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ONSOZ

Hapishane, modern edebiyatta sadece bireyin fiziksel Ozgiirligiiniin
kisitlandigi bir mekan degil, ayn1 zamanda insanin onuru, kimligi, psikolojisi ve
toplumsal iligkileri tizerinde derin etkiler birakan bir yasam alanidir. Bu yoniiyle
hapishaneler, farkli donemlerde bir¢ok edebi esere konu olmus ve 6zellikle baski,
yalnizlik, direnis ve insan onuru gibi temalarmn ele alimnmasinda onemli bir yer
edinmistir. Tiirk ve Arap edebiyatinda kaleme alinan hapishane konulu eserler de
bireyin kapatilma deneyimini farkli yonleriyle yansitarak bu alandaki edebi birikime
onemli katkilar sunmustur. Bu ¢aligmada, Tirk ve Arap edebiyatinin bu alandaki
onemli ornekleri olan Kerim Korcan’m Idamliklar, Ling ve yazarin kiilliyatindaki
otorite-birey ¢atigmasinin altyapisini kuran Atesten Koprii adli eserleri ile Mustafa
Halife’nin Kabuk adli romanin1 merkezine almaktadir. Arastirmanin temel amaci, bu
iki farkli cografyadan gelen yazarlarin hapishane deneyimlerinin mekéan, olay orgiisi,
zaman, karakter, dil ve anlati teknikleri bakimindan nasil temsil edildigini ortaya
koymak ve iki farkli edebi gelenek arasinda benzerlik ve farkliliklar tespit etmektir.
Bu dogrultuda hapishane olgusunun yalnizca fiziksel bir kapatilma siireci olmadig,
ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasim1 ve toplumsal konumunu etkileyen bir deneyim
oldugu gosterilmeye calisiimistir.

Aragtirma silirecinde hem Tiirk hem de Arap edebiyatina ait kaynaklara
ulagsmak, eserleri karsilastirmali bir bakis agisiyla degerlendirmek ve elde edilen
verileri akademik bir ¢cercevede yorumlamak 6nemli bir ¢caligsma siireci gerektirmistir.

Hayatimin her agsamasinda oldugu gibi, bu uzun ve yorucu yolculukta sabrini
ve sonsuz destegini benden esirgemeyen, ylikiimii hafifleten kiymetli esime ve beni
bugiinlere getiren, dualarini higbir zaman eksik etmeyen sevgili anneme ve babama
yiirekten tesekkiir ederim.
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Hesham MOTAVA’ya en icten tesekkiirlerimi sunarim. Calismam boyunca gerek
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siireci kolaylastiran sevgili arkadaslarim Yaser ABDULHALIK ve Edanur KOCA’ya

stikranlarimi borg bilirim.
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OZET

TURK - ARAP HAPISHANE EDEBIYATI KARSILASTIRMASI:
KERIM KORCAN - MUSTAFA HALIiFE ORNEGI

COSKUN, Sinem
Yiiksek Lisans, Temel Islam Bilimleri Anabilim Dal
Tez Damismani: Do¢. Dr. Hesham MOTAVA
2026, 142 Sayfa

Bu calisma, Tiirk ve Arap edebiyatinda hapishane deneyiminin mekan, olay
Orgiisii, zaman, karakter, dil ve anlati teknikleri {izerinden temsil ediligini
karsilagtirmali bir bakis acisiyla incelemektedir. Arastirmanin inceleme alanini, Tiirk
edebiyatindan Kerim Korcan’in Idamliklar, Ling ve hapishane romanma gegis
niteligindeki Atesten Kopri adli eserleri ile Arap edebiyatindan Mustafa Halife’nin
Kabuk adli romani olusturmaktadir. Hapishanenin 1slah edici bir kurumdan ziyade,
insan onurunun, kimliginin ve zaman algisinin tahrip edildigi bir mekan olarak
kurgulanmasi, aragtirmanin temel problematigini olusturmaktadir.

Arastirmada karsilastirmali edebiyat yonteminden yararlanilmis; yapisalct
¢coziimleme teknikleri kullanilarak eserler mekan, olay orgiisii, karakter, zaman, dil ve
anlatic1 bakis acis1 bakimindan incelenmistir. Elde edilen bulgular, her iki yazarin
farkli cografi ve siyasi sartlara ragmen otoritenin baskict mekanizmalarina karsi benzer
bir edebi direnis dili gelistirdiklerini gdstermektedir. incelenen eserlerde sorgu odalari,
nezarethane ve hapishane mekani yalnizca fiziksel bir kapatilma alani olarak degil,
karakterlerin psikolojik ve toplumsal doniisiimlerini sekillendiren temel bir unsur
olarak kurgulanmigtir. Halife’nin eserinde mekan ice kapanmay1 tetikleyen bir alan
olarak belirirken, Korcan’in eserlerinde toplumsal hafizayr canli tutan bir islev
tistlenmektedir.

Zaman kavrami her iki yazarda da mahkiimun yasamini ve psikolojik
durumunu etkileyen onemli bir yapr olarak ortaya cikmaktadir. Dil ve iislup
incelemelerinde, baskici otoritenin farkli sdylem bigimleriyle goriiniir kilindig1 tespit
edilmistir. Korcan’in eserlerinde resmi hukuk dili bir cezalandirma araci olarak

kullanilirken, Halife’nin Kabuk romaninda gardiyanlarin kullandig1 Suriye lehgesinin

\Y



bir tahakkiim araci islevi gordiigii belirlenmistir. Sonu¢ olarak ¢alisma, hapishane
edebiyatinin yalnizca tarihsel ve siyasi olaylar1 belgeleyen bir tiir olmadigini, ayni
zamanda bireyin baski karsisindaki yasam miicadelesini ve direnis bigimlerini yansitan
onemli bir edebi alan oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Arap Edebiyati, Tirk Edebiyati, Hapishane Edebiyati,
Karsilastirmali Edebiyat, Anlat1 Teknikleri.
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ABSTRACT

A COMPARISON OF TURKISH - ARABIC PRISON LITERATURE:
THE CASE OF KERiM KORCAN - MUSTAFA HALIFE

COSKUN, Sinem
Master Thesis, Department of Basic Islamic Sciences
Advisor Assoc. Prof. Hesham MOTAVA
2026, 142 Pages

This study examines the representation of the prison experience in Turkish and
Arabic literature through the perspectives of space, plot, time, character, language, and
narrative techniques from a comparative viewpoint. The research focuses on the works
of Kerim Korcan—Iidamliklar (Those Awaiting Execution), Ling (Lynching), and his
transitional work Atesten Koprii (Bridge of Fire)—from Turkish literature, and
Mustafa Khalifa’s novel Al-Qawqa’ah (The Shell) from Arabic literature. The central
problem of the research is the portrayal of the prison not as an institution of
rehabilitation, but as a space where human dignity, identity, and the perception of time

are systematically destroyed.

The study employs the comparative literature method, utilizing structuralist
analysis techniques to examine the works in terms of space, plot, character, time,
language, and narrative point of view. The findings indicate that, despite different
geographical and political contexts, both authors developed a similar language of
literary resistance against the oppressive mechanisms of authority. In the works
analyzed, interrogation rooms, detention cells, and the prison space are constructed not
merely as physical areas of confinement, but as fundamental elements that shape the
psychological and social transformations of the characters. While space in Khalifa’s
work emerges as a domain that triggers inward withdrawal, it serves as a function that

keeps collective memory alive in Korcan’s works.

The concept of time appears as a significant structure in both authors' works,
affecting the lives and psychological states of the prisoners. Analyses of language and
style reveal that oppressive authority is rendered visible through different modes of

vii



discourse. While formal legal language is utilized as a tool of punishment in Korcan’s
works, it is determined that the Syrian dialect used by guards in Khalifa’s novel The
Shell functions as an instrument of domination. Consequently, this study demonstrates
that prison literature is not merely a genre documenting historical and political events,
but an important literary field that reflects the individual’s struggle for life and forms
of resistance against oppression.

Keywords: Arabic Literature, Turkish Literature, Prison Literature,

Comparative Literature, Narrative Techniques.
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1. GIRIS

1.1.  Arastirmanmin Problemi (Konusu)

Bu arastirmanin konusunu; Tiirk ve Arap edebiyatinda hapishane deneyimini
ele alan Kerim Korcan’in Ling ve Idamliklar adli romanlar1 ile Mustafa Halife nin
Kabuk (422 all) adl1 eserinin karsilastirmali incelemesi olusturmaktadir. Ayrica Kerim
Korcan’in Atesten Koprii romani, kahramanin hapishane siirecine gegisini gostermesi

bakimindan destekleyici bir veri olarak ¢alismaya dahil edilecektir.

Calismada ilk olarak karsilastirmali edebiyat, hapishane edebiyati ile Tiirk ve
Arap edebiyatindaki mahkiimiyet anlatilarina dair temel kavramsal c¢erceve
cizilecektir. Ardindan Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin biyografileri ile edebi
kimlikleri sunularak, her iki yazarin da uzun siireli mahkimiyet deneyimlerinin

eserlerine nasil yansidigi ortaya konacaktir.

Iki farkli edebiyatin ayn1 konuyu islerken, mekéan, zaman, kiiltiirel farkliliklar
gibi faktorleri temel alarak, eserlerini kaleme alirken kullandiklar1 yontem ve bakis
acilart bakimidan gosterdikleri benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymak arastirmanin
temelini olusturmaktadir. Iki farkli cografyada hapishane sistemleri, kurallari,
mahklmlarin fiziksel ve psikolojik durumlarina yer verilerek, hapishane edebiyatinin

iki farkl kiiltiirdeki 6zgiin yansimalar1 aktarilacaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Tirk ve Arap edebiyatinda hapishane deneyimini;
Kerim Korcan ve Mustafa Halife {izerinden analiz etmektir. Yazarlarin yasam
oykdileri, mahkiimiyet kosullari, yasadiklar1 toplum, uzun bir siire deneyimledikleri
hapishane hayati, ele aldiklar1 eserlerindeki zaman ve mekén tasvirlerinden yola
cikilarak her iki ismin de hapishane edebiyatina sagladigi katkilar incelenmistir.
Ayrica, farkli cografyalarda hapis deneyimi yasamis bu iki yazarin ortak tecriibelerini
ortaya koymak ve eserlerdeki mahkim psikolojisinin arka planinda yatan sebepleri

irdelemek hedeflenmistir.



1.3.  Arastirmanm Onemi

Tiirk edebiyatinda Kerim Korcan, hapishane gercegini hem kurgusal hem de
belgesel nitelikli anlatisiyla eserlerine yansitmistir. Uzun yillar siiren mahkimiyet
deneyimlerini birebir edebi belgeye doniistiiren Korcan gibi, Arap edebiyatinda
Mustafa Halife de Kabuk adli eserinde benzer bir tecriibeyi kaleme almistir. Bu
calisma, farkli cografyalardan gelen bu iki yazarin eserlerini karsilagtirarak;
mahki{mlarin zihinsel siireglerine, 6zglirlilk miicadelelerine ve parmakliklar ardindaki
giindelik yasantilarma bir bakis agis1 sunmaktadir. Genel literatiirde hapishane
edebiyatina dair ¢alismalar bulunsa da, Tiirk ve Arap edebiyatlarini karsilastirmali bir

perspektifte ele alan caligmalarin bu eksikligi bu arastirmay 6n planda tutmaktadir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari
Bu calismada asagidaki varsayimlar esas alinmaktadir:

. Farkli toplumsal ve siyasi yapilara sahip olan hapishane yonetimi ve
kosullar1 degisiklik gosterse de, yazarlarin eserlerine yansittiklari temel g¢atisma
noktalarinin, psikolojik siireclerin ve hissetme bigimlerinin karsilastirilabilir diizeyde
benzerlik gosterdigi varsayilmaktadir.

J Incelenen her iki eserde de yazarlarm adaleti sorguladiklar1 ve var olan
sistem ile kurduklar1 ¢atigmali iliskinin edebi metne dogrudan ve gercege uygun bir
bi¢cimde yansidig1 kabul edilmektedir.

o Mahk(miyet siire¢lerinin, karakterler (veya anlaticilar) i¢in yalnizca bir
cezalandirilma donemi degil, ayn1 zamanda birer “kimligini koruma miicadelesine”
doniistiigii varsayilmaktadir.

J Tez kapsaminda incelenen Kerim Korcan ve Mustafa Halife’ye ait
eserlerin, donemin hapishane gergekligini, bireysel ve toplumsal travmalar

yansitmada nesnel ve giivenilir birer edebi kaynak teskil ettigi kabul edilmektedir.

15. Arastirmanin Simirhhiklar:

Hapishane edebiyati, hem Tiirk hem Arap edebiyatinda oldukg¢a genis bir alani
kapsamaktadir. Bu alanda ortaya konulan ¢aligmalara ulagmak veya hepsini incelemek

arastirmanin kapsamini kontrol edilemez boyuta tasiyacaktir. Bu nedenle calisma,



hapishane edebiyatina dnemli katkilar1 bulunan Kerim Korcan ve Mustafa Halife ile

konu ile baglantil secilen eserleri ile sinirlandirilmistir.

1.6. Tanimlar

Hapishane: Hapis kelimesi kokii Arapgadan gelen ve mastar olan ‘habs= g
> kelimesinden gelmektedir. S6zIiik anlami ‘tutma, alikoyma, engel olma” anlamlarina
gelmektedir (Cevheri, 1956, s. 915). Arap dilinde hapis cezasinin infaz edildigi yer
“habs” veya “mahbes” olarak isimlendirilirken, 6zgiirligii kisitlanan kisi “mahbis”
seklinde tanimlanmaktadir. Bunun yaninda “hapsetmek ve alikoymak™ anlamindaki s-
c-n (o -0z) kokiinden tiireyen “sicn” kavrami hapishaneyi ifade etmekte; secin ve

mesciin kelimeleri ise mahpus anlaminda kullanilmaktadir (Bardakoglu, 1997a, s. 54-

64).

Edebiyat: Edebiyat; siradan sdylemden ayrilan estetik olgiitlere sahip sanatsal
nesir ve siiri kapsamaktadir. Edebi eserin degeri, anlatimindaki yogunluk, incelik ve

anlam katmanlarinin zenginliginden kaynaklanir (Fethi, 1986, s. 11).

Tiirk Edebiyati: Tiirklerin tarith sahnesine ¢ikmalarindan itibaren

bulunduklar1 cografya igerisinde ortaya konulan edebi eserlerin tiimiinii kapsamaktadir
(Onal, 2007, s. 85).

Arap Edebiyati: Milletlerin ve medeniyetlerin geride biraktiklar1 en 6nemli
eserler, nesilden nesile aktarilarak gelisen ve yiikselen edebi eserlerdir. Nitekim Arap
edebiyatinda da durum boyledir (Sugin ve Alsaour, 2023, s. 150). Arap edebiyati, tarih
boyunca meydana getirilen edebi eserlerin biitiinii olup, Arap toplumunun tarihini ve

medeniyetini yansitir.

Karsilastirmali Edebiyat: Farkli kiiltiirlerde ve dillerdeki edebi {irlinlerin
sistematik bir sekilde karsilastirilan bir disiplin dalidir. Karsilagtirmali edebiyat sadece
belirli bir cografyanin ya da dilin edebiyat iiriinleriyle olacagi gibi farkli ve kiiresel
olan bagka milletlerin edebiyatlariyla da ele alinip karsilastirilarak yapilabilir (Turan,
, 2017, s. 94).

Roman: Roman kelimesi Fransiz dilinden “romanz/romanus” kelimesinden
tiremistir. Bu kelime ilk donemlerde Fransizca yazilan edebi eserler i¢in kullanilirken

daha sonrasinda Bati tarafindan anlam kaymasina ugrayarak edebi tiir olarak romana



isim olmustur (Okay ve Kahraman, 2008, s. 166-167). insan ve gevresini, yasayis
tarzini, yasanmis ve kurgulanmis olaylar1 genis bakis agisiyla inceleyen edebi bir

tirdiir (Saylan, 2024, s. 6).

Toplumcu Gergek¢i: Toplumcu gergekeilik, Marksizmin, burjuvazinin
olusturdugu kapitalist diizeni reddetmesinin edebiyata aksetmis seklini almistir.
Dolayisiyla Marksizm, kapitalizmin karsisina ¢ikarken kendisine edebiyatta toplumcu
gercekeiligi segmis; burjuvazinin karsisina proletaryayi, emekc¢i sinifi, genis halk
kitlelerini, ¢ikarmistir. Toplumcu gergekeilik, smiflar arast1 ekonomik temelli
catismalarda emekgi sinifinin, yoksul kesimlerin, genis halk kitlelerinin sdzciiliiglinii

yapmustir (Demir, 2008, s. 67).



2. ILGILI ALANYAZIN

Bu boliimde hapishane edebiyatina iliskin teorik bilgilere yer verilecek, ayrica
calismada incelenen eserlerin yazarlari olan Mustafa Halife ve Kerim Korcan’nin

hayatlar1 ve edebi kisilikleri hakkinda bilgi sunulacaktir.

2.1. Kuramsal Yapi ve Cerceve

Tirk Edebiyati1 ve Arap Edebiyatini daha saglikli degerlendirmek icin
oncelikle arastirma konusu ile ilgili temel kavramlarin agiklanmasi gereklidir. Bu
dogrultuda roman, karsilastirmali edebiyat, hapishane edebiyati kavramlarinin sozliik
ve literatiirdeki anlamlari 6nceki boliimde ele alinmigtir. Bunun yani sira Tiirk ve Arap
edebiyatlarinin  tarihsel gelisim siireclerinin  bilinmesi de eserlerin dogru
yorumlanmasina katki saglamaktadir. Edebi tiirlerin tarihsel gelisiminin yani sira
eserleri meydana getiren yazarlarin hayat hikdyeleri ve i¢inde bulunduklari toplumsal
kosullar da metinlerin anlasilmasi agisindan onemli bir yere sahiptir. Bu nedenle
Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin hayatlar1 ve edebi faaliyetleri hakkinda bilgi

verilecektir.

2.1.1. Tiirk Edebiyatinin Tarihsel Donemleri ve Tiirk Romaninin Dogusu

Roman kavraminin Fransiz dilinden “romanz” kelimesinden doniistigii
bilinmektedir. Roman ise ilk donemlerde halk dilini ifade eden bu kavram zamanla
Ortagagda Fransiz sovalyelerin kahramanliklarin1 anlatan nazim veya nesir bi¢gimini
alarak kelimenin alani daralmistir. Ortagag sonrasinda ise gliniimiiz roman sanatinin

seklini alarak erken dénemi yansitmaktadir (Kandemir, 2015, s. 6).

19. yiizyila gelindiginde bu sanat “roman” adini alarak uzun anlatilar1 ifade
etmek i¢in kullanilmaya baslanmistir (Kandemir, 2015, s. 8). Tiirk Dil Kurumunun
Tiirkce sozliiglinde de romanin kokeni ayni sekilde Fransizca kelimelerle tanitilmig ve
“Insanin veya cevrenin karakterlerini inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu ve
diistincelerini aktaran, kurgu veya gercek olaylara dayanan uzun edebiyat tiirii” olarak

ifade edilmistir (Ttrk Dil Kurumu (TDK), 1998, s.1864).
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Tiirk edebiyatinin tarihine bakildiginda edebiyatin ve edebiyat tarihinin
O6nemini M. Fuat Kopriili (6. 1966) su kelimelerle ifadelerle vurgulamistir:
“Edebiyat tarihi, umumiyetle tarihin -daha agik ifade ile Medeniyet tarihinin en mithim
bir kismudir... Bir milletin edebiyati, milli ruhu ve milli hayati gostermek igin en samimi
bir ayna sayilabilir. Bir millet hayati nasil goriiyor? Nasil diisiiniiyor? Nasil hissediyor?
Biz bunu en dogru ve en canli olarak o milletin fikir ve kalem mahsillerinde bulabiliriz.
Su halde edebiyat tarihi, bir milletin ma’nevi ve maddi gelismesini edebi eserlerin
mensiru arkasindan goren ve gosteren canli bir tarih subesidir (Kopriilii, 1980, s. 1).”
Buradan yola ¢ikarak bir milletin edebiyati hakkinda bilgi edinmek i¢in ilk
once o milletin edebiyat tarihini bilmek 6nem arz etmektedir. Tiirk edebiyati tarihi M.
Fuat Kopriilii yaklasimi esas alinarak iic doneme ayrilmaktadir. Koprilii, Tiirk
edebiyatinin tarihi evrelerini Tiirklerin zaman igerisinde gec¢irdigi kiiltiirel degisimleri

esas alarak tasnife tabi tutmustur (Atik, 2021, s. 13; Kopriilii, 1980, s. 5).
1. islamiyet’ten Onceki Tiirk Edebiyat:
2. Islam Etkisindeki Tiirk Edebiyat:
3. Bat1 Etkisindeki Tiirk Edebiyati

Ucg doneme genel olarak bakildiginda birbirlerini kesin bir tarih ile ayirmak
miimkiin degildir. Bu donemlerin olusmasinda ana etken olan kiiltiirel degisimlerin
yani sira doneme damgasini vuran tarihi olaylar, bir donemden diger bir doneme gegisi
hizlandirmistir. Bir diger 6nemli nokta ise bir donemden diger doneme gegilirken bir
onceki donemim etkileri tamamen ortadan kalkmamis; donemlerin eserleri

incelendiginde farkliliklar agik¢a goriilmektedir (Atik, 2021, s.13).

Islam 6ncesi Tiirk edebiyat: donemi kendi arasinda iki déneme ayrilmaktadur:

Sozli edebiyat ve yazili edebiyat.

Sozli edebiyat: Tipki Arap edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da
sozIi kiiltliriin hakim oldugu déonemdir. Bu donem, toplumda yer edinmis dini, siyasi,
kiiltiirel unsurlarin sozlii olarak nesilden nesile aktarilmasindan ibarettir. Diger bir
yandan bu donemde “baksi ya da bahs1” denilen sairler bulunmaktaydi. Bu sairler
savasta, av torenlerinde ve c¢esitli sosyal faaliyetler sirasinda o anki duruma uygun
siirler soylerlerdi (Atik, 2021, s. 14). Yazili doneme gecildikten sonra da sozlIi kiiltiir
varligim siirdiirmekte ve “destanlar” Islamiyet’ten &nceki Tiirk edebiyatinda sozlii

edebiyatin en 6nemli kaynagini teskil etmektedir.



Destanlarin konusunu genel anlamda kahramanlik, agk, toplumun deger ve
inanglart olugturmaktadir. Bir milletin ya da toplumun tarihindeki 6nemli hadiseleri ve
kahramanlarin miicadelelerini ele alan destanlar, Bati’da ‘epope’ terimine karsilik
gelmektedir (Banarl, 1971, s. 2). Alp Er Tunga Destani, Su Destani, Hun-Oguz
Destan1, Gok Tiirk Destan1 Islamiyet Oncesi dénemin 6ne ¢ikan baslica destanlaridir
(Atik, 2021, s. 13-14; Banarli, 1983, s. 12).

Yazili Edebiyat: Yazinin kesfinden sonra Tiirkler, zihinlerine kaydettikleri
edebi birikimlerini taslara ve kagitlara aktararak kalic1 hale getirmislerdir. Tiirk yazi
dilinin yaklagik miladi 8. yilizyildan itibaren basladigi genel kabul gérmektedir.
Yazinin icadiyla olusan ilk edebi tiir, Orhun Abideleridir (Gok-Tiirk Yazitlari) (Atik,
2021, s. 17; Kog, 2016, s. 1559). Goktiirk alfabesiyle yazilan Orhun abideleri, iki tas
tizerine kazinarak ve yukaridan asagi dogru Bilge Tonyukuk tarafindan yazdirilmistir.
Abidenin iki tasindan biri 732 yilinda Kiiltigin adina; diger tas ise 735 yilinda Bilge
Kagan adimna dikilmistir (Atik, 2021, s. 17-18). Yazitin muhtevasi incelendiginde s6z
konusu kitabeler; devlet felsefesi, yerlesim diizeni, dis iliskiler ve yonetenlere baglilik
gibi hayati konular1 agikca ortaya koymaktadir. Toplumsal diizeni kurmasi yoniiyle
adeta yazili bir anayasa islevi goren bu yazitlar, Tiirk halkini siyasi ve sosyal
meselelerde egitmeyi amagladigi i¢in ayn1 zamanda kurumsal birer ders kitabi
karakteri tasir (Unalan ve Oztiirk, 2008, s. 100).

Tarihi kayitlara gore Tiirklerin Islam diinyasiyla ilk temasi, Hz. Omer
devrindeki Nihavend Savasi (642) sonrasinda yasanmistir. Bu donemde siyasi
sinirlarin genislemesiyle hiz kazanan kiiltiirel etkilesim, edebi eserlerde de karsiligin
bulmustur. Bu kokli doniisiimiin neticesinde Tiirk edebiyati; sosyal, cografi, dini ve
dilsel agilardan zenginleserek ¢ok daha genis bir alana hitap etmeye baslamistir. Bu
baglamda “Divan Edebiyat1” olusmaya baslamistir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettigi
bu gec¢is doneminde, Tiirk kiiltiir tarihinin en 6zglin ve nitelikli dini-edebi iirlinleri
ortaya konmustur. Islam inancinin benimsenmesiyle birlikte kaleme alinan eserlerin
muhtevasinda, basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere Islami ilimlerin ve kaynaklarin etkisi
acikca goriilmektedir. Nitekim bu yeni edebi donemin ilk eserleri Kutadgu Bilig,
Divanu Lugati’t-Tiirk, Atabetii’l-Hakayik ve Divan-1 Hikmet’tir (Atik, 2021, s. 18-
19).

Bat1 Etkisindeki Tiirk Edebiyati: Batililasma hareketi, Mustafa Resit Pasa’nin

1839°’da ilan ettigi Tanzimat Fermani ile baslamistir. Tanzimat Fermani, toplumu
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sadece siyasi, sosyal ve kiiltlirel agidan degil; edebi yonden de koklii bir degisime
ugratmistir. Bu durumun sonucunda Bati’dan etkilenen sanatgilar klasik tarzi terk
etmis; eserlerinde milliyetcilik, 6zgiirliik, esitlik ve adalet gibi kavramlar1 6n plana
cikarmiglardir. Bu doniistimle birlikte, Tiirk edebiyatinda deneme, tiyatro, roman ve

hikaye gibi yeni edebi tiirler de yer bulmaya baglamistir. (Atik, 2021, s. 19-20).

Tirk Edebiyatinda ilk edebi roman 1876’da Namik Kemal’in (6. 1888)
yayimmladigr “Intibah” adli eseridir. ilk roman gevirisi ise Yusuf Kamil Pasa’nin
(6.1876) 1862 yilinda Fénelon’dan terciime ettigi “Telemak” adli eseridir. Ilk roman
ornegi ise 1872’de Semsettin Sami’nin (6. 1904) “Taasuk-1 Talat ve Fitnat” adl
eserlerdir (Arslan, 2025, s. 23-24).

2.1.2. Tiirk Edebiyatinda Hapishane Romani

Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da hapishane konusu,
kaynagini gergek yasam ve olaylardan almaktadir. Hapishane romanlariin bu durumu
okuyucunun ilgisine neden olmustur. Hapishane deneyiminin roman sanatinin
konularma dahil olmas: Fransiz ihtilali sonrasinda baslamistir. Fransiz Ihtilali genis
bir alana vurgu yaparak; hak ve 6zgiirliiklerin kisitlilig1 ve siyasi olaylarin toplumu
dogrudan etkilemesi hapishane romanlarinin olusumunda dogrudan etkilidir (Akpinar,

2010, s. 22).

Tiirk edebiyatinda hapishane romani denildiginde; Tek Parti iktidarinin
mubhalif aydinlar tizerindeki baskisin1 ve erken Cumhuriyet doneminin hapishane
gercekligini bizzat kendi deneyimleriyle aktaran Kerim Korcan (6. 1990) akla gelen
ilk isimlerden biridir. Korcan’in “Atesten Koprii” adli eserinde hayat hikayesini,
davasindaki miicadelelerini ve hapishaneye giden siirecte ilk duragi olan sorgu odalar1
ve nezarethane gercekligini yansitmistir. Korcan, “Ling ve Idamliklar” adl1 eserlerinde
ise hapishane ger¢ekligini, ortamini, toplumun siyasi yapisini tim gergekligiyle
okuyucunun niine sermis ve genis kitleleri derinden etkilemistir. Hatta “Idamliklar”
romant 1969 yilinda sehir tiyatrosuna sunulmus, “Ling” romani 1970°te sinema filmi
olarak, “Tatar Ramazan” adli hikayesi ise 1990 ve 1992 yilinda beyaz perdeye
aktarilmistir. Tiirk edebiyatinda hapishane romaninda oldukca basarili diger isimler

ise Kemal Tahir (6.1973) ve Orhan Kemal’dir (6. 1970). Orhan Kemal’in “72. Kogus”



ve Kemal Tahir’in “Karilar Kogusu” adli eseriyle hapishane edebiyatina 6nemli

katkida bulunmuslardir.

Tiirk edebiyatinda 6nemli isimlerden biri olan Sabahattin Ali de (6. 1948)
bizzat tecriibe ettigi Tiirkiye’de bulunan hapishane mekanlarin1 ve mahkam tiplerini
smiflandirmistir. Yazar; hapishaneleri idari yapilarina gore tic gruba, mahktmlar ise
isledikleri suglara ve psikolojik durumlarina gore bes gruba ayirmistir:

“Biiyliksehir  hapishaneleri, vilayet hapishaneleri, kaza hapishaneleri. Bu

hapishanelerdeki mahktmlari ise isledikleri suglara gore simiflandirir: “Zayif karakterli,

yanlis diisiiniislii, psikopatlar”; “hiddet veya igki tesiriyle ya da kiskanglik yiiziinden katil

99, <6

olanlar”; “hirsizlar, yankesiciler ve diger serseriler”; “zihniyet kurbani mahktimlar”;
“devlet ya da milletin parasini ¢alanlar” (Akpinar, 2010, s. 24).”

Yapilan bu siniflandirma; toplumda cok cesitli asayis olaylarmin ve sug
tiplerinin varligimi1 gdstermesinin yani sira, verilen cezalarin da islenen sugun
mahiyetine gore belirlendigini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda, infaz mekani
olarak kullanilan hapishanelerin cografyanin her bdlgesine yayildigi ve sugun
niteligine gére mahkiimlarin hangi boélgedeki cezaevinde tutulacaginin bu kurumsal

isleyis cercevesinde sekillendigi goriilmektedir.

2.1.2.1. Tiirk Yazar Kerim Korcan’in Hayati ve Eserleri

Tiirk edebiyatinin toplumcu-gercekei yazarlarindan Kerim Korcan’in asil adi
Abdiilkerim’dir. Sakarya ilinin Aktefek kdytinde 31 Ocak 1918 yilinda diinyaya geldi.
Yedi kardesli bir ailede biiyliyen Kerim Korcan’in ¢ocukluk ve genclik yillari, savas
doénemine denk gelmistir. Bu sebeple ailesi birden ¢ok yere tasinmak zorunda kalmus,
ekonomik sebeplerden dolay:1 da egitim hayati aksamalara ugramistir. Kerim Korcan
daha iki buguk yasinda iken Sakarya diisman isgaline ugramis ve annesiyle beraber
dayisiin yanina Aktefek koyiine gelmislerdir. Bu durumu Korcan sdyle anlatir:

“Sakarya’nin (Adapazari) diisman isgaline diisecegi anlasilinca, Tufan dayim annemle
bizi alarak, okiiz arabasiyla sekiz saat ¢cekecek olan dag koyiimiiz Aktefek’e ulagmak
iizere yola koyulmustu. Sakarya kopriisii yikilmis, o havanin kararmasindan yararlanarak
bir salla nehrin kars1 yakasina ¢ikarmusti bizi. Ben 0 zaman iki iki buguk yaslarinda
olmaliyim. Tki agabeyimle berabermisiz salda. Iyi ama, Yunanlilar hissederler bu gizli
gecisi ve uzaktan salimizi silahla taramaya baslarlar. Kursunlar vinlamaktadir iki

yanimizda, Annem beni sikistirir kucaginda ve sirtimt diismana taraf c¢evirir, salimen

geceriz karsi kiyiya (Tuna, Irmak, 2001, s.11).”
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Kerim Korcan daha kiigiik yaslarda iken Kurtulus Savasi’nin ardindan baslayan
ekonomik kriz bas gostermis ve ailesi gegim sikintis1 ¢gekmeye baslayinca babasi
Eskisehir’e tasinma karar1 almistir. Eskisehir’e tasindiklarinda ise fakir mahallelerden
biri olarak kabul edilen Karapinar mahallesinde ikamet etmislerdir. Korcan bu durumu
sOyle ifade etmektedir:

“Karapinar mahallesi bir dagin etegindedir. Kendi ismiyle anilan gayr1 iki meshur su daha
vardir: Bezirgan ¢esmesi, Kurt ¢esmesi. Eskisehir'de fakirler kucagina sigindigimiz ikinci
mahalledir Karapmar. Sanirim sular iyi oldugu igin degil, kiralari ucuz diye tagmmistt
buraya babam (Korcan, 1977, s. 27).”

Kerim Korcan’in edebiyata ve yazmaya ilgisi ¢ocukluguna dayanmaktadir.
Korcan ilk olarak siire ilgi duymus ve siirler ezberlemeye baslamistir. Bu duruma
dikkat ¢eken ilk kisi okul miidiirii Tahsin Bey’dir. Bu durumu fark eden Tahsin Bey
okulunda g¢esitli siir yarigmalar1 diizenler ve bu yarigmalar1 Korcan kazanarak
basarisindan dolay ddiillendirilmistir. Bu bagarinin ardindan Korcan’in edebiyata olan
ilgisi giinbegiin artmistir. Edebiyata daha da baglanan Korcan, edebiyat diinyasinda
adin duyurmadan 6nce Tiirk edebiyatinda 6nemli ¢alismalarda bulunmus kisiler olan
Evliya Celebi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Riza Tevfik, Tevfik Fikret, Mehmet Akif,
Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Kemal Bilbasar, Faik Baysal ve Sait Faik gibi

yazarlarin eserlerinden etkilenmistir (Ozkan, 1970, s. 11).

Ancak Korcan, ekonomik sikintidan sebep egitimine ara vererek kofteci
yaninda daha sekiz yasinda iken ¢irakliga baslamistir (Goziitok, 1984, s. 14). Korcan
buradaki duygularini su ifadelerle dile getirmistir:

“Kim dinler senin heniiz sekiz yasini doldurdugunu? Sabah uykularma hasret oldugunu?
Mektebe gitmek gerektigini? Kuzu gibi arkadaslarinin arasina karisip, okuyup, 6grenip,
kirlangiglar gibi ¢igrisarak kosmak istedigini? ...Eh n’apalim, biz de biiktiik boynumuzu,
kistik sesimizi, Kofteci Tatar Ismail’e ¢irak durduk. Ilk giinlerde basim dondii kofte
dumanindan. Ama g¢irkin degil, giizel bir kokuydu bu.... Yorucu bir is degil miydi bu?
Yorucuydu ama evde olsam bu kadar bol kofteyi nerede gorecektim? (Goziitok, 1984, s.
14).”

Ilkokulu maddi imkansizliklar yiiziinden ancak dért yil okuyabilen Korcan,
egitiminde aksamalar olmasina ragmen kendisini gelistirmeyi basarmig bir isimdir
(Tuna, 2001, s. 11). Ailesiyle beraber daha sonra Istanbul’a tasinan yazar, burada insan
haklarini, is¢i haklarin1 ve adaleti savunan fikirlerle tanigarak Tiirkiye Komdiinist

Partisi’ne iiye olmustur (Ozkirimli, 1989, s. 154). Ayn1 zamanda yazarin ilgi duydugu

10



Kivileiml Kiitiiphanesi’nden edinerek okudugu Marksizm konulu Kitaplar, bir yandan
diislince diinyasini ve hayata bakisini sekillendirirken diger yandan Sinop Cezaevi’nde

yatmasina zemin hazirlamistir (Uslu, 2013, s. 8).

Kerim Korcan’in devrimci diisiinceyle ilk temas: Eskisehir’de, bir arkadas
cevresi araciliiyla gerceklesir. Daha sonra Istanbul’a ge¢mesiyle birlikte, Tiirkiye
Komiinist Partisi’ne (TKP) katilir ve Tophane Bolge Komitesi’ne bagl bir hiicrede
aktif gorev tstlenir (Karaca, 2000, s. 116).

Yazar, bu gizli siyasi faaliyetlerin yan1 sira entelektiiel gelisimini de siirdiirtir.
Kiigiikpazar semtinde “Kitap Sevenler” ismiyle bir dernek kurarak burada iscilere ve
Ogrencilere yonelik kitap okuma giinleri diizenler. Bu siirecte dikkatini ¢eken bir diger
onemli figiir ise Doktor Hikmet Kivilcimli olur. Kivileimlinin Cagaloglu’nda, Iran
Konsoloslugu’nun hemen yakininda bulunan kiitiiphanesini mesken tutan Korcan, bu
tanigikligin ardindan TKP ile baglarini azaltir. S6z konusu kiitiiphane, Kivilcimlinin
hem kendi yazdigi eserleri hem de yayimnevine ait basili materyalleri okurla
bulusturdugu bir merkezdir. Korcan da bu eserlerin dagitimini ve satisini listlenerek

calismalara destek verir (Karaca, 2000, s. 116).

Ancak bu hareketlilik, Istanbul Emniyeti Komiinist Masasi’nin gdziinden
kagmaz ve yazar siki bir polis takibine alinir. Nihayetinde, 1 Mayis 1938°de Kitap
Sevenler Dernegi catis1 altinda propaganda yaptigt ve zararli fikirleri yaydigi
gerekgesiyle gozaltina alinarak nezarete atilir. Sorgusunda, bulundurdugu ve okuttugu
kitaplar nedeniyle suglanan Korcan, bu eserlerin halihazirda herkesin erisimine agik
ve yaygin olarak okunan yayinlar oldugunu belirterek kendisini savunur (Uslu, 2013,
s. 9).

Kerim Korcan dmriiniin on yilin1 hapishanelerde gecirmistir. Bu siirecte ilk
once Istanbul Merkez Komutanligi’nda bir siire kalarak sonrasinda Sultanahmet ve

inlii Sinop Cezaevi gibi hapishanelerde kalmistir (Erol, 2011, s. 4-5).

Kerim Korcan, ilk yazilarin1 1938 yilindaki Donanma Davasi nedeniyle girdigi
hapishanede kaleme almaya baglamistir. Burada vurgulanmasi gereken bir diger husus,
Korcan’in ailesiyle beraber yasadigi evin hemen yakininda bir hapishane
bulunmaktadir. Kiigiik bir ¢ocuk iken 6niinden korku ve dehsetle gectigi o hapishane,
biiyliylip kendisi de bir mahkim oldugunda onun goziinde farkli bir anlam kazanir. Bir

roportajinda bu degisimi sdyle 6zetler:
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“Biz Eskisehir'de, Eskisehir mapushanesine yakin bir yerde otururduk. Her insan gibi
bende mapushanenin 6niinden gegerdim. Ve benim lizerimde mapushane dehset yaratirdi.
Buradaki insanlara korkuyla bakardim. Bunlarin hali, sabikali olmak beni korkuturdu.
Sonra sosyal fikirler gelisince bu diistinceler kayboldu. Mapushaneyi disarinin minyatiir
bir 6rnegdi olarak gérmeye basladim. Sasilacak bir sey, Namik Kemal beni bu tarafiyla
ilgilendirdi. Onun Magosa Hatiralari'm okudum. Iste saltanatla yaptigi miicadeleler
falan... Simdi bu gayretlerime giiliyorum. Ciinkii mutlakiyet dedigimiz zaman

Abdiilhamit, hiirriyet dedigimiz zaman Namik Kemal aklima gelir.

Simdi belki de isabet oldu benim bakimimdan cezaevleriyle, mahkemelerle, jandarmayla,
polisle kars1 karsiya gelmek... Eger edebiyata bu taraftan girmeseydim, devlet denen
mekanizmanin nasil ¢alistigim pek anlayamayacaktim (Ozer, 1987, s. 55).”

Korcan’in bu ifadeleri, hapishaneye olan bakis a¢isinin ilerleyen siirecte ve
yasanan tecriibeler dogrultusunda degistigini gostermektedir. Ozellikle yazarin
hapishaneyi, dis diinyada yasanan hayatin dort duvar arasina sikistirilmig bir bigimi
olarak tasvir etmesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Bu durumun sebebi, Korcan’in uzun bir
siire hapishanede kalmasi ve c¢esitli suclardan dolayr birgok insanin bir arada
bulunmasiyla agiklanabilir. Ciinkii hapishane disindaki normal hayatta birgok insan bir
arada yasamaktadir. Korcan’in hapishaneyi disardaki hayata benzetmis olmasi

biitiiniiyle anlagilir bir zemine oturmaktadir.

Korcan, Tiirk edebiyatina edebiyat damgasini vuracak olan “idamliklar, Tatar
Ramazan, Ling” gibi 6nemli eserlerini Sinop Cezaevi’nin zorlu sartlari altinda kaleme
almigtir. Orada yasadigi durumlari, hislerini yaziya aktarmistir. Boylece edebiyat
diinyasina ilk adimini atmistir. Hatta bu durumu Korcan kendi ifadeleriyle soyle
agiklamistir:

“Ilk ciddi yaz1 denemelerine Sinop Cezaevi’nde basladigimi hatirliyorum. Hikaye
tarzinda oldu bu. 1942’lerde baslayip c¢ikis senem olan 1948’e¢ kadar devam etti.
Mabhpustan ¢ikinca pek ardim kovalamadim bu isin. Milliyet gazetesinin Birinci Karacan
Yarigsmasi’na bir roportajimla katildim ve derece aldim. Yazi alanina girisim bdyle oldu.
Daha evvel bu alanda calisip tecriibeler edinmis dostlar tanidim. Edebi c¢aligmalar
konusunda comert tegviklerini benden esirgemediler (Refet, 1970, s. 10).”

Korcan eserlerini kaleme alirken o sirada tutuklu bulundugu Sinop
Cezaevi'nden ve yasadigr sikintili siireglerden dogrudan etkilenmis, bu durumu da
yapitlarina dogrudan yansitmistir. Cezaevini yoneten otoriter idare, her ne kadar
yazma faaliyetlerine miisaade etse de aslinda bu durumdan pek hosnut degildir.

Idarenin bu tutumunun temel gerekgesi ise tamamen kendi menfaatleridir; onlara gére
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bir mahkimun arastirmaci ve sorgulayici tavir takinmasi kavgadan, kargasadan ve sug
teskil eden davranislardan uzak durmasi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla yonetim,
asayisi korumak adma bu faaliyetlere izin vermektedir. Bu durumu Korcan kendi
ifadeleriyle soyle agiklamistir:
“IIk ciddi ¢alismalarim orada basladi. Hakimin Hakimiyeti, Hacinin Tecellisi, Istanbul'a
getirdigim miisveddeler arasinda bu hikayeleri kaybettim. idamliklari, Tatar Ramazan'1,
Ling'i icerde yazdim. Benim biitiin zamaninmi okumak, yazmak aldi. idare de, sempati
duymasa bile, okuyup yazana sakin bir siyasi mahkim diye pek karismiyordu. Ciinki
entellektiiel faaliyette bulunan bir mahkiim, kavgaya girmiyor, esrar igmiyor, daha bir
stiri onlar1 ugrastiracak davranista bulunmuyor diye, ses c¢ikarmiyorlardi. Gelen
kitaplarin hepsine miisaade etmeseler bile, yine dokuyacak bir seyler buluyorduk. Hatta
disarda bu kadar yogun okumak miimkiin olmuyor (Ozer, 1987, s. 56).”

Edebiyat diinyasina asil ¢ikisi ise Milliyet Gazetesi’nin “Bir Memleket
Gergegi” bashigi altinda diizenledigi “Karacan Armaganlari” yarigmasinda ikincilik
odili alan “Kose” adli hikaye-roportaj ile olmustur. Sultanahmet Hapishanesindeki
acimasiz bir gardiyani konu alan bu yazi, edebi dili ve vurgulamalariyla biiytik ilgi
gormiistiir. Korcan’in roportajinda kullandigi ilk ciimlesi okuyucuda merak
uyandirmigtir: “Pireler hallerinden sekvaci (yakinma) olup peygamber kapisina dayandiginda,
Hazreti Siileyman’in huzurunda bir kose oturmaktayd: (http-1).” Kesitin devaminda ise soz
konusu gardiyani su sozlerle agiklar: “Ama bizim sdziinii etmek istedigimiz kése bu kdse degil.
Riitbe ve kabiliyeti kendisinden menkul, Cide niifusuna kayaitli, cezaevi gardiyan1 Kasim Kdose. Zaten
kendisinin de bdyle benzetmelerden hoslanacagini pek umamayiz (http-1).” Bu dikkat ¢ekici iislup
sayesinde Korcan, tiim dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarmistir. Milliyet Gazetesi
yazarlarindan Hasan Pulur, 1990 yilinda “Olaylar ve Insanlar” bashigi altinda yazdig
bir yazisinda Kerim Korcan’in Kose adli hikaye-rOportajinin basariya giden

hikayesinden su ifadelerle bahsetmistir:

“1960’11 y1llar, biz o tarihlerde Milliyet Yaziisleri’nde geceleri ¢alisiyoruz, rahmetli Abdi
Ipekei, bir aksam giderken, bize bir tomar yazili kigit birakti:

‘Sunlar1 bos vakitlerinde bir okusana!’

Saniriz Milliyet’in ‘Karacan Armaganlar1’ yarismasi o y1l baslamis, konu ‘Bir Memleket
Gergegi’. Abdi Ipekci’nin bize, okumamiz igin verdikleri de, yarigmaya katilip, 6n
se¢mede elenenler. .. Rahmetli Ipekgi, her zamanki gibi siipheciligiyle ‘Ya bir hata, yanls
degerlendirme varsa!’ diye bize okutuyor... iglerinde ‘Kose’ diye bir roportaj var,

Sultanahmet Mahpushanesi’nin bir gardiyanini anlatiyor, baslamamiz ile bitirmemiz bir
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oldu, bir daha okuduk, acaba yaniliyor muyuz diye, Hasan Yilmaer’e de okuttuk, o da

¢ok begendi...

Iste ‘Kose’ gardiyanin hikdyesi elenmekten boyle kurtuldu, yarismaya katildi, ikinci
oldu... (Pulur, 1990, s.449).”

Kerim Korcan'i “Kose” adl1 yazist incelendiginde, aslinda tek bir gardiyanin
tutum ve davraniglar lizerinden ¢ok daha biiyiik, elestirel bir sistem analizi yaptigi
gorilmektedir. Yazar, Kasim Kose karakteri araciligiyla hapishanedeki ¢arpik isleyisi,
devlet-vatandas iligkilerini ve adaletin kisiye gore nasil esnedigini agik¢a gdzler dniine
sermektedir. Bireysel bir insan figiirinden yola ¢ikarak toplumun sosyolojik,
psikolojik ve ekonomik gerceklerine ayna tutarken; devlet icerisindeki yapilan
usulsiizliikleri ve ihmalleri de sert bir dille elestirir. Metinde, hapishane igindeki
toplumsal hiyerarsi ve gli¢ iliskileri 6n plandadir. Sonug olarak “Kose”, kanunlarin
nasil uygulandigini, mahktimlara yapilan haksizliklar1 ve idari ihmalleri tek bir sahsin

tizerinden sorgulayan giiglii ve elestirel bir metindir.

Kerim Korcan bir¢ok alanda eserler vermistir. Bu alanlar roman, hikaye, siir,
an1 ve tarih olarak agiklanabilir. Korcan’in yazdigi romanlar alt1 taneden olusmaktadir:
Ling (1967), Idamliklar (1971), Ter Adamlar1 (1975), Patrona (1983), Atesten Koprii
(1988), Acilar Cemberi (1990). Dort tane hikaye kitab1 bulunmaktadir: Tatar Ramazan
(1969), Canli Bayraklar (1971), Oliim Pusuda (1990), Capon (1990). ; Ey Gaziler
(1989) adl1 bir tane siiri bulunmaktadir. Ayn1 sekilde an1 ve tarih alanlarinda da birer
tane eseri bulunmaktadir. An1 alanindaki eseri Harbiye Kazani (1989); tarih alanindaki
eseri ise Dimitrof Geg¢iyor (1978) adli eseridir. Eserlerinin geneline bakildiginda ise
genel temalar: iilkenin sosyo-politik durumu, kimlik arayis1 ve kisisel hak ve hiirriyetin

korunmasidir.

2.1.2.2. Kerim Korcan’in Eserlerinde Hapishane

Inceleme alani agisindan Kerim Korcan’in hapishane temali eserleri biiyiik bir
Oonem tasimaktadir. Korcan’in eserlerinin birgogu kendi hapishane anilarindan ve
cezaevi atmosferinde gézlemledigi durumlardan olugsmaktadir. Buna bagl olarak Tiirk
edebiyatinda hapishane edebiyati alaninda Kerim Korcan’in yeri ve Kkatkisi
yadsinamaz bir éneme sahiptir. Korcan, hapishanede kaldig: siirecte sahit oldugu

haksizliklar1 ve ihmalleri aktarirken, adalet ve esitlik miicadelesini eserleri araciligiyla
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duyurmay1 basarmistir. Miicadelesinin yani sira hem dénemin siyasi anlayigini hem de
mevcut isleyen sistemin aksakliklarini ve eksik yonlerini okuyucuya apagik bir sekilde
aktarmistir. Korcan’in dogrudan hapishane yasamimi konu alan bes eseri
bulunmaktadir. “Oliim Pusuda” ve “Tatar Ramazan” adl iki tane hikayesi; “Ey
Gaziler” adli bir siir kitab1; “Ling” ve “Idamliklar” adli kaleme aldig: iki romani
bulunmaktadir. Konumuz acisindan ve hapishane isleyisinin yogunlugu agisindan
Kerim Korcan’m Ling ve Idamliklar romani 6nem arz etmektedir. Ote yandan, yazarin
“Atesten Koprii” adli romani, cezaevi mekanmin oncesindeki “gdzalti ve sorgu”
stirecini aktarmasi bakimindan degerlendirilmesi gereken bir diger 6nemli metindir.
Dogrudan bir hapishane yasamini ele almak yerine; karakterin siyasi miicadelesinden
kesitler sunan, ardindan hapishaneye giden siirecteki nezarethane atmosferini ve sorgu

odalarindaki psikolojik gerilimi odagina alan bir eserdir (Korcan, 1988).

Eserlerinde atasozleri, deyimler, argo kelimeler ve yoresel ifadelere yogun
bicimde yer veren Korcan, bu sayede halkin i¢inden bir figilir oldugunu goézler 6niine

serer. Pek ¢ok edebiyatc tarafindan da 6vgiiyle kargilanmistir (Uslu, 2013, s.13).

2.1.2.2.1. Lin¢ Adli Romam

Kerim Korcan tarafindan 1967 yilinda kaleme alinan “Ling” adli romanin ilk
baskis1t Agaoglu Yaymevi'ne aittir. E Yayinlar1 tarafindan 1971 ve 1973 yillarinda
ikinci basimi gergeklesmistir. 1980°1i yillarda Yal¢in Yayinlari altinct baskisina kadar
gerceklestirmistir. 2000’11 yillar ve sonrasinda ise basimi Babil Yayinlari tistlenmistir.
Bu ¢aligmada kullanilan 160 sayfalik kitap, Babil Yayinlarinin 2005 tarihli baskisidir.
Eserin kiinye bilgilerinde yaym Koordinatriinii Ismet Giilseckin’in, yayin hazirhgin
Ozkan Akpmar’in, son okumasini Fatma Mavioglu’nun, kapak tasarimini Ozlem
Halict’nin ve teknik hazirligini Giilsen Seker’in iistlendigi goriilmektedir (Korcan,

2005).

Acligin, zulmiin, asagilik duygusunun ve siddetin hiikiim siirdiigii bir cezaevi
ortaminda yazar; kurgusal karakterler iizerinden hapishanedeki adaletsizligi, risvet ve
herkesin kendi basina kanun koydugu keyfi diizeni elestirmektedir. Roman boyunca
cezaevi yalnizca fiziksel bir mekan olarak degil, mahkiimlarin giindelik hayatlarini,

diisiincelerini ve davraniglarini belirleyen kapali bir evren olarak sunulmaktadir.
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Yazar, Sinop Cezaevi’nde mahkiim oldugu 1938-1948 yillar1 arasinda gozlemledigi
ve sahit oldugu olaylar1 Arap Kadir ekseninde aktarmistir (Uslu, 2013, s. 15).

Arap lakabiyla taninan Kadir Giiler, bir kiz kag¢irma olayinda arkadasina
yardim ettigi sirada istemeden bir kiginin 6liimiine sebep olur ve bu olayin ardindan
cezaevine diiser. Arap, cezaevi ortaminin kendine 6zgii kosullarina zamanla uyum
saglar. Bulundugu ¢evrenin etkisiyle sekillenen bu siirecte, cezaevi idaresine karsi
c¢ikmay1 ve otoriteye boyun egmemeyi bir yigitlik gostergesi olarak benimsemeye
baslar. Romanda bu mahkim, yozlasmis sisteme tek basina bir miicadele baslatir.
Sozde adaleti tesis etmekle gorevli olan cezaevi idaresi, list makamlara her seyin
yolunda oldugu imajimni vermek ve kendi menfaatlerini korumak adina koguslardaki
kumar ve zorbalik gibi usulsiizliiklere géz yummaktadir (Korcan, 2005, s. 42). Idare
icin hapishaneyi idare etmek, mahkiimlar1 dize getirmek ad1 altinda her tiirlii iskence
ve baskiyr mesru gormek demektir. Ciinkii idarenin genel yonetim anlayisinda
mahktimlara adeta birer miilevves (igreng toplumsal fazlalik) goziiyle bakilmaktadir.
Boylesi asagilayici bir ortamda mahktmlar zamanla asagilik kompleksine kapilmakta
ve ruhsal sagliklarini kaybetmektedir. Hapishanenin beslenme durumu ise igler
acisidir; bir kuru ekmek ugruna insanlarin birbirini vurmayi géze aldigr bu diizende
aclik has safhadadir. Oyle ki isleyen sistem o kadar yozlasmistir Ki, gardiyanlar
mahk{mlardan ¢ekinir hale gelmistir (Korcan, 2005, s. 7-19).

Cezaevi miidiirii, basgardiyan ve diger gorevliler romanin otoriteyi temsil eden
kisileri olarak yer almaktadir. Yonetim ile mahkGimlar arasindaki iligkiler, disiplin
uygulamalari, cezalandirma yontemleri ve kurallar etrafinda sekillenmektedir.
Mahk(mlar ile idare arasindaki catigmalar romanin temel gerilim kaynaklarindan

birini olusturmaktadir.

Hapishanenin bir baska carpict Ozelligi ise “siyasiler” adinda kogusun
bulunmasidir. S6zii edilen yer egitimli mahkamlarin kaldig1 kogustur. Idare, bu kogusa
kars1 mesafeli ve temkinlidir; ¢ilinkii siyasiler giiciinii kaleminden ve fikri
donanimlarindan almaktadir (Korcan, 2005, s. 29-32). Arap Kadir’e yapilan haksizlik
ve zulme karsi onu idareye karsi savunan siyasi bir mahk(m, agik¢a dogru olanin
yaninda durmustur (Korcan, 2005, s. 75). Bu durum idare yonetimi i¢in tehlikelidir.
Siyasi mahktimlar, cezaevi disiplini ve nizami saglanmasi i¢in siyasi mahkimlarin
disindaki adli mahkimlarin mesgul olabilecekleri isler verilmesi gerektigini idareye

kars1 savunmustur. Ancak yoOnetim bu 1srarlara sessiz kaldigi i¢in nizam iginde
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nizamsizliklar yasanmaya devam etmistir. Yazar, riisvet ve iktidar savaslarinin
golgesinde yiiriitiilen bu s6zde “islah” sisteminde adaletin sesini duyurmaya g¢alisan
Arap Kadir’in sahsinda, aslinda kurban edilenin bir birey degil, adaletin ta kendisi

oldugu mesajini ¢arpici bir sekilde verir (Korcan, 2005, s. 159).

Eserin ilerleyen bolimlerinde Arap Kadir’in yasadigi siiregler, en sonunda
idaminin gergeklesmesi, cezaevi yonetiminin uygulamalart ve mahkGimlar iizerindeki
etkileri daha belirgin hale gelir. Boylece roman, cezaevi yasami igerisinde birey ile
otorite arasindaki ¢atismayi, mahkGimlarin giindelik hayatlarin1 ve cezaevinin kapali

diinyasinda gelisen olaylar1 konu edinmektedir.

2.1.2.2.2. idamhklar Adli Romam

Kerim Korcan’in diger bir énemli eseri olan “Idamliklar” romanu, ilk olarak
1970 yilinda basilmistir. Bu calismada, E Yayinlar tarafindan 1973 yilinda eserin
ikinci baskisi referans alinmistir. Kitabin teknik kadrosunda dizgi ve baskist Toker
Matbaasi’na, kapak filmi Ebru Grafik’e, kapak baskis1 Arofis Basimevi’ne ve cilt
Alibaba Ciltevi’ne aittir. Toplam 313 sayfadan olusan roman; Bir Gece adli boliimde
yazar kimligini gizlemeden okuyucuyu romana hazirlamaktadir. Bu boliim haricinde
Boyabatli Emin, Ayancikli Omer ve Yesneli Yaver Bey olmak iizere dort ana
boliimden olusan roman, olay orgiisii etrafinda idam hiikmiinii almis mahk(mlar

anlatir (Korcan, 1973).

Kerim Korcan on yillik hapishane hayati boyunca gozlemlerini ve muhatap
oldugu mahkiimlarin hayat hikayelerini hapishane atmosferiyle harmanlayarak
okuyucuya aktarir. Romanin ana temasi haksizlifa ugrayarak idam hiikkmiini almis
insanlarin ne denli zorlu sartlarda ve esitsizligin boy gosterdigi bir ortamda verdikleri
yasam miicadelesidir. Eserdeki her bir karakterin farkl: hayat hikayesi bulunmaktadir.
Ancak Yesneli Yaver Bey hari¢ digerlerinin ortak noktasi kirsal kesimde yasayan
koylii olmalart ve her birinin cahil muamelesi goriilmesiyle kendilerini hukuki olarak
savunamayip haksizliga, kimisinin iftiraya kurban gitmeleridir. Yesneli Yaver Bey
egitimli bir askerdir. Kanuna bagvurma yollarint bildigi i¢in ugradig:1 haksizliklara
kars1 sonuna kadar hakkini savunmustur. Nihayetinde iist makamlarin liyakatsiz
muamelelerine dayanmayan karakter, belediye baskanma karsi isledigi cinayet

sugundan mahkeme karariyla yirmi dort yil hapis cezasina ¢arptirtlmigtir.
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Yazar diger yandan idam hiikmiinii almis {i¢ kisinin 6liime giden yolda
stirecteki ruh hallerini, psikolojik gelgitlerini, yagsama arzularini ve diger mahk{imlarla
olan iliskilerini analiz etmektedir. Bu kisilerin mutlak 6liim karsisindaki tutumlari
farklilik gosterir: Sakir aga canmini kurtarmak umuduyla kendisini dindar olarak
gostermis, Boyabatli Emin kaderine razi gelerek oliimii kabullenmis ve Ayancikli
Omer ugradig: haksizlig1 savunarak son anina kadar hakkini arams, ancak bu ¢abalar

sonu¢suz kalmistir.

Idamlik mahkam, sadece dort duvar arasinda ve demir parmakliklar ardinda
fiziksel olarak hapsedilmemis; aym1 zamanda umut ile umutsuzluk arasmna da
stkismistir. Korcan’a gore sug, bireysel bir olgu olmaktan ziyade, bireyi suga
stiriikleyen toplumsal kosullarin bir {riiniidiir. Yazar, buradaki elestirisinde sugun
bireysel bir tercih olmadigini, aksine toplumun kisiyi suga ittigini savunmaktadir.
Ozellikle koylerde kurulan feodal diizenden ne jandarmanin ne de merkezi
yoneticilerin haberi vardir. Koyliilerin geri kalmisligi, aralarindaki smifsal ve
ekonomik ugurumlar, koylerde agalik sistemi, riigvetin bas gostermesi, toplumsal

yozlasmanin nedenleri olarak sunulur (Korcan, 1973, s. 103).

Romanda sadece mahkimlar degil hapishane yonetimi de merkezi
konumdadir. Y6netimin masum olmadigi bu diizende, keyfilik ve adam kayirma 6n
plandadir. Bu durum, idarenin egitimli ve haklarin1 bilen Yesneli Yaver beye
gosterdikleri imtiyazli davranislariyla diger savunmasiz koylii mahkdmlara yonelik

kaba tutumlari karsilastirildiginda agik¢a goriiliir.

Romanin en vurucu sahneleri gece vakitlerinde gerceklesir. Idamlarin sabaha
kars1, aniden uygulanmasi nedeniyle gece vakitleri idamliklar i¢in tam bir psikolojik
iskenceye doniislir. Zaman O6ldiiriicii adimlariyla ilerlerken, mahkim kaldig1 kogusun
kararan duvarlarmm adeta ilizerine yikilacak gibi hisseder. Sonug¢ olarak Kerim
Korcan, idam cezasinin bir ¢dziim olup olmadigini edebi bir diizlemde sorgulayarak
hem hapishane edebiyatina nitelikli bir katki sunmus hem de toplumsal elestirinin

edebi metindeki giiciinii ortaya koymustur.

2.1.2.2.3. Atesten Koprii Adli Ani-Romam

Kerim Korcan tarafindan 1988 yilinda yazilan “Atesten Koprii”, ani-roman

ozelligi tasimaktadir. Bibliotek yayinlarina ait olan 223 sayfalik bu kitabin kapak
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diizeni Aysen Tiikenmez’e; Kapak resmi Gefangener ve Kathe Kollwitz’e; cilt

Nurettin Miicellit’e aittir (Korcan, 1988).

Atesten Koprii, yazarin bireysel yasam alintis1 tizerinden donemin toplumsal
yapisini, sinifsal iliskilerini ve siyasal iktidarin isleyis bi¢imlerini sorgulayan elestirel
bir anlatidir. Eser, is¢i sinifinin ekonomik ve toplumsal konumunu merkeze alarak,
emek-sermaye iligkilerinden dogan esitsizlikleri ve bu esitsizliklere karsi gelistirilen

diisiinsel ve siyasal tepkileri goriiniir kilar.

Romanin merkezinde yer alan karakter birebir romanin yazaridir. Dolayisiyla
bu ani-roman ayni zamanda yazarin da hayat hikdyesi ve yasadigi tecriibeleri
yansitmaktadir. Romandaki “Selman” Kerim’in bir diger adidir. Bu durumu romanin

ilerleyen boliimlerinde bizzat kendisi agiklamistir (Korcan, 1988, s. 80).

Romandaki Selman, biri goriinen ve digeri gizli olmak flizere iki karaktere
sahiptir (Korcan, 1988, s. 22). Goriinen kimligi, ge¢imini saat¢i ditkkaninda calisarak
saglayan bir emekgidir. Hi¢ kimse tarafindan bilinmeyen gizli kimligi ise is¢i haklarini
savunan gizli siyasi bir partiye tiye olmast ve resmi tahsili olmamasina ragmen
Marksizm-Komiinizm ile alakali kitaplar1 yakindan takip etmesidir. Dolayisiyla onun
esas kimligi devrimci olmasidir (Korcan, 1988, s. 25). Selman, bu devrimci kimligiyle
is¢i sinifinin haklarin1 savunmak ve gelisimlerini saglamak amaciyla “Kitap Sevenler
Dernegi’ni” kurma girisiminde bulunur (Korcan, 1988, s. 68-72). Ancak egemen
sistemin bu okuma faaliyetlerini birer su¢ unsuru olarak gorerek sorusturma agmasi,
birey ile iktidar arasindaki gerilimli iliskiyi acikca ortaya koyar. Bu ¢atigsma, sinifsal
miicadelenin yalnizca ekonomik degil, kiiltiirel ve diisiinsel bir yoniine sahip oldugunu
ortaya koymaktadir. Korcan’in farkli is alanlarinda edindigi deneyimler, is¢i sinifinin
calisma kosullarini ve bu kosullarin bireyin iizerindeki etkileri agikca goriilmektedir.
Bu siirecte devletin denetim ve baski mekanizmalari, bireyin diisiinsel ve siyasal
faaliyetlerini biitlinliyle kontrol altina alan kurumsal bir yap1 olarak kendini

gostermektedir.

Eserde 6ne ¢ikan temalardan biri, sorgu ve tutukluluk aninda kanunun yazdig:
hukuki kaideler ile uygulamalar arasindaki uyumsuzluktur. Hukuk metinleri adaleti,
Ozgiirligli, yasama hakkini savunurken; uygulamada tam tersine siddet, iskence ve

keyfilik belirgin haldedir. Bu baglamda roman, adalet kavramini sadece anayasa
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maddelerinde degil, toplumda ve 6zellikle is¢i sinifinda anlam kazanmasi gerektigini

savunmus ve buna istinaden yazar elestirilerde bulunmustur.

Sonug olarak Atesten Koprii, bir hayat hikayesi ve tecriibelerinden hareketle,
iktidar, hukuk, emek ve ideoloji iliskilerini sorgulayan elestirel bir anlatidir. Siddete
dayal1 diislince ve uygulamalara karsi diisiinsel direnisi merkeze alan bir yaklagim
gelistirerek sinif bilincini toplumun gelismesi i¢in temel dayanaklarindan biri olarak
kabul etmektedir. Bu yoniiyle eser, yalnizca yasanilan donemin siyasi, sosyal,
ekonomik agidan tikanikligini sunmakla kalmayip, toplumsal esitsizlikleri sorgulayan

edebi bir turundir.

2.1.3. Arap Edebiyati’nda Nesrin Tarihsel Gelisimi ve Romaninin Dogusu

Kelime anlami olarak nesir (UJ3)) “sagmak, dagitmak™ gibi manalara
gelmektedir (Ibn Manzur, 1119, s. 4339). Edebi bir terim olarak nesir (diiz yazi),
herhangi bir vezin ya da kafiye zorunlulugu olmayan so6zlii veya yazili anlatimlar1 ifade

eder (el-Bustani, 2014, s. 233).

Cahiliye Donemi Arap toplumunda nesir, sozlii kiiltliriin yaygin olmasi
nedeniyle siirin arka planinda kalmis; bu donemden giliniimiize Kuss b. Saide (6. 600)
ve Amr b. Ma‘dikerib (6. 21/641-42) gibi isimlerin temsil ettigi hitabelere
ulasabilmistir (Dayf, 1960, s. 398). islamiyet ve Emeviler dénemiyle birlikte siyasi ve
askeri alanda hareketlilik, hitabeti siirin 6niine gec¢irmis; Kur’an ve hadislerin etkisiyle
genisleyen bu tiir, belagat sanatinin temelini olusturmustur (Dayf, 1960, s. 66). Basta
Hz. Peygamber (sav) (6. 632) ve Hz. Ali (6. 661) olmak tizere gii¢lii hatiplerin yetistigi
bu ¢agda (Zeydan, 1967, s. 24-27), biirokrasinin gelismesiyle Abdiilhamid b. Yahya
(6. 750) onciiliigiinde kitabet sanat1 miistakil bir edebi tiir haline gelmis, siir ise medih
ve hiciv odakli siyasi islevini siirdiirmistiir (Yigit, 1995, s. 87). Toplumsal olarak
gelisimin yasandigi Abbasiler Donemi’nde ise nesir tirii, el-Cahiz (6. 869)
onciiliigiinde hayat1 tiim yonleriyle ele alan genis bir kapsami temsil etmeye
baslamistir. (Yildiz, 1988, s. 41). Edebi gelisimi saglayan terciime hareketleri ve
yazarlik bilinci dogrultusunda (Fahiri, 1991, s. 38-39) Ibnii’l-Mukaffa’nin (6. 759)
cevirdigi Kelile ve Dimne diinya edebiyatina kazandirilmistir (Goldziher, 1993, s.
133). Yeni zuhur eden makame ve hikaye tiirlerinin ardindan (Demirayak, 1998, s.

133-139), modern donemde Selim el-Bustani (6. 1883) ve Corci Zeydan (6. 1914) gibi
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onciiler ilk kisa hikaye drnekleriyle Arap edebiyatinin modernlesme siirecine 6nemli

katk1 saglamiglardir (el-Bustani, 1948, s. 118-119).

Sonug olarak tarihsel siiregte gelisen bu nesir gelenegi, zamanla edebi
anlatilarin ¢esitlenmesine zemin hazirlamis ve modern donemde “rivaye” (roman)

tiirliinlin zeminini olusturmustur.

Arapgada “r-v-y” (s-s-0) kokiinden tiireyen ve mastar formunda olan “rivaye
- 45" kelimesi, temel sozlikk anlamu itibariyle “herhangi bir siiri veya sozii anlayip
ve kavrayip nakletmek” manasina gelmektedir. Arapcada onemli sozliiklerden biri
olan Lisanii’l-Arab’da bu kelime, “bir kimsenin aktaracagi anlatiy1 ezberlemesi veya

kavramas1” olarak tanimlanmistir (Ibn Manzir, 1981, s. 1786).

Cagdas sozliiklerden el-Mu‘cemii’l-vasit’te ise kelimenin anlam gergevesi
daha genis ele alinmistir. Kelimenin kok anlamu, tiiredigi kok ve birtakim ctimlelerdeki
kullanimlar incelendiginde; temelindeki anlamin “bir kimsenin ihtiyacini gidermek”
odakli oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ornegin “G, )4*—*3‘ & 6357 ve “}éjj (-@—Jr- éjﬂ\ 30’

e Ee o |

kaliplarinda eylem “s30” kelimesi ile “s (su ihtiyacim1 giderdi) anlamina
gelirken; “330 31 Gwall 355” kullanminda “s35” kelimesi “nakletmek” anlami
kazanir. Bu dilbilimsel bilgilerden hareketle, “rivayet” kelimesinin, “dinleyicinin ya
da muhatabin aktarilan konudaki bilgi ihtiyacin1 giderme” anlamini barindirdigi

sOylenebilir. Ayn1 zamanda rivaye kelimesi “uzun hikaye” anlami da tagimaktadir

(Heyet, 2004, s. 384).

Bat1 edebiyatinda ise roman, tasvire dayali bir diizyazi bi¢imi olarak kabul
goriir. Roland Bourneur ve Réal Quellet Roman Diinyas ve Incelemesi adli eserinde

bu tiirlin dinamik yapisini su s6zlerle ifade eder:

“Yazinsal tiirler igerisinde, en karmasik, en bagimsiz ve degisimlere de en yakin olan
tiirdiir. Kimi zaman kurgusal, kimi zaman de realist tarzda ve gergek yasam izlenimini
vermekle ilgi c¢eken hadiselerin uzun bir diizyazi bi¢imindeki anlatimina roman
denilebilir (Bourneur ve Quellet, 1989, s. 3).”

Tiirkge karsiligin1 Fransizca “Roman” kelimesinden alan bu kavram, tarihsel
kokeni itibariyle “Romalilarin tarzi, Latinceye gore” gibi anlamlara gelen “romanice”
kelimesine dayanir. Baglangigta halkin konustugu dille yazilan kisa anlatilar1 ifade
eden bu terim, zamanla evrilerek giinlimiizdeki edebi tiiriin adi olmustur (Cetin, 2009,

S. 64-65). Bu modern edebi tiiriin Arapga dilindeki terminolojik karsilig ise “433,”
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olarak belirlenmistir. Ancak 19. ylizyilin sonlarinda yeni edebi tiir i¢in “rivaye ya da
kissa” kelimeleri sec¢ildiginde, kavramlarin modern edebi formdan ziyade eski nakil

ve aktarma gelenegini ¢agristirmasi belirli bir kafa karisikligina yol agmistir. (Musa,
2006, s. 42).

2.1.3.1. Arap Romaninin Ortaya Cikisi, Gelisimi ve Tiirleri

Arap edebiyatinda romaninin ortaya ¢ikisinda ve gelisiminde iki ana etken
bulunmaktadir: Gazetecilik faaliyetleri ve terciime hareketleri. Bat1 disinda bir¢ok
edebiyatta oldugu gibi, Arap diinyasinda da yurt disina egitime giden aydinlar,
tilkerine geri dondiiklerinde Arap kiiltiirinli ve edebi formlarin1 kendi toplumlarina
tagimis, bu kiiltiirel etkilesim de yeni bir anlatt tiirliniin dogmasina zemin hazirlamistir.
Arap romaninin tipik 6rnegi sayilabilecek ilk denemeler gazetecilik vasitasiyla okura
ulagsmigtir. Salim el-Bustani (6. 1884), babasi tarafindan 1870’de kurulan el-Cenan
dergisinde bircok romani yaymlamistir. Bu romanlar arasinda el-Huyam, Zenobia,
Badour ve Asma dizi halinde yaymlamistir (Kutub, 2008, s. 81). Dénemin edebi
anlayisini yansitan bu metinler kurgu, dil ve tislup bakimindan orijinal kabul edilse de
geleneksel nesrin izlerini tagir. Eserlerinde klasik edebiyatta oldugu gibi kinaye ve
mecazlara bolca yer veren Bustani, romanlarina genellikle bir 6nsozle baslar ve metin
aralarina klasik siirlerden beyitler serpistirir. Suriyeli okur kitlesini hedefleyen yazar,
farkli inanglara mensup insanlarin bir arada refah i¢inde yasadigi ortak bir medeniyet

ideali ¢izerek toplumsal baris mesajlari verir (Sheehi, 2004, s. 78-79).

Bustani’nin acti1 bu yolu takip eden en 6nemli isimlerden biri, 19. yiizyilin
sonlarinda yirmiden fazla tarihi ve sosyal roman kaleme alan Corci Zeydan (6.1914)
olmustur. Zeydan, 6zellikle Arap ve Islam tarihini popiiler bir dille romanlastirarak
genis kitlelere ulagtirmistir. Bu donemde romanin bir tiir olarak benimsenmesinde el-
Muktetaf ( —akiiall ), el-Hilal ( J>e) ve el-Mesrik ( 3<sll) gibi dergiler de 6nemli
roller iistlenmistir. Ceviri kanadinda ise Batili anlamda ilk roman terciimesi, Rahip
Fénelon’un Les Aventures de Télémaque adli eserinin Rifa'a et-Tahtavi (6. 1873)
tarafindan yapilan ve Mevakiu’l-Eflak fi Ahbari Telimak adiyla basilan ¢evirisidir
(Yalar, 2009, s. 26). Modern ve sanatsal anlamda ilk 6zgiin Arap romani olarak ise
Muhammed Hiiseyin Heykel’in (6. 1956) 1914 yilinda yayimladig1r “Zeyneb” adli

eseri genel kabul goriir. Muhammed Hiiseyin Heykel sanatsal romanin dnciistidiir.
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Terclime hareketlerinin ve yayim siirecinin ardindan, sonraki nesillere onciiliik
edecek yetkin edebi iirlinler ardr ardina gelmeye baslamistir. Misirli yazar Tevfik el-
Hakim’in (6. 1987) Avdetu’r-Rih (1933), Taha Hiiseyin’in (6. 1973) Duau’l-Keravan
(1933), Liibnanli yazar Tevfik Yusuf Avvad’in (6.1989) er-Ragif (1939) ve Irakh
Mahmiild Ahmed es-Seyyid’in (6.1937) en-Nekebat (1922) adli eserleri, tiiriin
yetkinlestigini gosteren ilk donem olgun 6rnekleridir (Hafez, 2003, s. 85). 20. ylizyilin
ortalarina gelindiginde ise Arap romanini diinya Ol¢egine tagiyan ve tiire damgasini
vuran isim, sliphesiz Nobel 6diillii Necib Mahfuz (6. 2006) olmustur (Hafez, 2003, s.
91).

Boylece roman sanati, koklii bir siir gelenegine sahip olan Arap edebiyatinda
nispeten daha ge¢ donemde gelisme gostermistir. Ancak matbaanin, gazeteciligin ve
terclime hareketlerinin hizlanmasiyla birlikte nesir tiirii ¢ok hizli bir ilerleme

kaydetmistir.

Edebiyatin toplumsal yapinin ayrilmaz bir parcast oldugu gerceginden
hareketle, romanin ortaya ¢ikisini sadece edebi bir etkilesime baglamak eksik bir
yaklagim olacaktir. Bati’da feodalizmin ¢okiisii ve burjuva sinifinin ortaya ¢ikmasinin
sonucu olarak roman, baglangicta ist sinifin bir nesnesi olarak goriilmiistiir (Moran,

2001, s. 9). Nurullah Cetin’in ifadesiyle roman: “Romancinin bes duyusu yoluyla dogrudan
dogruya veya dolayl olarak hayatinda yanki bulmus yasanti, biling, zeka, hayal, diigiince, duygu gibi
ogeleri sanatsal bir baglam iginde yeniden kurdugu yapay bir alem (Cetin, 2003, s. 78)” olarak

tanimlanmistir. Bu ifadelerden hareketle roman, Arap toplumunda modernlesme,
kimlik arayis1 ve sosyo-ekonomik doniisiim siireglerini yansitan en giiclii anlat1 araci
haline gelmistir. Nitekim bu ydniiyle modern dénem &ncesinde bile ibn Tufeyl’in
Hayy b. Yakzan’1 veya Ebu’l-Ala el-Maarri’nin Risaletu’l-Gufran’1 gibi felsefi ve
alegorik eserler, erken donem roman arayislarinin ve modern anlatiya yaklasan felsefi

sorgulamalarin edebi dnciilleri olarak kabul edilmektedir (Sheehi, 1998, s. 250-253).
Roman sanatinin bir¢ok ¢esidi bulunmaktadir:

1. Tarihi Roman: Tarihsel roman, genel bir tanimla, “Yazari tarafindan gozlenmis
bir devrin, tarihi gerceklere sadik bir sekilde anlatilmasidir (Gégebakan, 2004, s. 13).” Arap
edebiyatinda bu tiiriin dnciisii ve kurucusu Corci Zeydan’dir. Zeydan, islam ve Arap
tarihini edebi bir kurgu icinde ele alarak genis kitlelere ulagtirmistir. Bu dogrultuda
tarihi romanda esas olan, yazarin gegmise ait tarihi gerceklikleri aslina sadik kalarak

okura aktarmasidir (Tahir, 2016, s. 212).
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2. Ogretici (Didaktik) Roman: Toplumda edebi estetigin yani sira bir egitim
bilinci ve duyarlilik uyandirmayr amaglayan bu tiir, okuyucuyu sikmadan
bilgilendirmeyi hedefler. Arap edebiyatinda anlati formunu almaya baslayan en eski
egilimlerden biridir. Temel amac1 muhatabini egitmek ve ona bilgi aktarmaktir. Edebi
cevrelerde kabul goren calismalara gore, Arap edebiyatinda bu tarzin ilk temellerini
atan ve kurumsal zeminini hazirlayan isim Rifa'a Rafi' et-Tahtavi'dir (Tahir, 2016, s.

211).

3. Toplumsal Roman: Bu tiire ait bir¢ok tanim bulunmasiyla beraber genel
itibariyle , “Bir tarihsel dénemi ya da olay: gergege yakin ama sanatsal bir bigimde aktaran bir roman
tiirli (Gogebakan, 2004, s. 15)” olarak agiklanabilir. Modern anlati sanatinin en yaygin
cesididir. Ozellikle son otuz yillik siiregte sosyal igerikli anlatilarda belirgin bir
doniislim yasanmustir. 19. yilizyildan Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar olan
donemde daha ziyade romantik egilimler hakimken; yazarlar heyecan verici, duygusal
veya hayali konulara yonelmislerdir. Bu siiregte maceralar, trajediler, ask hikayeleri
ve insani erdemler lizerine odaklanan eserler yazilmis ya da terciime edilmistir. Ancak
zamanla degisen ekonomik ve sosyo-politik kosullar, hikaye anlaticilarini toplumsal
gerceklige yoneltmis; bdylece roman tiirii dogrudan toplumun gercek sorunlarindan ve

giinliik yasamin ger¢ekliklerinden beslenmeye baslamistir (Tahir, 2016, s. 213).

4. Felsefi Roman: Diisiinsel 6z ile toplumsal temalar1 birlestiren karma bir
tiirdiir. Yazarin kendine has, derinlikli ve ilgi ¢ekici anlatim mevcuttur. Gegmiste bazi
yazarlar bu roman tiiriinii denemistir. ibn Tufeyl’in (6. 1185), 1ss1z bir adada bir ceylan
tarafindan biiyiitiilen bir cocugun varolusu ve hakikati kendi kendine kesfetmesini
konu alan sembolik ve alegorik eseri Hayy bin Yakzan, bu tiiriin klasik edebiyattaki

en onemli ornegidir (Tahir, 2016, s. 215).

2.1.4. Arap Edebiyatinda Hapishane Romam

19. ylizyila gelindiginde gelisme gosteren cok yonlii modernlesme hareketi,
Arap edebiyatinda da koklii bir doniisiime yol agmistir. Bahsi gegen edebi yenilenme,
beraberinde daha once karsilagiimayan pek ¢ok edebi tiiriin dogusunu da tetiklemistir
(Cetin, 1991, s. 282). Bu dogrultuda sekillenen tiirlerin en dikkat ¢ekicilerinden biri de
Arap literatiiriinde “Edebii's-siiciin” ({52l &'.—a'j) olarak adlandirilan hapishane

edebiyatidir. Bilhassa Osmanli Devleti’nin Dogu cografyasindaki hakimiyetinin sona
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ermesinin ardindan bdlgede otoriter yonetimlerin egemen oldugu yeni devlet yapilar
ortaya ¢cikmistir. Bu baskici siyasi ortaminda, ¢ok sayida entelektiiel, sanat¢t ve fikir
insan1 disiincelerinden oOtiirli alikonularak hapis hayatina mahkim edilmistir.
Literatiirde farkli tanimlarla karsilasilsa da genel anlamda hapishane edebiyati;
parmakliklar ardindaki bireylerin mahkGimiyet esnasinda ya da tahliye sonrasinda
kaleme aldiklar1 edebi iiriinleri ve bu eserleri merkezine alan teorik incelemeleri ifade

etmektedir (Hamdane, 2018, 165).

Tiirkce akademik alan yazinda bu kavrami karsilamak iizere “cezaevi
edebiyati” ve “hapishane romani” gibi farkli kavramsallagtirmalara gidildigi

goriilmektedir (Aslan, 2023, s. 6).

Bu tiirdeki eserlerde korku, umutsuzluk, zihinsel ve bedensel bitkinlik,
kapatilmiglik hissi gibi temalarin yani sira; her seye ragmen direnme, hayatta kalma
miicadelesi ve metanet gibi giliglii motifler de islenir. Anlatilarda ¢ogunlukla, agir ve
onur kirici kosullar altinda insanlik onurunu ve kimligini korumaya ¢alisan
mahkimlarin drami ele alinir (Muhammed, 2018, s. 69). Genel olarak ¢ogunlugu
yasanmis gerceklere dayandigi i¢in bu eserler biiyiik oranda otobiyografik 6zellikler
tagir (Buslam, 2021, s. 45).

Siyasi veya ideolojik nedenlerle hapsedilen yazarlar; 6fkelerini, direnislerini
ve baskiya karst olan duruslarini birer taniklik belgesi olarak yaziya dokerler. Bu
metinler; geride birakilan aileye duyulan 6zlemi, yalnizhigin getirdigi garesizligi ve
daracik hiicrelerde ozgiirliige olan inanci koruyabilmek admna verilen psikolojik

savaslar1 anlatir (Giiceyiiz ve Onal, 2024, s. 107).

2.1.4.1. Arap Edebiyati Hapishane Romanlarinin Ortak Konulari

Hapishane edebiyatt baglaminda ele alinan eserler; siyasi adaletsizlik,
biirokratik yolsuzluklar ve insan haklar ihlalleri gibi bireyleri parmakliklar ardina iten
sosyopolitik konular igler. Eserlerde, mahkGimlar ve hapishane sistemleri arasindaki
karmasik ve catismali iligkiler tasvir edilerek bireyin insani yonii 6n plana
cikarilmaktadir. Insan iradesinin sinirlarini ve giiciinii gdstermesi bakimindan bu tiir,
edebi anlatilarin en carpici olanlarindandir. Bu yoniiyle hapishane edebiyati sadece

kisisel birer ami niteliginde kalmaz; toplumsal hafizanin bilinmeyen karanlik
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noktalarina 151k tutan bir pencere, 6zgiirlik ve adalet miicadelesinin estetik bir araci

haline gelir (Hiiseyin, 2024, s. 8).
Arap hapishane romanlarinda one ¢ikan baslica temalar sunlardir:

1. Direnis ve Meydan Okuma: Hapishanelerin adaletsizlik ve zulme kars1
birer metanet ve varolus alanina doniismesiyle birlikte, direnis miicadelesi bu
edebiyatin omurgasini olusturur. Mahktmlar, maruz kaldiklar1 sistematik siddete kars1
iradeleriyle gogiis geren figlirler olarak ¢izilir. Mustafa Halife “Salyangoz (Kabuk)”
adli kitabinda yasadigr haksiz yere on ii¢ yilin1 hapishanede gecirdigi zamani
anlatmaktadir. Oyle ki Halife, islemedigi bir sugtan dolayr hapse atilmis ve
kendisinden bu sugu itiraf etmesi istenmistir. Ancak Halife boyle bir sug islememistir;
istelik yalan bir itirafta bulunsa bile serbest birakilacagi belirsizdir. Bunun {izerine
Halife, itirafi i¢in yapilan sayisiz maruz kaldigi insanlik dis1 iskencelere ve tehditlere
ragmen sugsuzlugu konusunda direng gostermistir (Halife, 2019, s. 209-210). Eserin
sonunda, serbest birakilmasi karsiliginda devlet baskanina 6vgii ve tesekkiir telgrafi
yazmasi talep edildiginde, bunu da reddederek mevcut adaletsiz sisteme meydan

okumustur: “imzalamay:1 siddetle reddettim. Beni bunca yil hapseden birine asla tesekkiir
etmeyecegim. Omriimii ve gengligimi calan birine asla tesekkiir etmeyecegim... Hayatimin en giizel

yillarini yok eden birine asla tesekkiir etmeyecegim... (Halife, 2019, s. 210).”

2. Insani Kosullar: Hapishanelerdeki fiziki yetersizliklerin, mahkiimlarin
karsilastig1 insanlik dis1t muamelelerin ve agir yasam sartlarinin tasviri, hak ihlallerini
teshir etmesi bakimimdan merkezi bir 6neme sahiptir. Mustafa Halife’nin Salyangoz
romaninda da insani kosullarin tamamen yok edildigi goriiliir. Yetersiz beslenme,
menenjit, verem ve uyuz gibi hastaliklarin pencesindeki mahkiimlar, hapishane
doktorunun higbir miidahalede bulunmamasi nedeniyle kendi imkanlariyla hayatta
kalmaya c¢alisirlar. Romanda bu durum, tim imkénsizliklara ragmen mahkimlarin

gelistirdigi kolektif hayatta kalma ve tiretim istenci dikkat ¢ekicidir:

“Kogusun duvarlar1 betondandi ve insanlar tirnaklarini bu sert betona siirterek
kisaltiyorlardi. Hapishanede tirnak makasi yoktu. Beton, torpii gibi kullaniliyordu. Bu
beton parcalarindan bir siirii sey yapilmis yeni yeni aletler icat edilmisti. Kii¢iik bir parca
betondan dikis ignesi yapilmisti. Biri bu parcay1 aliyor ve duvara siirtmeye bagliyordu...
Yine duvarda torpiilenen c¢ivilerle de igne yapiliyordu. Bir kisi olagan iistii bir sabirla
ignenin deligini agiyordu. Civiler burada servet kabul ediliyordu... (Halife, 2019, s. 109-
110).”
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Dolayistyla Mustafa Halife kitabinda hapishane anilar1 adi altinda yasanan

cehennem sahnelerini dogrudan okuyucuya aktarmistir.

3. Kendini ifade Etme ve Kimlik: Pek ¢ok mahk{im yazar igin edebiyat,
zorlu tecrit kosullarinda kisisel kimligi korumanin ve zihinsel yikimdan kagmanin
yegane aracidir (Hiiseyin, 2024, s. 11). Mustafa Halife, eserinde Hristiyan kokenli
olmas1 sebebiyle diger mahkGimlar tarafindan da dislandigi on {i¢ yillik mutlak bir
yalnizlik ve inziva silirecini aktarir. Yazar bu siirecte tamamen sessizlige gomiiliir
(Halife, 2019, s. 153). Halife, konusma eyleminden ve kendi sesinden mahrum kaligini

su sarsict ifadelerle dile getirir: “Eskiler, “Allah insana bir agiz iki kulak vermis ki iki dinlesin

bir konugsun” derlerdi. Ama bunca yildir benim hi¢ agzim yoktu, yanisira onlarca kulagim vardi (Halife,

2019, s. 116).”

On ii¢ y1l boyunca kagit ve kaleme hasret kalan yazar, tiim bu yasantiy1 ve

hissiyati zihnine kaydetmis ve ancak tahliye olduktan sonra yaziya dokebilmistir.

4. Psikolojik Travma ve lyilesme: Tutukluluk siireci ve sonrasindaki sivil
hayata gecis, bireylerin ruh sagligi iizerinde silinmez izler birakan travmatik bir
deneyimdir. Hapishane edebiyati, bu izolasyonun zihin ve ruh {iizerindeki yikici
etkilerini somutlagtirir. Mustafa Halife’nin “Salyangoz (Kabuk)” adli romaninda
ugradigr agir iskenceler ve maruz kaldig: ¢ift tarafli disglanma neticesinde varolusu
sorgular. On ii¢ yillik esaretin ardindan, demir kapinin acilma sesinin olusturdugu

travma zihnine kazinmistir: “On ii¢ yil boyunca demir kapinin agilma sesini her duyusumda
kalbim yerinden sokiilecekmis gibi hissettim. Bu sese bir tiirlii alisgamadim (Halife, 2019, s. 25).”

Tahliye sonrasinda da bu kabugun etkisinden kurtulamaz; aksine sivil diinyaya ve en

yakinlarina kars1 derin bir yabancilasma ve duygusal hissizlik yasar:

“Beni rahat birakin. Sizden higbir sey istemiyorum. Hapishaneden ¢iktigimdan beri diger

insanlarla aramda asilmasi mimkiin olmayan bir ugurum oldugunu hissediyorum...
Duygularim nétr. Higbir sey beni ¢ekmiyor... Higbir seyle ilgilenmiyorum... (Halife,
2019, s. 226).”

Sonug olarak Arap hapishane edebiyati, adaletsizlige ve baskiya maruz kalan
bireylerin tanikliklart iizerinden, Arap diinyasinin belirli donemlerine ait sosyo-politik
durumun gergekligini sunmaktadir. Direnis, agir insani kosullar, kendini ifade etme
arayis1 ve psikolojik travma gibi temalar etrafinda sekillenen bu kiilliyat, toplumun

karanlikta kalmig yoniinii estetik bir dille goriiniir kilar. Dolayisiyla hapishane
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romanlari, sadece hapishane kosullarinin birer betimlemesi degil; insan onurunun,

Ozgiirliik idealinin ve direnis ruhunun edebi birer somutlagmis halidir.

2.1.4.2. Suriye’nin Sosyo-Politik Yapis1 ve Suriye Romaninin Tarihsel

Gelisimi

Suriye; Hitit, Roma ve Pers gibi pek ¢ok kadim uygarliga ev sahipligi yapmis
tarihi koklii bir cografyadir. Kiiltiirel zenginliginin yani sira Islam tarihi a¢isindan da
biiyiik bir dneme sahiptir. Hz. Ebl Bekir (8. 634) déneminde Islam ordularimin bolgeye
sevk edilmesiyle birlikte Suriye, Islamiyet’i kabul eden ilk bolgeler arasinda yer
almistir. Hz. Omer (6. 644) déneminde fethin tamamlanmasiyla kesin olarak Islam
topraklarina katilan Suriye; tarihsel siiregte Emeviler, Abbasiler ve Selguklular gibi
onemli devletlerin yonetiminde kalmis, Yavuz Sultan Selim’in Mercidabik Seferi’nin
ardindan ise Osmanli idaresine girmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasina kadar
Osmanli miilkii olan bolge, 1920 yilinda Fransizlar tarafindan isgal edilmis ve modern

smirlari gizilerek “Suriye” adiyla anilmaya baslanmustir (Ozey, 1997, s. 153).

Bagimsizlik sonrasi donemde uzun siire siyasi ¢alkantilar ve askeri darbeler
yasayan Suriye’de, 1970 yilinda yonetime el koyan Hafiz Esad (6. 2000), otuz yil
boyunca lilkeyi temel hak ve ozgiirliiklerin kisitlandig1 kat1 bir rejimle yonetmistir.
Hafiz Esad’in vefatinin ardindan 2000 yilinda iktidara gelen ogul Besar Esad
doneminde ise tiim Orta Dogu'yu sarsan “Arap Bahar1” siireci yasanmistir. 2010
yilinin sonlarinda Tunus’ta Muhammed Buazizi adli gencin ugradig: polis siddeti ve
haksizlik karsisinda kendini yakmasiyla baslayan halk hareketleri, kisa siirede dalgalar
halinde diger Arap iilkelerine yayilmistir. Bir¢ok tilkede koklii siyasi degisimlere ve
rejim krizlerine yol agan bu siirecin temel nedenleri; ekonomik kosullarin kotiilesmesi,
blirokratik  yolsuzluklar, yapisal hayal kirikliklar1 ve toplumsal gilivenlik
mekanizmalarimin ¢okmesidir. Bu kitlesel halk hareketleri Suriye’yi de derinden
etkilemis, toplumsal muhalefetin bastirilmasiyla iilke glinlimiize kadar uzanan kronik
bir i¢ savasa, yikima ve yeni par¢alanma siire¢lerine siiriiklenmistir (el- Belhac, 2022,
5.485).

Neticede, etkileri tilkeden iilkeye farklilik gosteren Arap Bahari siireci, Suriye
0zelinde toplumsal yapmin gruplagsmasina ve iilkenin fiilen boliinmesine yol agan

olumsuz bir mecra halini almistir (Akaydin, 2019, s. 495).
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Sonu¢ olarak Suriye’nin yasadigi bu kokli siyasi doniisiimler, toplumsal
kirilmalar ve baski rejimleri, iilkenin edebi birikimini ve bilhassa insan1 merkez alan

anlat1 tiirlerini dogrudan sekillendirmistir.

Arap diinyasinda modern edebiyatin ve yenilesme hareketlerinin baslangici,
tarihsel olarak 1798 yilinda Napolyon Bonapart’in (6. 1821) Misir’t isgaliyle
baslatilmaktadir. Bu baglamda modern nesir ve siir tiirlerindeki ilk yapisal gelismeler
Misir merkezli sekillenmis, Misir adeta Arap diinyasinin Bati kiiltiirline ve edebi

formlarina agilan kapis1 konumuna gelmistir (Er, 2012, s. 11).

Misir’in bu oncii roliine karsilik, Suriye cografyasi da Arap diinyasinda edebi
faaliyetlerin en yogun yiiriitiildiigii merkezlerin basinda yer almaktadir. Ozellikle
Fransiz Devrimi’nin getirdigi milliyetcilik ve hiirriyet gibi diislinsel akimlar Suriye
entelektiie] hayatin1 derinden etkilemistir. Ancak Suriye, Bati tarzi radikal edebi
modernlesme akimlarina karst Misir veya Liibnan kadar acik olmamis; geleneksel
yapty1 koruma egilimi sebebiyle modern edebi formlarin benimsenmesi diger

merkezlere kiyasla daha yavag ve temkinli bir seyir izlemistir (Kadur, 1989, s. 65).

Suriye’deki edebi canlanma, 6zellikle basin-yayin hayatinin gelismesiyle ivime
kazanmistir; nitekim 1920-1939 yillar1 arasinda sadece Sam’da 375 adet gazete ve
dergi yayimlanmistir. Suriye edebiyatinda Bat1 tarzi bir kurguyu Arapgaya ¢eviren ilk
isim, 1871 yilinda Racul Z Imraeteyn (iki Esli Adam) adli gevirisiyle yayimlanan
Circi Cebrail Buleyt el-Halebi olmustur (Akaydin, 2019, s. 16-18). Ali Halki’nin (6.
1984), 1931 yilinda Sam’da yayimlanan Rabi‘ ve Harif (ilkbahar ve Sonbahar) adli
eseri, teknik anlamda Suriye edebiyatinin ilk modern kisa 6ykiisii kabul edilmis, Halki

de bu tiirlin 6nciisii unvanini kazanmustir (Yazici, 2011, s. 122-123).

Suriye’de roman sanatinin bagimsiz bir tiir olarak olgunlasmasi; siyasi
istikrarsizliklar, ekonomik imkansizliklar ve i¢ karisikliklar nedeniyle Misir ve
Liibnan’a kiyasla daha ge¢ bir donemde gerceklesmistir. Tiiriin dogusuna ve
gelisimine, ticari ve kiiltiirel bir merkez olma hiiviyetiyle Halep sehri ve Halepli
yazarlar onclliik etmistir (Subasi, 2023, s. 117). Suriye romani ii¢ asamadan

gecmektedir:

1. Asama (1937-1949): Bu ilk evrede Suriye romani yogun olarak romantik
akimin ve tarihsel temalarin etkisi altindadir. Sekib el-Cabiri’nin (6. 1996) 1937

yilinda kaleme aldig1i Nehm (Heves) adl1 eseri, Bat1 anlat1 tekniginden tamamen Bati
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tekniginden etkilenerek yazilmis ilk edebi roman 6rnegi kabul edilir. Yazar, 1939
tarihli Kader Yelhu (Kader Egleniyor) adli romaninda da aymi romantik ¢izgiyi
stirdiirmiistiir (en-Nessac, 1980, s. 115). Dénemin bir diger 6nemli figiirii olan Ma’rif
el-Arnatt (6. 1948) ise, Misir’da Corci Zeydan’in yaptigi gibi, Suriye’de tarihi roman

tiiriniin kurucusu olmustur.

2. Asama (1950-1958): Bagimsizligin kazanilmasmin ardindan yiikselen
milliyet¢ilik akimi, edebiyat kuramlari iizerinde belirgin bir niifuz kurmustur.
Eserlerde yabanci edebi akimlarin, toplumcu gergekeiligin ve varolusgulugun etkileri
goriilmeye baslanmistir. Bu donemde kisa oykil tiirli bliylik bir sigrama yaparken
roman tiirli nispeten arka planda kalmistir. Sekib el-Cabiri’nin (6. 1996), 1960’ta
yayimlanan son romani “Vedaen Ya Efamya”da bu kez realizm akimina yonelmistir

(en-Nessac, 1980, s. 117).

3. Asama (1959-...): Suriye romanimnin sanatsal, entelektiiel, toplumsal ve
teknik acidan modern deneyimlere acildigi, estetik bir olgunluga ulastigr yiikselis
donemidir. Mutd“ Safedi’nin (6. 2016) varolus¢u sorgulamalar iceren hacimli eseri
Cilu’l-Kader (1960) bu asamanin kdse taglarindandir. Siirecin diger yenilik¢i ve Arap
romaninda psikolojik derinlige, kadin kimliginin insasina ve modern anlati
tekniklerinin gelisimine katki sunan eserleri arasinda Corci Salim’in el-Menfiyye
(1962), Colette Siihayl’in Eyyam Maahu (1959) ile Leyle Vahide (1962) ve Gade es-
Semman’in i¢ savas atmosferini isleyen ilk romani Kevabisu Beyrit (1976) yer
almaktadir (Subasi, 2023, s. 131-132). Son tahlilde ilk triinlerini Misir edebiyatinin
tekniginden ve romantik ekolden etkilenerek veren Suriyeli romancilar, zamanla kendi
sosyo-politik gercekliklerini, kimlik arayislarini ve toplumsal doniisiimlerini yansitan
6zglin bir Suriye roman gelenegi insa etmeyi basarmislardir (en-Nessac, 1980, s. 109-
112).

2.1.4.3. Suriye Edebiyatinda Hapishane Temasi

Bir iilkenin hapishane edebiyatini derinlemesine analiz edebilmek i¢in
oncelikle o tilkenin iginden gectigi siyasi, ekonomik ve toplumsal dinamikleri dogru
okumak gerekmektedir. Nitekim makro diizeyde yasanan sosyo-politik sarsintilar ve
kriz donemleri, edebi iiretimin niteligini dogrudan tayin eder. Tarihsel siire¢ boyunca

stratejik konumu nedeniyle ¢alkantilarin, idari buhranlarin ve ¢atismalarin odaginda
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yer alan Suriye, giiniimiizde de kroniklesen bir istikrarsizlik ve kargasa ortaminin
icindedir. Suriyeli yazarlar, bu baskici ve sikintili donemlerde taniklik ettikleri veya
bizzat tecriibe ettikleri insani dramlari, sansiir ve giivenlik kisitlamalarinin elverdigi
Olgiide yaziya aktarmuslardir. Siyasi fikirleri veya muhalif kimlikleri sebebiyle
hapishaneye atilan pek c¢ok entelektiiel, maruz kaldiklar1 agir tecrit sartlarini, hiicre
psikolojisini ve cezaevi evrenini ya dogrudan parmakliklar ardinda ya da tim bu
yasantiy1 hafizalarina kaziyarak tahliyelerinin ardindan kaleme dékmiislerdir. Suriye
edebiyatindaki 6zgiin “hapishane edebiyat1” (Edebii’s-Siictin) kiilliyat1 da bu tarihsel
ve trajik taniklik zemininden gelmektedir (Ali, 2022, s. 196).

Hapishanelerin sistemli birer baski, sindirme ve iskence merkezine
donlistiigli Suriye’de, hapishane romanlar1 sessizlestirilen tutuklularin sesini dis
diinyaya duyuran temel birer anlat1 araci islevi gérmiistiir. Bu dogrultuda iiretilen
eserler, birer kurgusal metin olmanin Otesinde, rejimin kapali kapilar ardindaki
insanlik dig1 uygulamalarini ifsa eden ve yasanan acilari somutlastiran birer insanlik

belgesi niteligindedir (http-2).

Bu edebi tiir; cezaevlerindeki giindelik hayatta kalma miicadelesini,
mahkimlarin  fiziksel ve psikolojik siddete karsi gelistirdikleri direng
mekanizmalarini1 belgelemekte ve kapatilmisligin derin insani boyutlarini goriiniir
kilmaktadir. Metinlerde genel olarak sistematik iskence metotlari, tutsaklar arasinda
kurulan hiyerarsik veya dayanigsmaci iligkiler ile esaretin insan psikolojisi ve ruhsal
biitlinliigi tizerindeki yikicr etkileri anatomik bir netlikle ¢oziimlenmektedir (http

2).

Suriye edebiyati, onlarca yillik baski donemleri boyunca mahk(imlarin
maruz kaldig trajedileri okuyucuya sunan pek cok esere imza atmistir. Bu
dogrultuda iiretilen ve tiiriin en dikkat ¢ekici kose tast olarak kabul goren ¢alisma,
Mustafa Halife’nin Tiirk¢eye Salyangoz veya Kabuk adiyla ¢evrilen 43l adli
romanidir. S6z konusu romanda yazarin 1980°li yillarda Sahra (Tedmur)
Hapishanesinde maruz kaldig: sistematik siddet, dislanma ve agir psikolojik tecrit
kosullart ¢arpict bir dille anlatilmaktadir (http 2). Suriye hapishanesinin
gercekligine ve diktatorliik rejimlerinin sarsici pratiklerine odaklanan diger 6nemli
yapitlar arasinda Saleem Abdul Kadir’in Period: Interrogation is Over (2006)

(Donem: Sorgu Bitti), Muhammed Salim Hammad’in, Tadmur: Witness and
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Witnessed (1998), (Tadmur: Sahit ve Meshut) adli eserleri yer almaktadir (Kadalah,
2018, s. 251).

Hapishane edebiyati, siyasi iktidarin baskici uygulamalarini ve hak ihlallerini
kamusal alana tasimasi bakimindan hayati bir dneme sahip olsa da, bu metinlerin
tiretimi, basimi1 ve okura ulagtirilmasi siireclerinde ¢ok agir engellerle karsilagiimistir.
Ornegin, Mustafa Halife’nin Salyangoz (Kabuk) adli romani gibi rejimin insanlik dis1
uygulamalarini igeren bdyle bir kitab1 Suriye sinirlar igerisinde bulundurmak veya
okumak basl1 bagina bir su¢ unsuru sayilmistir. Bu tiir muhalif metinler, devletin resmi
kurumlart tarafindan siki bir sekilde takip edilen ve saklanmasi biiytik risk tasiyan
yasakli materyaller statiisiinde goriilmiistiir. Bu sistematik baski ortami, Suriye
icindeki bagimsiz edebi faaliyetlerin ve yayinciligin uzun siire sekteye ugramasina
neden olmustur. Ancak pek ¢ok Suriyeli yazar, eserlerini iilke disindaki yayinevleri
vasitasiyla basarak veya dogrudan yurt disina iltica ederek bu kati1 sansiir duvarlarini
asmay1 basarmistir. Neticede Suriye hapishane edebiyatinin etkisi yerel sinirlar iginde
kalmamis; Suriye’deki hak ihlallerini, diktatorliik pratiklerini ve insanlik dramim
kiiresel 6lcekte duyuran estetik bir pencere haline gelmistir. Bu edebi metinler,
mahkimlarin sessiz ¢igligini uluslararast kamuoyuna ve insan haklar1 platformlarina
tagtyarak rejim magdurlariyla kiiresel diizeyde bir dayanismanin kurulmasina dnciiliik
etmistir. Cografi sinirlar1 agarak evrensel insanlik edebiyatinin ayrilmaz bir pargasi
haline gelen Suriye hapishane romanlari, diinyanin neresinde olursa olsun baski ve
zuliim altinda var olma miicadelesi veren insanin evrensel acisin1 belgeleyen kalic

birer hafiza mekanidir (http 2).

2.1.4.4. Suriyeli Yazar Mustafa Halife’nin Hayati ve Eserleri

Suriyeli yazar Mustafa Halife, 1948 yilinda Suriye’nin Cerablus sehrinde
diinyaya geldi. Cocuklugunu Halep’te gegiren Halife, genc¢ yasta “Filistin Halk
Kurtulug Cephesine” katilarak Suriye’de ki otoriter yonetime kars1 miicadele etmistir.
llerleyen dénemlerde “Marksist” diisiinceden etkilenerek Suriye’deki “Komiinist
Calisma Birligi”ne katilmasina bagli olarak baskici Suriye yonetimine karsi
eylemlerde bulunmasi sonucunda birka¢ kez goézaltina alinmis ve iki kez hapse

atilmistir. Halife, serbest birakildiktan sonra Fransa’da sanat ve film ydnetmenligi
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egitimi almig ve Paris’ten dondiigiinde Sam havaalaninda tutuklanmistir (Bedran,

2025, 5. 534-535).

Mustafa Halife’nin tutukluluk siireci farkli dénemlerde gergeklesmistir. Ilk
olarak 1963 yilinda siyasi faaliyetleri nedeniyle birka¢ giin siireyle gozaltinda
tutulmugtur. Ardindan 1979 yilinda yeniden tutuklanmis ve yaklagik bir yil
hapishanede kalmistir. Ancak hayatinin uzun bir kismini gecirdigi asil siire¢, 1981
yilinda baslayan ve 1994 yilina kadar devam eden uzun tutukluluk dénemi olmustur.
Bu siiregte herhangi bir yargilama yapilmaksizin hapishanede tutulmus, toplamda on

tic yilin1 tutuklu olarak gecirmistir (Bedran, 2025, s. 535).

Halife, tutuklulugu boyunca farkli giivenlik ve cezaevi kurumlar1 arasinda
stirekli sevk edilmis, yaklasik on farkli hapishanede kalmistir. Bu durum Halife’de
belirsizlik ve giivensizlik duygusunun da derinlesmesine yol a¢mustir. Yazarin
hapishane deneyiminde en dikkat ¢ekici duraklardan biri ise Suriye’nin kotii sohretli
cezaevlerinden olan Tedmur Hapishanesi’dir. Halife burada yaklasik dort yil
gecirmistir. Tedmur’da yasadig1 agir kosullar, siddet ve insanlik dis1 uygulamalar,
daha sonra kaleme aldig1 Kabuk romaninin temelini olusturmustur (Bedran, 2025, s.

535).

Haksizligin, adaletsizligin ve insanlik dis1 iskencelerin zirvede oldugu bu
hapishanede yasadiklar1 bir¢ok haber biiltenine konu olmustur. 27.12.2012 yilinda
"5 ) A Al el @ e Ak )5 NI"(Romanct Halife: Esad’n Kabuk’undan Devrime)
baglikli “Anadolu Ajans1” haber biilteninde yayimlanan bir haberde, Halife’nin insan
hak ve ozgiirliiklerinin ¢ignendigi, bu zindanda sahit oldugu elim verici tecriibelerini
su sozlerle aktarilmigtir: “Halife ve arkadaslarinin yemek yiyebilmeleri, su
igebilmeleri ya da temel ihtiyaclarini giderebilmeleri i¢in bile dayak ve iskenceyi kabul
etmeleri gerekiyordu. Temiz hava alabilmek i¢in dahi gardiyanin ylizlerce kirbac,
yumruk ve hakaret olan muamelelerine maruz kaldilar. Tasan kanalizasyon sularindan
ictiler; kirli sular1 yutmak zorunda kaldilar ve bunun sonucunda kronik hastaliklara
yakalandilar. Iskence konusunda uzmanlagmis gardiyanlarin keyfi emirleri altinda
yasadilar. Dakikalar, hatta saniyeler siiren goOstermelik yargilamalar sonucunda
insanlar asild1”. Ayni1 sekilde Halife nin belirttigine gore Suriye’de yasanan bu zuliim
yalnizca mubhalifleri toplumdan uzaklastirma girisimi degil, insani biitiiniiyle yok
etmeyi amaglayan bir siirecti: yikim, 6ldiirme ve insanliktan ¢ikarma. Bu nedenle

Halife “Kabuk™ adli eserine Suriye hapishanelerinde yasanilanlar1 dogrudan diiriist bir
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bicimde yansittigini, sahit olmadigi higbir olay1 kitabina almadigini belirtmistir (http-
3).

Ayni1 haber biilteninin devaminda Halife’ye yoneltilen, eserine ismini verdigi
kabugunu ve onun i¢in neyi temsil ettigi sorulmustur: “On ii¢ yilin1 gegirdigin hiicreni
mi, yoksa Paris’ten dondiigiinde kendisini ve {ilkesini kugatan biiyiik bir hiicreyi mi?”
Buna karsilik Halife’'nin cevabi kisa ve nettir: “Suriye” . Dolayisiyla diinyada benzeri
olmayan bir rejim olan Suriye’deki zalim rejimin varhigi, sembolik bir mesele ve

psikolojik bir durumdur (http-4).

4w e cuai(Bagimsiz Arapea) isimli haber biilteninde oaei ) andl

) cudsill U 3 e(Suriye Hapishane Edebiyati Baas’in Iskence Hiicrelerinden
Yiikseliyor) basligr altinda 13 Aralik 2024°de yayimlanan habere gore Mustafa Halife
hakkinda ve hapis yillarinda yazdig1 « 423 sdll(Salyangoz veya kabuk)” isimli romani
hakkinda su degerlendirmeler yer almaktadir: Belki de “Kabuk” roman1 hapishane
duvarlarinin ardindaki yasami, daha dogrusu 6liimii anlatan edebiyat {irlinleri arasinda
yer almis, en cesur ve sarsici eserlerden biridir. Romanin dikkat ¢ekici yonii ise yazarin
romanina yansittig1 ve hi¢bir Arap romaninin daha énce ulagsamadigi cehennem olarak
tasvir ettigi hapishane atmosferidir. Eserin bir diger farkli yonii, yazarin bir romanci
olarak degil, kamera arkasina ge¢me firsatt bulamayan bir film yonetmeni olmasidir.
Fransa’da diplomasint alip iilkesine doner donmez havaalaninda tutuklanan Halife,
baskict idari yonetimin yonettigi korkung bir filmin basrol oyuncusu yapilmak
istenilmistir. Yazar, yasadiklarini saklamadan, sade bir dille ve dogrudan zihnine
kaydettiklerini yaziya dokmdiistiir. On ti¢ yillik esaretin ardindan yazdigi bu eser, onun

kendi i¢ diinyasindaki zamani ve ugradigi haksizlig1 dogrudan okuyucuya yansitmistir
(http-5).

Ayni haber biilteninde, Mustafa Halife’nin hapse girmesinin sebebi
aciklanirken su ifadeler kullanilmistir: Halife, Hristiyan bir aileden gelmesine ragmen,
Isminin Mustafa olmas1 sebebiyle Miisliman Kardesler orgiitiine iiye olmakla
suclanmigtir. Ancak ailesi ona bir adak sonucu ona bu ismi vermesi, daha dogdugu an
kaderini belirlemistir. Ne glivenlik giigleri, ne sorgucular ne de gardiyanlar, bunun bir
yanlig anlagilma olduguna inanmadilar. Hapishanedeki “kokten dinci” mahk{imlar bu
durumu 6grendiginde onu digladilar; kirlilik ve inangsizlik korkusuyla ondan uzak
durmuslardir. Ayn1 anda hem gardiyanlarin hem de mahkimlarin diglanmasina maruz

kalarak cift tarafli bir kurban haline gelmistir. Bu yalnizlik i¢inde kendini tipki bir
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kaplumbaga gibi kabuguna g¢ekilmis, hem mahkimlar1 hem de hapishane ortamini

gozlemlemeye baslamistir (http-5).

Mustafa Halife ile yapilan diger bir roportajda: “Cezaevi insani birakir, ancak
insan cezaevini birakamaz” demektedir (http-6). Mustafa Halife’nin bu ifadesinin
ardinda bir¢ok psikolojik sebepler bulunmaktadir. Uzun yillar dort duvar arasinda, agir
baski altinda yasayan bir insan aniden serbest birakildiginda, dis diinyadaki 6zgiir
yasama hemen uyum saglayamaz. Evindeki yataginda uyurken bile kendini hala

hiicrede sanabilir, hapishane kurallarina gére yasamaya devam edebilir.

Mustafa Halife, diisiince 6zgiirliigii ve insan haklar1 konularindaki duyarliligini
eserlerine yansitmasi dolayisiyla 2015 yilinda Ibn-i Riisd Ozgiir Diisiince Odiilii’ne

layik goriilmiis, yasamini ise gliniimiizde Fransa’da siirdiirmektedir (Bedran, 2025, s.
535).

Mustafa Halife’nin iki eseri ve bir tane arastirma raporu bulunmaktadir:
1. pasalic Sl o 1428 @l (Kabuk: Bir Gizli Gozlemcinin Gunliikleri)-2008,

2. The Impossible Partition of Syria (Suriye’nin Imkéansiz Béliinmesi) — 2013,
(Arastirma Raporu / Politika Metni)

3. sl 428 (Mezarlarin Dansi)-2016.

2.1.4.5. Mustafa Halife’nin Kabuk Adli Roman

Mustafa Halife’nin Kabuk (Salyangoz) romani kendisi hapishaneden ¢iktiktan
on yil sonra Beyrut’ta Daru’l-Adab yayin evi tarafindan 2008 yilinda yaymlanmustir.
Roman aym zamanda Fransizca, Ingilizce, Ispanyolca, Italyanca, Norvecge ve
Tiirkcenin de aralarinda bulundugu ondan fazla dile ¢evrilmistir. Bu calismada
kullanilan 383 sayfalik kitap, Daru’l-Adab yayinlarinin 2025 tarihli baskisidir. Ayni
zamanda bu ¢alismada yardimer kaynak olarak kullanilan Kabuk romaninin Tiirkce

cevirisi 239 sayfadan olusmaktadir ve Mana yayinlarinin 2019 tarihli baskisina aittir
(Halife, 2019).

Mustafa Halife, Fransa’daki sinema egitimini bitirip memleketi Suriye’ye
dondiigiinde daha havaalanindan iner inmez gozaltina alinir. Gerekgesi ise devlete
kars1 asagilayict ve alayci sozler soyledigi iddiasidir. Olaylarin ash ise, sinema

yonetimi egitimini alirken ayn1 donem arkadasi Antuan adli bir muhbirin, onun devlet
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baskani aleyhine konustugunu ve rejime muhalif oldugunu iddia eden sahte bir rapor
hazirlamasiyla baglamaktadir. Halife, bu iddialarin gergeklikle bir alakasinin
olmadigini dile getirmesine ragmen devlet tarafindan vatan haini ilan edilerek on ii¢
yillik hapsine karar verilmistir. Gotirtldigi ilk binada, nedeni bilinmeden agir
iskencelere maruz kalir ve 0 donemin en biiyiik siyasi diismani olarak sayilan
Miisliman Kardesler orgiitiine iiye olmakla suglandi. Hristiyan oldugunu belirtmesi
iskenceleri durdurmadi, aksin daha da siddeti artt1 (Halife, 2019, s. 9-25).

Tutuklanmasindan sadece dort giin sonra, 24 Nisan’dan itibaren elleri kelepgeli
halde, “et arabasi” denilen kamyonetlerle Sahra Hapishanesi’ne nakledildi (Halife,
2019, s. 26). Burasi, askerlikten kagan veya sug islemis askerlerin gardiyanlik yaptigi,
insanlik dis1 kosullara sahip toplama kampina benzetilmektedir. Durum o kadar
vahimdir ki, yemek dagitan fedailer adi verilen grup kendilerini diger mahktmlar
adina feda ederek birgok iskenceye maruz kalmislardir. Halife, bu ve buna benzer
bir¢ok insanlik dis1 muameleleri hafizasina kaydetmistir (Halife, 2019, s. 30- 44).

Hristiyanlik dinine mensup oldugu diger Miisliman mahkamlar tarafindan
anlasilinca dislanarak tamamen i¢ine kapanir. Bir sinemaci goziiyle, yasanan her seyi
tarafsiz bir kamera gibi kaydetmeye bagslar. Bu durum, hapishanede kaldig: siiregte
yazacagl “Kabuk” kitabinin zeminin olusturur. Hiicre duvarinda kii¢iik bir delikten

disariy1 izleyerek hayata tutunmaya caligir.

Hapishanede kendisi gibi egitimli doktorlar, miihendisler, subaylar
bulunmaktadir. Doktor Zahi ve ardindan Doktor Nesim, onun yaralarini iyilestirerek
hayatta kalmasini saglayan dostlar1 olur. Ozellikle Nesim ile kurdugu bag, onun yillar

sonra siiren koruyucu kabugundan ¢ikmasini saglar.

On ii¢ yilin ardindan bir polis memuru, Halife’ye yillar 6nce Antuan’in yazdigi
raporunu aragtirarak 13 yilin bir “hata” oldugunu giin yiiziine ¢ikarmistir. Farkli
emniyet birimleri arasindaki biirokratik ¢ekismeler sebebiyle birgok hapishane daha
degistirdikten sonra, nihayet 3 Temmuz sabahi serbest birakilmistir (Halife, 2019, s.
212). Ancak Mustafa Halife her ne kadar hapisten ¢iksa da zihnen 6zgiirlesememistir.
Sahra Hapishanesi’ndeki tanik oldugu acilar zihnini terk edememistir. Insanlarin
arasina karisamamis, sadece onlar1 uzaktan izlemis ve hapishanede olusturdugu

koruyucu kabugu disarida da yaninda tagimaya devam etmistir. En yakin dostu Doktor
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Nesim'in intihar1 onu biisbiitiin yalnizliga itmistir. Onu en ¢ok yaralayan sey ise,

digaridaki halkin hapishanelerde yasanan biiyiik zulme kars1 kayitsiz kalmasidir.

Mustafa Halife’nin bu eseri, adaletsiz bir rejimde, bir iftira sonucu hayatindan
¢alinan 13 yilin ve bunun kisi tizerinde biraktigi onarilamaz psikolojik tahribat1 aktaran
carpici bir 6rnektir. Cift tarafli bir baskinin sonucunda fiziksel iskenceler ne kadar sona
ermis olsa da, zihinsel hapishanesinden asla kurtulamamis, zihninde hapishanede
yasadig1 inziva ve agir sartlarin kendisinde biraktigi yipranmishigin etkisiyle hayatina

devam etmistir.

2.2.  Tlgili Arastirmalar

Tiirk ve Arap edebiyatlarinda karsilastirmali hapishane edebiyati baglaminda,
dogrudan Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin eserlerini birlikte ele alan miistakil bir
calismaya rastlanmamustir. Bu sinirlt literatiire ragmen, iki farkli kiiltiirel ve siyasi
cografyada ortaya ¢ikan bu eserlerin ortak bir teorik zeminde bulusturulmasi, tezin
edebi ve yontemsel degerini acik¢a ortaya koymaktadir. Karsilagtirmali bir
perspektifle yiiriitiilen bu ¢alisma; hapishane olgusunun sadece fiziksel bir kapatilma
mekani olmadigini, dilsel ve anlatibilimsel stratejiler vasitasiyla evrensel bir direnis
ve kimlik ingsasina nasil doniistiiglinii somutlastirmas: bakimindan akademik alana
Ozglin bir katki sunmaktadir. Bu baglamda, asagida kronolojik ve tematik olarak
degerlendirilen Onciil arastirmalar, calismamizin {izerine insa edildigi teorik boslugu

ve yontemsel gerekliligi agik¢a gozler 6niine sermektedir:

Uslu, A. (2013). Kerim Korcan'in hapishane konulu hikdaye ve romanlarinda
hapishane gercegi. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Eskisehir

Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Akpmar, S. (2010). Kerim Korcan’in hikaye ve romanlarinda hapishane.

Ankara Universitesi Dil ve Tarin-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi, 17(2), 21-36.

Yiiceler, N. (2023). Kerim Korcan’in hikdye ve romanlarinda halk kiiltiirii
unsurlarimin kullanimi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Erzurum: Erzurum

Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Bedran, E. (2025). Mustafa Halife’nin hapishane romani “el-Kavka’a” iizerine

tematik bir inceleme. Lisani Ilimler Dergisi, 3(2), 531-541.
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Hattab, I. ve Ibn Malik, S. M. (2025). es-Sira’ ve refdii’l-dhar beyne’l-cela’
ve’l-hafd’ fi rivayeti’l-kavka’a: yevmiyyatli miitebassis li-Mustafa Halife [Conflict
and rejection of other between explicit and implicit in the novel of the Shell, Mustafa
Khalifa]. Mecelletii r-Risdle li’d-Dirdsdt ve’l-Buhiisi’l-Insaniyye, 10(1), 307-315.

Karabulut, M. (2012). Yusuf Atilgan'm “Aylak Adam” romaninda anlatim
teknikleri. Turkish Studies, 7(1), 1367—-1386.

Elfalahgy, Y. G. E. E. (2025). Modern Tiirk ve Misir romanlarinda toplumsal
degisime karsilastirmali bakis: Necib el-Kilani’'nin Uzun Yol ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu nun Yaban romani. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul:

Medeniyet Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Tiirk - Arap hapishane edebiyati baglaminda Kerim Korcan ve Mustafa Halife
orneklerini inceleyen bu calismada, nitel aragtirma yontemleri igerisinde yer alan
“dokiiman incelemesi” (dokiiman analizi) modeli temel alinmistir. Nitel arastirmalarda
yazili edebi eserler, romanlar ve kurgusal metinler birincil dokiiman niteligi
tagimaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin temel veri kaynaklarii ve dokiimanlarini;
Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekei hapishane anlatisinin giiglii temsilcilerinden
Kerim Korcan’in Ling ve Idamliklar ve Atesten Koprii romanlar1 ve Arap hapishane
edebiyatinin (edebii’s-sicn) 6nemli bir 6rnegi olan Mustafa Halife nin (Kabuk) romani

olusturmaktadir.

Arastirma, metodolojik olarak ‘“Karsilastirmali edebiyat analizi” modeline
dayanmaktadir. Bu model ¢ergevesinde, iki farkli kiiltiir, cografya ve sosyo-politik
arka plana (Suriye ve Tiirkiye) ait hapishane deneyimlerinin edebi metne
donustiiriilme siiregleri metinler arasi bir diizlemde ele alinmistir. Romanlarin yapisal
ve anlamsal olarak ¢dzlimlenmesinde, modern anlatibilim (siirdiyyat) yonteminin
sundugu metotlardan hareketle “metin analizi” (metinsel analiz) metodu kullanilmistir.
Bu baglamda; her iki edebiyattaki anlatici tipleri ve bakis agilari, zamanin kurgulanisi
(kronolojik sapmalar, ge¢mise ve gelecege yonelik kirilmalar), mekanin boguculugu

ve olay oOrglisliniin ingas1 gibi kuramsal dgeler analitik bir yaklagimla ¢oziimlenmistir.

3.2.  Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin genel evrenini; Tiirk edebiyati ve Arap edebiyati biinyesinde
tiretilmis olan, kapatilma, mahk{imiyet ve tecrit deneyimlerini merkeze alan hapishane
edebiyati (edebii’s-sicn) kiilliyati olusturmaktadir. Karsilastirmali edebiyatin sinirlari
dahilinde bu genis evrenin tamamina ulagsmanin pratik agidan miimkiin olmamasi

sebebiyle arastirmada o6rneklem se¢imine gidilmistir.
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Aragtirmanin  0rneklemini ise amacgli Ornekleme yontemlerinden “6lgiit
ornekleme” teknigiyle belirlenmis olan iki yazar ve bu yazarlarin {i¢ temel eseri

olusturmaktadir. Belirlenen olciitler;

. Incelenen eserlerin Tiirk ve Arap hapishane edebiyat1 geleneklerini
yapisal ve tematik agidan en iist diizeyde temsil etmesi,

o Cezaevi deneyimini farkli sosyo-politik baglamlarda (Suriye ve
Tiirkiye) ele almast,

. Cagdas anlat1 bilimsel parametreler (anlatici tipleri, bakis agisi, zaman

ve mekan kurgusu) agisindan karsilastirmali analize zengin bir malzeme sunmasidir.

Bu dogrultuda aragtirmanin 6rneklem grubunu ve birincil veri kaynaklarini su

eserler olusturmaktadir:

Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekei bakis acistyla hapishane anlatisinin giiclii
orneklerini sunan; cezaevi biirokrasisini, smifsal hiyerarsiyi ve varolugsal
caresizlikleri elestirel bir ilahi anlatici bakis agisiyla desifre eden Kerim Korcan’in
Ling, Idamliklar ve Atesten Koprii romanlari; Arap edebiyatim ve Suriye’deki
hapishane gercekligini, travmatik bir i¢ alan psikolojisi ve birinci sahis anlatici

teknigiyle yansitan Mustafa Halife’nin (Kabuk) romanlaridir.

Secilen bu Orneklem metinleri, arastirmanin amacina uygun olarak hem
bireysel travmalarin hem de kurumsal tahakkiim bi¢imlerinin edebi metne
doniistiiriilme stratejilerini derinlemesine analiz etmek adina sinirlandirilmis ve yeterli

bir veri setini temsil etmektedir.

3.3.  Veri Toplama Araclar: ve Teknikleri

Bu arastirmada veri toplama araci olarak yazili kaynaklardan yararlanilmigtir.
Bu kapsamda karsilastirmali edebiyat ve anlatibilimsel ¢oziimlemeye kaynaklik
edecek edebi metinler, konuyu kuramsal bir zemine oturtmak amaciyla yazilmig
akademik tezler, makaleler, bildiriler ve sozliikler incelenmistir. Arastirmada nitel
arastirma yontemleri ¢er¢cevesinde yer alan dokiiman incelemesi (dokiiman analizi) ve

nitel metin analizi tekniklerinden yararlanilmistir.
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3.4.  Verilerin Toplanma Siireci

Arastirmanin verileri, oncelikle Tiirk ve Arap edebiyati biinyesinde iiretilmig
hapishane edebiyatina (edebii’s-sicn) ait temel kurmaca eserlerin ve kuramsal
literatiirin belirlenmesiyle toplanmistir. Ardindan kapatilma, kurumsal tahakkiim,
tecrit, iskence ve caresizlik temalarin1 barindiran; arastirmanin siirlarini belirleyen
metinler secilerek siniflandirilmistir. Bu dogrultuda Tiirk edebiyatini temsilen Kerim
Korcan’in hapishane edebiyatina gecis niteligindeki Atesten Koprii romani, ardindan
bizzat hapishane gercekligini aktardigi Ling ve Idamliklar romanlar1 ile Arap
hapishane edebiyatini temsilen Mustafa Halife’nin Salyangoz (Kabuk) romani
arastirmanin birincil dokiimanlar1 olarak belirlenmistir. Seg¢ilen metinler ¢agdas
anlatibilimin parametrelerine gore tematik ve analitik olarak okunmus; arastirma
problemine uygun olan mekan, olay orgiisti, karakterler, zaman, dil ve islup ve
anlatict bakis acist kurgusuna dair boliimler analiz edilmek iizere fisleme yontemiyle

ayrilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Toplanan verilerin analizinde, c¢agdas anlatibilim (slirdiyyat) kuraminin
yapisalci verilerinden yararlanilarak metin analizi ve karsilastirmali edebiyat analizi
teknikleri isletilmistir. Mustafa Halife’nin Kabuk romanindaki tamamen ige doniik,
travmatik ve 6znel “birinci sahis anlatici” bilinci ile Kerim Korcan’in Ling ve
Idamliklar romanlarinda kurumsal ciiriimeyi ve adli mekanizmadaki keyfilikleri
meydana c¢ikartan elestirel “ilahi anlatic1” bakis acis1 metinlerarast bir diizlemde
karsilastirilmistir. Romanlardan elde edilen alintilar ve temalar, kronolojik sapmalar
ve mekansal tahakkiim bicimleri baglaminda incelenmistir. Elde edilen tiim bulgular
betimleyici, analitik ve yorumlayict bir yaklasimla ¢oziimlenerek Tiirk ve Arap

hapishane edebiyati geleneklerinin ortak ve ayrisan estetik dilleri sentezlenmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Kavramlarin Tiirkcedeki Sozliik ve Terimsel (Istilahi) Anlamlar:

Edebiyat: Edebiyat kelimesi Tiirkge *de ilk kez, Fransiz dilindeki “littérature”
kelimesine karsilik olarak kullanilmaya baslanmistir. Ancak buradaki “littérature”
kavrami1 Bat1 dillerinde olduk¢a genis bir c¢erceveye sahiptir. Tiirkcede edebiyat
denildiginde oncelikle estetik ve sanatsal deger tasiyan iriinler akla gelirken; Bati
terminolojisinde “littérature” (literatiir/yazin), herhangi bir bilim veya uzmanlik

alaninda yazilmis eserlerin tiimiinii ifade etmek i¢in de kullanilir (Okay, 2005, s. 210).

Literatiir Anlam1: Edebiyat kavrami hakkinda pek ¢ok tanim yapilmistir. En
genis anlamiyla edebiyat:

“Insanlar1 duygu, diisiince ve hayal bakimindan yiikselten, ondaki estetik duyguyu
heyecana/harekete getirecek degerde siir, roman, hikaye, tiyatro vd. gibi nazim ve nesir
halindeki sanat eserlerinin biitiiniidiir. Bu eserleri inceleyen bilime; bu bilimi konu olarak
ele alan kitaplar manzumesine edebiyat denir (Karatas, 2001, s. 120).”

Ozetle edeb ve ondan tiireyen edebiyat kavrami, baslangicta simdiki sanatsal
iceriginden ziyade Arapcadaki “giizel ahlak, gilizel huy ve hayirli amel” manasinda
kullanilmistir. Zamanla ve ozellikle Bati kiiltiiriinii etkisiyle gelisimini siirdiiren
kavram; ahlaki bir icerikten baslayarak sirasiyla gilizel yazma sanatini, ardindan edebi
metinleri ve nihayetinde yazinsal irlinlerin tamamini kapsayan modern bir

terminolojiye doniismiistiir (Bilgegil, 2023, s. 1-18).

Hapishane Edebiyati: Hapishane edebiyati Tiirk¢e kaynaklarda “Cezaevi
edebiyat1” olarak da zikredilmektedir. Cezaevi; ylirlirliikteki kanunlart ihlal eden ve
suc niteligindeki fiilleri isleyen kisilerin, yasal bir hilkme dayanarak demir
parmakliklar ardinda tutuldugu kapali mekanlar1 ifade eder. Bu mekanlar tarihsel

stirecte mahpushane, kodes, mahbes, dipdam gibi ¢esitli isimlerle de anilmistir (http-
7).

Literatiir Anlam1: Kavramsal olarak hapishane edebiyati; bu kapali mekanlarda

bulunan mahkimlarin bireysel deneyimlerini, adalet arayislarini, maruz kaldiklar1 hak

42



ihlallerini ve oOzgiirliige olan Ozlemlerini estetik bir form ile yaziya dokerek

somutlastirmastyla ortaya c¢ikar (Yesildag, 2019, s. 79).

Fiziksel olarak hareket alaninin kisitli oldugu, psikolojik baskinin yogun
hissedildigi ve 6zgiirliigiin ortadan kalktig1 bu alanlarda olusan edebi eserler, bireysel
birer taniklik olmanin 6tesinde donemin siyasi ve hukuki yapisina yoneltilen giiclii

birer sistem elestirisi niteligi tasir (Bolat ve Ekler, 2024, s. 259).

Karsilastirmahh Edebiyat: Karsilastirmali edebiyat, kiiltiirler arasindaki
etkilesimin edebi eserlere yansiyan yonlerini inceleyen ve bu yoniiyle edebiyat tarihi,
sosyal tarih ile kiiltiirel degisim tarihine katki sunan bir arastirma alanidir. Terclime,
etki, imge ve tipoloji ¢aligmalari; yazarlarin okuma aligkanliklari, farkl kiiltiir ve
edebiyatlarla kurduklan iligkiler ile milli kiiltiirler ve yabanci kaynaklar arasindaki
aligveris gibi konular bu alanin temel inceleme sahalarini olusturmaktadir. Ancak bu
tiir arastirmalar, kesin yargilara ulasmanin her zaman miimkiin olmadigi, dikkatli

degerlendirme gerektiren bir ¢alisma zemini tizerinde yiiriitiilmektedir.

19. ylizyildan itibaren gelisimini siirdiiren karsilastirmali edebiyat caligmalari,
giiniimiizde teknolojik gelismelerin ve iletisim imkanlarinin artmasiyla birlikte daha
karmagik bir hal almistir. Kiiresellesme ve cok kiiltiirliiliik gibi kavramlarin 6ne
¢ikmasi, toplumun, edebiyatin ve insan iligkilerinin farkli agilardan ele alinmasim
saglamig; boylece alanin yontemleri ve ilgi alanlar1 da ¢esitlenmistir. Farkli kiiltiirler
arasindaki etkilesimi inceleyen karsilastirmali edebiyat, bir yandan edebiyat tarihi ve
sosyal tarih arastirmalarina katkida bulunurken diger yandan edebi eserlerin ortaya
¢ikis siireclerinin daha iyi anlagilmasina yardimci olmaktadir. Bu alan, milli edebiyati
merkeze alarak farkli kiiltiir ve edebiyatlarin etkilerini inceleyebildigi gibi, milli
edebiyat {riinlerine yeni bakis acilar1 kazandiran bir yontem olarak da

degerlendirilmektedir (Kefeli, 2006, s. 332).

Literatiir Anlami: Bati literatiirlinde Paul Van Tieghem gibi erken donem
teorisyenler alan1 “edebiyatlar arasi etki ve birbirleri arasindaki iliskileri arastiran bir
“bilim dal1” olarak tanimlamistir (Van Tieghem, 1967, s. 1-10). Bu alanda diger
onemli bir isim olan René Wellek gibi ¢agdas isimler kapsami genisleterek eserin
bicimsel, estetik ve kuramsal yapilarimin da bilimsel yontemlerle incelenmesi

gerektigini savunmuslardir (Wellek ve Warren, 1983, s. 36-38).
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Tiirk akademisinde ise Giirsel Aytag, karsilastirmali edebiyatin kapsamini daha
da esneterek, farkli kiiltiirlere ait eserlerin kendi 6zgiinliiklerini koruyarak birbirleriyle
kurduklar iliskileri, benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koyan biitiinciil bir bilim dali

olarak vurgular (Aytag, 2009, s. 9-15).

Roman: insani, toplumsal bir olay ya da olgulari, bireyin i¢ diinyas: ve
iligkilerini zaman ile mekan baglaminda, olay orgiisiine dayandirarak okura aktaran

uzun ve kurgusal bir diizyazi tiiriidiir (http-8). Islam Ansiklopedisi’nde roman, “Zaman,
mekani, olaylar1 ve kisileriyle ger¢ek hayata ve kurguya dayanan, ¢ok cesitli anlatim tekniklerinin

kullamildig1 edebi eser tiirii (Okay, 2008, s. 160-164)” olarak tanimlanmuistir.

Romanda yazar, dis diinyadan edindigi izlenimleri, kendi tecriibe, duygu ve
diisiinceleriyle yeniden yorumlayarak kurmaca bir evren insa eder. Dolayisiyla roman,

hayati dogrudan taklit etmek yerine onu estetik bit dille yeniden iretir (http-9).

Okullarda okutulan ders kitaplarinda roman kavrami su sekilde tarif edilmistir:
“Deneyimlenmis ya da deneyimlemeye miimkiin olan olaylarin romanin temel unsurlart olan kisi,

zaman ve mekana bagli olarak anlatilan uzun yaz tiiriidiir (Ozcan, ts. s. 139).” Yapilan tiim
tanimlar biitiinciil olarak degerlendirildiginde; romanin bir anlaticisinin ve aktaracagi
bir olay orgiisiiniin bulundugu goriilmektedir. Anlaticinin, kendi i¢ diinyasindaki his
ve deneyimlerini bu olay orgiisiiniin akisina gore sekillendirerek uzun bir metin

halinde uyarladig1 anlagilmaktadir.

Literatiir Anlam1: Roman kavrami hakkinda bir¢ok tanimlamalar yapilmistir.
Kimisi roman “hikayenin daha kapsamli bigimi” olarak tanimlarken, kimisi ise roman
kavraminin bir tarife sigmayacak kadar edebi tiirler igerisinde en genis kapsamli bir

sanat dali oldugu ifade edilmistir (Karatas, 2001, s. 348).

Roman hem bir tiirlin adi hem de modern donemin bir anlatim bigimidir.
Romani 6nemli kilan unsur ise edebi varligini asirlardir gelistirerek devam etmesi ve
bu gelisimini hemen her cografyada gerceklestirmesidir. Romanin seriiveni Yusuf
Kamil Paga’nin Fenelon’dan Telemaque (1859) adli ¢evirisiyle baslamistir:

“Bu acidan roman, hayati anlatmak degildir; hayati, yeniden yorumlamaktir. Romandaki
hayatin her seyi farklidir. Dili farklidir, zamani (olaylarin sunulus kronolojisi) farklidir, mekan
orgiisti farklidir... Farklidir, ¢linkii, roman ad1 {izerinde 'kurmaca' bir tiirdiir. Kurulan sey, insa

edilen seydir. Bu anlamda roman, belirli bir mantigin ve belirli degerlerin destegiyle "insa

edilen bir yapidir (Tekin, 2016, s. 5).”
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Hapishane Romani: Hapis kelimesinin alikoymak, engellemek, men etmek;
hapishane kelimesinin ise mahkGmlarin alikonuldugu, hiirriyet ve hareketin
kisitlandig1 kapali bir mekan olarak tanimlandigin1 6nceki boliimlerde agiklanmastir.
Roman, anlatiya dayali kurmaca metinlerin en kapsamli ve uzun tiirlerinden biridir.
Genellikle romanin unsurlart olan olay oOrgiisii kisiler, zaman, mekan unsurlar
cergevesinde sekillenir (Simsek, 2019, s. 216). Hapishane romani ise dis diinyadan
armmmis kapali bir mekanda yazarin 6zgiirliik ve adalet kavramlarini sorgulayan bir

tirdiir (Foucault, 2006, s. 266-270).

Literatiir Anlami: Hapishane edebiyati kaynaklarda “Gozaltt Edebiyat1”,
“Taniklik Edebiyat1”, “12 Eyliil Edebiyat1”, “12 Mart Edebiyat1”, “Cezaevi Edebiyat1”
olarak da isimlendirilmektedir. Bu konuda 6ne ¢ikan yazarlar arasinda Yasar Kemal,
Kerim Korcan, Kemal Tahir gibi daha baska 6nemli isimler de bulunmaktadir (Moran,
1994, s. 11).

Hapishane roman1 yazarlar1 arasinda cezaevi siirecini bizzat deneyimleyen
isimler oldugu gibi, cezaevini ve hapishaneyi dogrudan merkeze alarak edebi iiretim
yapan sanatcilar da bulunmaktadir. Hapishane edebiyatinin bu denli yayginlagmasinin
temel sebebi ilgili donemlerin kritik siyasi, sosyal ve ekonomik kosullarindan
kaynaklanmaktadir. Ozellikle 1950-1980 yillar1 arasinda meydana gelen ve yonetimi
giic kullanarak ele gegirmeyi hedefleyen darbeler sonucunda toplumun siyasi bir
buhrana siirtiklenmesi, edebiyatin hapishane alanindaki gelisimini ve yayilimim
oldukca artirmistir. Bununla birlikte hapishane temasi yalnizca roman tiiriiyle siirl
kalmamus; siir, hikdye ve an1 gibi farkli edebi tiirlerle de ¢esitlilik gdstermistir (Sahin,
2020, s. 20-22).

4.2. Kavramlarin Arapg¢adaki Liigat ve Istilahi Anlamlar

Edebiyat: Edebi tiirlerden biri olan; siir ya da nesir bigiminde bir deneyimi,
hissi veya fikri ifade eden; kaside, roman ve tiyatro gibi edebi formlardan birini alan
ve bir dil sanat1 olarak tanimlanan “edebiyat” kelimesinin kokii, olan ii¢ harfli "wa"
(edeb) kelimesine dayanmaktadir. Bu kelime Arap edebiyati tarihi boyunca bigim ve
anlam bakimindan ¢esitli doniisiimlere ugramistir (Mekki ve Sevsek, 2008, s. 287).

Istilahi Anlami: Edeb kelimesinden tiireyen edebiyat kavramai, tarihsel siireg

icinde bagimsiz bir sanat dali haline gelerek kendi icinde cesitli alt disiplinlere ve
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tiirlere ayrilmistir. Ornegin G‘A‘Aﬂ\ &yl (Anlati (kurgu) edebiyatr), s & paiadll Gl
(Diizyaz: anlati edebiyatr), =)l <Y1 (Genel edebiyat), <lall &Y (Diinya Edebiyatr),
oAl &y (Karsilastirmali Edebiyat) gibi kavramsallastirilmalar bu c¢esitliligin
gostergesidir (Miihendis, 1984, s. 20-24). Bu ¢alisma kapsaminda 6zellikle “diizyazi
anlat1 edebiyat1 ve karsilastirmali edebiyat” kavramlar1 6nem arz etmektedir. Cilinkii
diizyaz1 kurgu veya anlati edebiyati denildiginde ilk akla gelen modern tiir roman
sanatidir. Karsilastirmali edebiyatin ise ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde goriilecegi
tizere, iki farkli ulusal edebiyatin ve metinlerin arasindaki tematik benzerlik ve

farkliliklar1 ortaya koymada temel yontemimiz olacaktir.

Hapishane Edebiyati: Elestirmenler ve edebiyat tarihgileri hapishane
edebiyatin1 genel olarak, cezaevinde bulunan mahkiimlarin veya bizzat hapis hayatini
tecriibe etmis yazarlarin parmakliklar ardinda kaleme aldiklar1 eserler olarak
tanimlanmaktadir (Vasaya, 2021, s. 280). Kavrami kuran kelimeleri ayr1 ayri
incelendiginde, “edebiyat” kelimesinin kokii olan <3l kelimesinin kokeninde disiplin
ve 0grenmenin yani sira incelik, zarafet ve gorgii kurallar1 yer almaktadir; yani kelime
0zii itibariyle kiiltiirlii ve nazik olmay1 ifade eder, hapishane kelimesinin Arapca
karsilig1 olan "Gaw"ise hapis, alikoyma anlamlarina gelmektedir (Ibn Manzur, 1119,
s. 1947).

Arap dilinin temel sozliiklerinden Mu’cemii Mekayisi’l-Luga’da osulie anza
"0z o4l kokiinden gelerek menetmek ve smirlamak anlamina gelmektedir. 4%is
Lau(onu hapsettim) ifadesiyle 6rneklendirilmistir. Sézligiin miellifi ibn Faris, (6.
1004) siddetli dayak ve fiziksel cezalar1 da hapis cezasina benzetmistir; ¢linkii fiziksel
siddete maruz kalan kisi de tipki hapsedilmis gibi hareket kabiliyetini yitirmektedir
(Ibn Faris, 1991, s. 136). Ayn1 sozliikte < 21 kokii ise dagmik konularin ve erdemlerin
bir araya toplanarak bir biitliin olusturmasi seklinde agiklanmis ve edebiyat, evrensel

bir insani deger olarak tanimlanmstir (Ibn Faris, 1991, s. 74-75).

Istilahi Anlami: islam hukuku ve literatiiriinde hapis cezasmn ilk tanimlayan
kisi Imam Ibn Hazm’dir (6. 1064). El-Ihkdm adli eserinde hapis cezasini; mahkiimun
basgkalarina zarar vermesini engellemek veya hakkinda verilen baglayici bir kararin
infazin1 saglamak amaciyla 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi olarak tanimlar. ibn Teymiyye
ise bu tanima mekan olgusunu da ekleyerek, kisinin sugunun karsiligi olarak ister
camide, ister evde, isterse devlet tarafindan kendisine tayin edilen 6zel bir mekanda

gozetim altinda tutulmasini hapis olarak agiklar (el-Cilani, 2023, s. 5).
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Karsilastirmali Edebiyat: Edebiyat Terimler Sozliigii 'ne ( <lalbhias anas
«3Y)) gore edebiyatin temelleri, 19. yiizyilin baslarina dayanan, farkli uluslara ve
halklara ait edebi eserleri arasindaki iligkileri, benzerlikleri ve -etkilesimlerini

inceleyen disiplinler arasi bir bilim dalidir (Mekki, 2007, s. 9).

Arapga Dil ve Edebiyat Terimleri S6zIigii ‘ne 4alll 4 dujall Clalliadll aaax)
«3¥15) gore iki farkli tanim yapilmaktadir: Birinci tanim, farkli dil gruplarinim edebi
eserleri veya yazarlar1 arasinda karsilastirmaya verilen isimdir. Ikinci tanimda ise
ornegiyle beraber bir tanim yapilmaktadir. Buna gore karsilastirma edebiyati dilsel,
ulusal ve siyasi sinirlari asan edebi etkilerin incelenmesi ve farkli edebiyatlardaki ortak

akiminin (6rnegin Romantizm) ¢dziimlenmesi olarak tanimlanmaktadir (Miihendis,

1984, s. 21).

Istilah? Anlami1: Cesitli dillerdeki edebiyatlar arasinda benzer noktalarini, hem
gecmiste hem de gilinlimiizde aralarindaki baglantilar1 ve bu tarihsel baglantilarin
etkilesimini incelemektedir (Hilal, 2008, s. 21). Farkli ulus, etnik grup veya dillere ait
iki ya da daha fazla edebiyati inceleyen bir bilim dalidir. Bu inceleme, ulusal
edebiyatlarin unsurlarim1 karsilastirarak aralarindaki benzerlikleri, farklari ve bu
farklarin nedenlerini belirlemeyi amaglar (Medine Uluslararas1 Universitesi, 2011, s.

15).

Roman: Genellikle uzun, kurgusal ve diizyaz1 bigiminde kaleme alinan bir
anlat: tiiriidiir. Iceriginde pek ¢ok yapi unsurunu (olay orgiisii, karakterler, zaman,
mekan) ayn1 anda barindirir; ancak bu unsurlarin agirligi ve énemi romanin tiiriine

gore degisiklik gosterir (Miithendis, 1984, s. 183-184).

Istilahi Anlami: Bugiinki modern kavramiyla roman, ancak 17. yiizyildan
itibaren, Ozellikle karakterleri olay Orgiisii araciligiyla tasvir etmeye odaklanan
bagimsiz bir edebi tiir olarak ortaya ¢ikmistir; bu anlatilarin hacmi ise yirmi veya otuz

bin kelimeden az degildir (Wahba, 1974, s. 355).

Hapishane Romani: Hapishane edebiyati duygu ve insani vicdanla iliskili
olan her seyi kapsayan, siiri hikdye, roman, tiyatro metni gibi edebi tiirler araciligiyla
ifade edilen edebi eserlerin biitliniidiir. Hapishane romani; dogrudan dogruya
mahkimlarin kendilerini ve yasadiklarimi konu edinen metinlerdir. Bu edebi tiir;
mahk{imun hapishanede bulundugu siirecte ya da tahliye olduktan sonra kaleme aldig1

eserleri kapsamaktadir (Hamdunah, 2018, s. 54).
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Istilahi Anlami: Hapishane edebiyatinin en onemli alt dallarindan biri olan
hapishane romani, mahkiimiyet deneyimini ve kapali mekan algisin1 dogrudan
merkeze alan kurmaca metinlerdir. Bu tiirdeki eserler, yazarlarin tutukluluk siirecinde
veya tahliyelerinin ardindan kaleme aldiklari, bizzat sahit olduklar1 olaylar
barmdirmasi bakimindan genellikle an1 ve giinliik niteligi tasir (Abu Sura, 2025, s.

162).

4.3. Tiirk Edebiyatinda Kerim Korcan ve Arap Edebiyatinda Mustafa
Halife

Farkli donemlerde, farkli kiiltiirel ve cografi zeminlerde yasamis olmalarina
ragmen Kerim Korcan ve Mustafa Halife; hapishane edebiyatini, kapatilma
deneyimini ve tecrit olgusunu 6zgiin bakis acilariyla metinlerine tasimiglardir. Her iki
yazar da kendi edebi gelenekleri iginde yetkinlesmis ve bu alana sunduklar1 kuramsal
katkilarla 6n plana ¢ikmis isimlerdir. Tiirk edebiyatindan ve Arap edebiyatindan
secilen bu iki yazarin karsilagtirmali analize tabi tutulmasinin temel gerekgesi,
birbirlerinden tamamen farkli cografyalarda yasamalarmma ragmen, eserlerinde
yakaladiklar1 yapisal ve tematik benzerliklerdir. Incelenen isimlerin haksiz yere
hapsedilme deneyimine maruz kalmalari, metinlerdeki trajik tonu ortaklastiran ilk
hiyerarsik bagdir. Yazarlar, kapatilma gercekligini kendi 6znel tecriibeleri ve zit bakis
acilar1 iizerinden kurgulasalar da, varilan nihai nokta ortaktir: Haksiz yere suglu
damgas1 yemek ve sistemin adaletsizligiyle yiizlesmek. Korcan ve Halife, yasadiklar
donemlerde isleyen baskin mekanizmalari, goriinenin ardindan goriinmeyen
gerceklikleri ifsa ederek okuyucuya aktarmislardir. Dolayisiyla aralarindaki
karsilagtirmali koprii, “hapishane” olgusundan ve bizzat tecriibe edilen mahktimiyet
pratiklerinden olugmaktadir. Sozii edilen benzerlikler ve farkliliklar, calismanin
ilerleyen boliimlerinde yapisal unsurlar ekseninde daha ayrintili  bigimde

¢Oziimlenecektir.

Eserler; romanin unsurlart ve tslup 6zellikleri bakimindan metinler arasi bir
diizlemde tahlil edilecektir. Calismanin temel amact; farkli sosyo-politik arka planlara
sahip olan bu iki yazarin, benzer hapishane deneyimlerini mukayeseli bir yontemle
kurmaca diinyaya nasil aktardiklarin1 ve zamansal kirilmalari ne sekilde insa ettiklerini

ortaya koymaktir.
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4.3.1. Romanin Unsurlarz:
4.3.1.1. Mekin (o\sall)

Mekéan, ¢ & » harflerinden olusmakta ve ( &S<) kelimesinin anlami Arapga
sozliiklerde “yer” olarak gegmektedir (Ibn Manzur, 1119, cilt: 1, s. 4249-4250). Terim
anlami ise ele alinan g¢alismanin tiirline goére farklilik gostermektedir. Kurmaca
yapitlarda mekan; yazarin dili, tislubu ve hayal giicii araciligiyla zihin diinyasinda
yeniden insa ettigi sembolik bir alan1 ifade eder. Bu bakimdan edebi eserlerde mekani
degerlendirirken, onu yalnizca nesnel ve fiziksel sinirlarindan ibaret gormemek; klasik
kok anlamimin otesine gecerek zihinsel diinyada kurulan algisal boyutunu da goz

oniinde bulundurmak gerekmektedir.

Kurmaca metinlerde mekan; olaylarin tizerinde cereyan ettigi, kapali ya da acik
bicimde kurgulanan sahnelerdir. Yazarlarin bizzat tecriibe ettigi otobiyografik ve
belgesel gercekliklerden beslenen bu anlatilarda mekan; insan psikolojisini ve duygu
diinyasini digsal bir araca ihtiya¢ duymadan, dogrudan kendi varolussal nitelikleriyle
etkileme giiciine sahiptir. Ornegin, kapali ve kasvetli alanlarin agirlikta oldugu
eserlerde karakter bilinci; kisitlanmiglik, bunalmislik ve yogun bir zihinsel baski
hissini deneyimler. Dolayisiyla bu tiir alanlar, bireyin ruh halini karamsar bir boyuta
stiriklemektedir. Buna karsin anlatida acik, ferah ve havadar mekanlar islendiginde,
karakterin i¢ diinyasinda daha iyimser, giivenli ve huzurlu atmosferin filizlendigi
goriiliir. Yasanmig gergekligin edebi dille yeniden insa edildigi bu metinlerde, mekan
ile karakter psikolojisi arasinda koparilamaz fiziksel ve ruhsal baglar goriiliir. Ancak
karakter analizi gerceklestirirken 0zneyi sadece mekansal smirlara gore
degerlendirmek, onun ¢ok boyutlu yapisin1 anlamlandirmada yetersiz kalabilir; zira
mekan, bireylerin sabit karakter 6zelliklerinden ziyade, o mekansal siirlar iginde
bulunulan siiregteki anlik psikolojik durumlart ve varolugsal krizleri goriiniir kilar.
Dolayisiyla mekan, romani var eden olay orgiisii, karakter gelisimi ve zamansal akig
gibi diger tiim yap: taslarin1 kendi sinirlar1 i¢inde barindiran ve somutlastiran en

dinamik kurmaca 6gelerden biridir (Ganim, 2006, s. 75).
e Kerim Korcan’in Eserlerinde Mekan Unsuru

Kerim Korcan’in edebi diinyasinda hapsedilme olgusunu ele aldig1 metinleri
incelerken, dogrudan hapishane ortamini konu edinen eserlerden 6nce, yazarin hayat

hikayesini, gbzalt1 siirecini ve buradaki mekéansal deneyimlerini aktardigi “Atesten

49



Koprii” romanini incelemek gerekir. Bu eser, bizzat yazarin hayat hikayesinden ve
diisiinsel davasindan beslenen otobiyografik izler tasimakla birlikte; bireyin
hapishaneye sevk edilmeden Onceki polis gozaltisi, nezarethane ve sorgu odasi
mekanlarindaki psikolojisini yansitmasi bakimindan biiylik 6nem tasimaktadir.
Korcan bu anlatida, donemin yonetim anlayigini, toplumsal esitsizlikleri ve 6zellikle
is¢i haklar1 ihlallerini elestirel bir bakis acisiyla ele almistir. Anlatici, donemin
okunmasi1 sakincali yayinlariyla ilgilenmesi ve gizli bir topluluga katilmasi
gerekcesiyle gozaltina alinmasina ragmen yasadigr kotii muamelelere ve baskilara

kars1 davasindan vazgegmemistir (Korcan, 1988).

Anlatida mekan unsuru, sadece fiziksel sinirlart olan bir gozalti alani degil,
otoriteyle gergeklesen o ilk travmatik yiizlesmenin ve fiziksel siddetin somutlagtigi bir
“insan salhanesi” olarak kurgulanmaktadir (Korcan, 1988, s. 176). Eserde mekan,
karakterin sarsilan psikolojik durumunu ve igsel gerilimini yansitan bir unsur olarak
islev gormektedir. Ozellikle sorgu odalarinin ve nezarethanenin karanlik, baskici ve
bunaltic1 ortami1 metinde derinlemesine islenmistir. Romanda yer alan, “Duvarlarda
gezdirmeye basladim gozlerimi, zaten ondan 6tesini géremiyorum (Korcan, 1988, s. 111)” ifadesi,
karakterin fiziksel ve ruhsal agidan maruz kaldigi sikismishgr belgeler niteliktedir.
Korcan, mekanin kasvetli durumunu karakterin oda icerisinde bulunan Atatiirk
portresiyle kurdugu monolog iizerinden aktarmaktadir (Korcan, 1988, s. 112). Boylece
eser, bireyin hapsedilme oOncesindeki gozalti ve sorgu siirecinde tecriibe ettigi

psikolojik kirilmalart somutlastirir.
e Kerim Korcan’in Ling Adli Romaninda Mekan Unsuru

Yazarm hapishane ile ilgili ele aldig1 en 6nemli eserlerinden biri olan “Ling”
romaninda ana karakter olan Arap Kadir zindana kapatilir ve hicbir 151k sizmayan
biitiinliyle karanlik bir mekanda tutulmaya baslar. Karakter, maruz kaldigi bu agir
fiziksel baskiyr ve mekansal daralmay1 kendi hayal giicii ve zihinsel siginaklar
vasitastyla asmaya calisir:

“...Kendini toparlayip biraz da bagska alanlarda dolastirdi aklini. Taa toyluk giinlerine
kadar uzandi... Yordu yordu kafasini, gegmiste gonliinii egleyecek bir seyler aradi. Vara
vara yalanci bir uykuya vardi yorgun diislince. Sonra ii¢ kiz ¢ikt1 sanki serin bir gol
kenarindan. Giivercinler gibi uga uga geldiler. Beyaz yazmali karlar gibi {igii de. Yesil

daglar arasindan kopan 1lik riizgar misalidir sesleri. Eski bir sarki sdyler uzaktan uzaga

(Korcan, 2005, s. 55).”
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S6z konusu zihinsel kagis sahneleri, mahkiimun tecrit altindaki psikoloji
durumunu anbean goézler oniine sermektedir. Bu kirtlma anlarinda mahktm bilinci,
neye muhta¢ duyuyorsa zihinsel diinyasinda dogrudan ona yonelmektedir. Karanlik ve
kasvetli bir zindana kapatilan Arap Kadir’in kendisini ferah bir gol kenarinda hayal
etmesi, igerisinde bulundugu mekansal baskidan psikolojik olarak uzaklasma
arayiginin bir tezahiiriidiir. Benzer sekilde, hapishanenin fiziksel imkanlarmin ve
beslenme sartlarinin son derece sinirli olusu, Arap Kadir’i yeme ve igme eylemlerine
dair yogun hayaller kurmaya sevk etmektedir. Mahk{imlarin bir donem tiiketim ve gida
sikintis1  ¢ekmesi, zihinlerinde kurduklar1 yeme ve i¢cme hayallerini anlagilir
kilmaktadir. Mahkimun Kars1 cinse ve aile sicakligina dair kurdugu hayaller ise, maruz

kalinan duygusal boslugu telafi etme ¢abasi olarak degerlendirilebilir.

Korcan’in Lin¢ romaninda mekansal tasvirler, aynm1 zamanda hapishane
kurumunun isleyisine yonelik elestirileri de biinyesinde barmndirir. Nitekim
hapishanenin yagsamsal ve idari sartlari, o donemde olduk¢a agirdir. Mahkimlara
insani degerin verilmeyisi ve kendilerine devletin tanidigi haklardan mahrum
birakiliglari, kurmaca diizlemde kuramsal bir elestiriye doniistiiriilmiistiir. Dolayisiyla
hapishanenin 6zellikleri fiziksel olmasindan ziyade, mahkiimun bilincinde insa edilen
0znel bir deneyime donlismektedir. Bu durum 6zellikle hapishane igerisinde tecriibe
edilen adaletsizlikler ve idari baskilarla dogrudan iligkilidir. Eserde hapishane
mekanina mahkiimun bakisi nazarinda cehennemle 6zdeslestirilmesi su ifadelerle
aktarilir:

“Reis bey, bizim cezamizi ¢ektigimiz yere mapushane derler. Gilya insanlari 1slah igin
kapatirlar buraya. Aslinda burasi cehennemin yeryiiziindeki kii¢iik bir numunesidir.
Atesi, zebanisi tam tekmil. Iste biz bdyle bir dlemde yasamaktayiz! Bizleri anlamak igin
bu vasfimizi liitfen géz 6niinde tutunuz. Bu dlem Semalarda degil, yeryliziinde de degil,
yeraltinda safagi ve s6kmeyen bir karanliktir sanki. Orada giinesi dogmayan ormanlarin
vahsi hayvan kanunlar1 hakimdir (Korcan, 2005, s. 90).”

Lin¢ roman1 mahkiimun sadece hiirriyetten kisitlanisin1 degil; ayn1 zamanda
insani kosullardan mahk{im edilisini de ortaya koymaktadir:

“...Ben tabani toprak, tavani kara, mezar gibi bir yerdeyim simdi. Kirik bir kerpi¢ gibi
attilar beni buraya ve katiyen acimadilar. Zindan derler mahpushanede buna. Yildizsiz,
karanlik bir gokytizii. Isik yok ve yaninda tek bir kelam edecek insan bulunmaz. Pis pis

kokar, demir kiifii gibi. Temizce bir nefes alamazsin, insan gibi olamazsn...(Korcan,
2005, s. 53).”
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Karakterin igerisinde bulundugu hiicreyi tanimlarken kullandigi “tabani
toprak, tavani kara, mezar gibi bir yer” ifadesi, mekanin sadece fiziksel bir alan
olmaktan c¢ikip, yasayan bir 0zneyi canli canli yutan bir ceza mekanizmasina
dontstiigiinii belgelemektedir. Hiicrenin “mezar” ile 6zdeslestirilmesi, hapishane
idaresinin mahkima yonelik sadece oOzgirlilkten yoksun birakma cezasi
uygulamadigini; onu sosyal, psikolojik ve varolussal olarak biitiiniiyle diinyadan

soyutladigini gosteren mekansal bir baskidir.

Alintida 6ne ¢ikan duyusal dgeler (pis koku, demir kiifii, yildizsiz ve karanlik
bir gokylizii, temiz bir nefes alamama), mekanin mahkiimun varligin1 da nasil bir
kusatma altina aldigin1 gozler oniine sermektedir. Isigin ve temiz havanin olmayist,
mahkiimu kronolojik zamanm ve insani gergekligin disinda birakmaktadir. Ozellikle
“yaninda tek bir kelam edecek insan bulunmaz” vurgusu, mekansal yalnizligin benligi

tehdit eden en agir psikolojik iskence yontemidir.
e Kerim Korcan’in idamliklar Adli Romaninda Mekéan Unsuru

Kerim Korcan’in hapishane yasantisini ve kapatilma deneyimini merkeze alan
bir diger 6nemli eser “Idamliklar” adli romanidir. Dért boliimden olusan bu yapit,
farkli sosyal arka planlara sahip mahkimlarin yasam oOykiilerini ve idam cezasina
carptirilma siireglerini konu edinir. S6z konusu romanda, kitap okumay1 ve arastirmayi
seven egitimli siyasi mahktmlar ile kdy hayatindan gelen karakterlerin diinyasi kars1
karsiya getirilir. Anlatida, donemin idari yapisinin koylii kismina yonelik dislayici, 6n
yargili ve cahil yaklagimi elestirel bir siizgecten gegirilir. Yasanilan donemin baskici
idari anlayisina gore, okunmasi sakincali ya da yasakli bulunan yayinlara ilgisi olan
baz1 kisiler de bu cezalandirma mekanlarina mahkiim edilmislerdir. Diger taraftan
koylii karakterlerin ise sorgulanmaksizin suglu ilan edilerek hapishaneye
gonderilmesi, tagradaki adalet mekanizmasinin isleyisine dair bir elestiri sunar. Eserde
birbirine zit sosyal gruplarin ortak bir kapali mekanda bulunmalari, hapishane
icerisinde olusan hiyerarsiyi goriiniir kilmaktadir. Nitekim egitimli ve siyasi kimligi
olan mahkGmlarin biiyiik cogunlugu tek kisilik zindanlarda tutulmaktadirlar. Ciinkii
suglart diger mahkiimlarin suglularina gore daha agir goriilmektedir. Tek kisilik
hiicrelerde mekanin daralmasi ve tiim diinyadan yalitilmislik hissi, karakter bilincinin
yalnizlig1 {izerinden su sekilde somutlasmaktadir:

“Caresiz gecelerimiz karanlikti. Bitip tilkenmeyen katran geceler. Demir parmaklikli

penceresi Sinop’a bakan kiigiiciik bir odada tek bagima kaliyordum. Bes on kitap. Bir
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tahta karyola. Bir de duvar takvimim vard1 esya olarak... Cezam yillar var ki kesilmis.
Ve bunun beste birini yatmigim. Tek kaygim ve istegim, yedi sekiz takvimin daha duvarda
bitip yenilenmesiydi... (Korcan, 1973, s. 18).”

Korcan, Sinop Cezaevi’nden aktardig1 bu dar hiicresindeki demir parmaklikli
pencereyi sadece fiziksel bir sinir olarak degil; mahkiimun zaman algisinin, mekansal
stkismighigin ve psikolojik direnisin somutlastigi bir alan haline getirmektedir. S6z
konusu pencere, dis diinyaya agilan tek alan olma 6zelligi tasirken; duvardaki takvim

yapraklar1 ise mahkiimun zamani 6lgme ve hayata tutunma ¢abasini temsil etmektedir.

Sonug olarak, romanin unsurlarinin en basinda gelen mekan unsuru, romanin
konusunu olusturan, atmosferini belirleyen, olaylarin ve karakterlerin iizerinde
sekillendigi temel bir islev gormektedir. Edebi yapitlarda olay orgiisii ve karakter
gelisimi, ancak belirli bir mekansal diizlem {iizerinde somutlasarak anlam kazanir.
Ayrica mekan unsuru, hapishane edebiyatinda c¢ok daha belirleyici bir konuma
sahiptir; zira tecrit alanlarinda gelisen tiim olaylar, dis diinyadan tamamen yalitilmig
ve kapali alanlarda meydana gelmektedir. Mahkimun fiziksel mekan ile zihninde
kurdugu mekan ayristigi bu durum, hapishane edebiyati 6rneklerinde siklikla n plana
¢cikmaktadir.

e Mustafa Halife’nin Kabuk Romaninda Mekan Unsuru

Hapishane edebiyatinda hapis mekani; yazar veya anlatict igin demir
parmakliklar ve dort duvarla ¢evrili kapali bir mekan olmaktan ziyade, mahkimun
ozellikle geceleri o kasvetli gerceklikten kagarak zihninde kurdugu hayal diinyasini
yansitan psikolojik bir sahadir. Bu durum, Mustafa Halife’nin Kabuk adli romaninda
hapishane ortamindaki bir gece vakti, maruz kalinan olumsuz hava sartlarindan dolay1

siginilan zihinsel diinyasi iizerinden su sekilde tasvir edilmektedir:
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Bu lanet olas1 ¢6l sogugu, bicak gibi keskin. Ondan kagip hayallerime
sigindim. Bir yilbas1 gecesi organize ettim. Mekani da insanlar1 da se¢cmek i¢in epey
ugrastim. Gecenin tartismasiz yildizt bendim. Sofra tiirli yiyecek ve igeceklerle

donatilmig; ortam miizik, dans, nese ve kahkahalarla donatilmisti. Disarida kar
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sessizce yagiyordu. Pencerenin ardindan, beyaza biirlinmiis cam agaclarini
seyrediyorum. Evin igerisindeki sicaklik her yanimi sartyordu. Ayni anda hem liiksii

hem de bir yorgunluk hissediyorum. Rahat bir yatak ve ipeksi ¢arsaflar.

Bu sahnede mekan, okurun hayal diinyasinda olusur; onunla birlikte hareket
eder. Anlaticinin diinyasi, okuru fiziksel gergeklikten uzaklastirarak zihinsel bir mekan
ingasina davet eder. Ancak bu diinya, okurun i¢inde yasadigi fiziksel gerceklikten
farkl1 bolgeler barindirsa da bu durum, romanda anlatilan diinya ile ger¢ekte yasanilan
diinya arasinda keskin bir kopukluk oldugu anlamina gelmez; aksine romanda islenen

hayali diinya, gercekte yasanilan diinyadan ayrilamaz.

Mustafa Halife’nin  Kabuk adli romani Suriye’de bulunan Sahra
Hapishanesi’nin atmosferi etrafinda ge¢mektedir. Anlatici, igerisinde bulundugu
hayali ve zihinsel mekan1 betimledigi gibi, bizzat tecriibe ettigi hapishanenin nesnel
ve fiziki 6zelliklerini de tiim gercekligiyle aktarmaktadir:
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...Yaklasik on bes metre uzunlugunda ve alt1 metre genisligindeki bu kogusun
siyah demirden bir kapisi vardi. Duvarlarin list kisminda, tavana bitisik kiiciik
pencereler yer aliyordu; kalin demir parmakliklarla giiglendirilmis bu pencerelerin eni
elli santimetreyi, boyu ise yaklasik bir metreyr agsmiyordu. Kogusun en belirgin
ozelligi ise tavandaki pencereydi. Tavanin ortasinda bulunan bu boliim dort metre
uzunlugunda, iki metre genisligindeydi ve saglam demir parmakliklarla ¢evrilmisti.
Mahkimlarin “serrake” (gozetleme penceresi) adint verdikleri bu pencere, c¢atida
bekleyen silahli bir askerin gece giindiiz iceride olup biten her seyi gozetlemesini

sagliyordu.

Halife’nin aktardigit bu somut veriler, kogusun fiziksel simirlarint ve
mahk{mun hareket alaninin darligini nesnel bir bi¢imde ortaya koymaktadir. Metinde
“serrake” olarak adlandirilan tavan penceresinin varligi ise tecrit altindaki mahkimlar
icin siirekli bir gdzetim nesnesi islevi goriir. Bu mekansal diizenleme, mahktimlara

stirekli olarak disaridan izlenme ve denetlenme psikolojisi uyandirarak, onlarin
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kendilerini siirekli bir baski, tehdit ve kusatilmishik altinda hissetmelerine zemin

hazirlamaktadir.

Anlatida nesnel olgiilerle belirlenmis mekan tasvirlerinin yaninda, bizzat tecrit
siirecinde insa edilen soyut ve zihinsel mekan unsurlar1 da mevcuttur. Ozellikle hayali
mekan kurgusu, eserin en onemli 6zelliklerinden biridir; bu sayede okur, anlaticinin
zihinsel diinyasina dahil olarak adeta hayali diinyasinda gézlemci konumuna yerlesir.
Halife’nin eserine adini veren Kabuk metaforu, aslinda fiziki bir mekandan c¢ok,
mahkimun zihinsel diinyasinda tasvir ettigi savunma mekanizmasinin edebi bir
yansimasidir. Anlatici hapishanede kaldigi siiregte kendi soyut kabuguna cekilerek,
kogusta olan olay ve durumlar1 bu zihinsel siginaktan gozlemleyip anlamlandirmistir.
Dolayisiyla anlatici, hapishanedeki yalmzli§i ve yabancilasmayr bir “kabuk”
tasavvuru lizerinden somutlastirarak 6znel mekanini insa eder:

33U Cand Jagie A sa atla A laally | Jaes Sasla jlaa rgolasy dad @ Joa saii alBY) ae iay "
" (Halife, 2025, s. 70-71)4iakiicd s 2in 1 5a1 5 5 cJRI (o gl e afalil il g ¢ oudil dad il s 3

Glinler gegtikce etrafimda iki katmanli bir kabuk o6riilmeye basladi. Bir katini
onlarin bana duydugu nefret sekillendiriyordu. ikinci katmami ise onlara karsi
duydugum korku olusturuyordu. Bu sert kabugun duvarinda kii¢iik bir pencere agtim

ve kogusun igerisini oradan gizlice izlemeye basladim; elimden gelen tek sey buydu.

Mahk{mun nefreti ve korkuyu temel alarak insa ettigi bu iki katmanli koruyucu
kabuk, fiziksel hapishanenin i¢inde olusan ikinci bir psikolojik hiicredir. Karakter, bu
sert kabugun duvarinda hayali bir pencere agtigini belirterek tecrit mekanini tersine
cevirmekte; kendisini izleyen gozlerden kacgip, kogusu gizlice izleyen aktif bir

gozlemci niteligi kazanmaktadir.

Sonu¢ olarak Halife’nin eser boyunca sergiledigi keskin fiziksel sinirlar,
mahk{mun kaginilmaz hapsedilmisligini temsil eder. Zihninde insa ettigi “kabuk” ise,
disaridaki iskence ve baskidan korunmak icin s1gindig: bir hayatta kalma kalkanidir.
Mahkim, kendi i¢ine ¢ekilerek bu nesnel sinirlari asmis; dis diinyanin siddetinden

uzak, tamamen kendine ait korunakli ve 6zgiir bir zihinsel sigimak olusturmustur.

Incelemeye konu olan eserler analiz edildiginde, hapishane ortammna ydnelik
fiziki ve hayali yaklasimlarin her iki yazarda da 6zgiin dinamiklerle sekillendigi
goriiliir. Kerim Korcan’in eserlerinde hapishane, teknik dl¢iilerden ziyade mekanin ve

nesnelerin karakter bilinci {lizerinde olusturdugu tahribat iizerinden 6n plana ¢ikar.
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Romanda gecen “toprak yatak, pis koku, demir kiifii, kirik bir kerpi¢” gibi nesnel
ogeler, atmosferin yikiciligini yansitmaktadir. Mustafa Halife hapishane ortamini ise
oncelikle nesnel ve fiziki smirlariyla tanimlayarak mekanin teknik boyutuna yer
verirken, bu bogucu etkiye karsi 6znel ve hayali bir mekan insas1 olarak “Kabuk”
metaforunu gelistirir. Anlatici, maruz kaldig1 mutlak yalnizligin bir sonucu olarak bu
soyut sigmaga ¢ekilmistir. iki yazarin hayali mekan tasavvurunda farklilastiklar1 temel
nokta; Halife’de hayali mekanin, karakterin psikolojik travmalarindan kagtig1r 6znel
bir gézlem alani olarak cisimlesmesi; Korcan ’da ise bu soyut alanin mahkiimun

gecmise, tagra yasamina ve ozgiirliige sigindigi bir hafiza mekanina déniismesidir.

Mekanin karakter {izerindeki psikolojik etkisi baglaminda Korcan’in
metinlerinde psikolojik tahribat Korcan’in metinlerinde yer alan “yeryiiziindeki
cehennem” veya “mezar” gibi dogrudan yok edici, karamsar imgeler {izerinden
hissettirilir. Halife’nin Kabuk tasavvuru ise kapatilmiglik hissinin bireysel bir ice
yonelise ve yabancilagmaya doniismesini simgeler. Mekansal nesnelerin sembolik ve
islevsel degerleri incelendiginde de bu ayrim belirginlesir. Korcan’in eserinde hiicrede
yer alan Atatiirk portresi, yalnizlik i¢indeki karakterin gerilimi hafifletmek ve iletigim
kurmak adina monolog gelistirdigi bir islev iistlenirken; Halife’nin romaninda tasvir
edilen “serrake” (tavan penceresi), iktidarin kesintisiz denetimini belirgin hale getiren
bir baski nesnesidir. Sonu¢ olarak her iki yazar da somut hapishane deneyiminin
yikiciligint zihinsel 6zgiirliikleri vasitasiyla agsmayi basarmis; hapishane ortamim
kurmaca diizlemde yeniden sekillendirerek hapishane edebiyatina 6nemli mekansal

tipolojiler kazandirmislardir.

4.3.1.2. Olay Orgiisii (&) / 4sal)

Olay orgiisii, kurmaca bir metindeki eylemlerin ve durumlarin rastgele bir
siralanistan ziyade, mantiksal bir neden-sonug zinciriyle birbirine baglanmasini ifade
eder. Bir¢ok edebiyat elestirmenine gore olay 6rgiisii; tiyatroda, hikayede, romanda ve
kisa oykiide gerekli bir unsurdur. Ciinkii izleyicide veya dinleyicide ilgi uyandirmak
ve onun gercek ya da hareketli sembolik karakterlerle biitiinlesmesini saglamak adina
onemlidir (Block, 2021, s. 5).

Metinsel analizi derinlestirmek adina, hikdye ve olay Orgiisii arasindaki

ontolojik farka deginmek bu noktada énemlidir. ingiliz yazar E.M. Forster, “Romanin
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Unsurlar1” adli ¢alismasinda bu ayrimi net bir bigimde ortaya koyar: Hikaye, olaylarin
sadece zaman sirasina gore anlatilmasiyken; olay orgiisii, odagini ‘nedensellik’ ilkesi
tizerine aldigim zikretmektedir. Forster’a gore hikdye okuyucuda sadece anlik merak
uyandirirken, olay 6rgiisii hafiza ve zeka talep eder (Block, 2021, s. 10). Bu baglamda
okur, yalnizca “sonra ne oldu?” sorusunun pesinden gitmez; ayni anda ‘“neden?”

sorusunun izini stiirerek metnin zihinsel mimarisini anlamlandirir.

Hapishane edebiyati baglaminda fiziksel mekanin ve giinliik rutinlerin tekrari
“hikaye” diizeyinde kalirken; mahkimun bu dongii ig¢erisindeki i¢sel doniisiimii ve
sistemin birey tizerindeki tahrip edici etkisi “olay Orgiisiinii” meydana getirir.
Dolayisiyla, hapishanede yasananlarin sadece kronolojik bir diizlemde nakledilmesi
bir giinliik niteligi tasirken; kapatilma siirecindeki psikolojik baskinin, doniisiimiin ve
iktidar mekanizmalarinin sorgulanarak nedensellik bagiyla sunulmasi, metni edebi bir

olay orgiisii kapsamina sokar.
e Kerim Korcan’in Eserlerinde Olay Orgiisii Unsuru

Kerim Korcan’in hapsedilme olgusunu ele aldigi eserlerinde, yazarin
hapishane oOncesi siireci, polis g6z altistmi ve sorgu odalarindaki mekansal
deneyimlerini aktardigi Atesten Koprii romani1 gegis niteliginde bir olay Orgiisiine
sahiptir (Korcan, 1988). Korcan’in diger hapishane romanlarindan farkli olarak
anlaticinin hapishaneye giden siirecini, sorgulama asamalarini ve siyasal baskiyla kars1
karsiya kalmasini anlatan gegis niteligindeki bu ani-romani, yazarin yasadigi donemi
merkeze alan olay drgiisiine sahiptir. Bu yoniiyle eser, Korcan’in Idamliklar ve Ling
gibi romanlarinda genisleyecek olan “hapishane sistemi elestirisinin” baslangig

noktasi olarak degerlendirilebilir.

Romanin olay orgiisiinii harekete gegiren temel unsur, Korcan’in Marksizm
akiminin fikirlerinden etkilenip; is¢i haklarini savunan diisiinceleri ve kurdugu Kitap
Sevenler Dernegi girisimi nedeniyle donemin siyasi yOnetiminin baskisiyla karsi
karsiya kalmasidir. Bu girisimi, olay orgiisiinde siradan bir kiiltiirel faaliyet olmaktan
cikararak birey ile devlet arasindaki ¢atismanin baslangi¢ noktasini olusturur. Nitekim
anlaticinin, “...Zaten demir bir cercevede, demirden bir cemberde yasadigimz iyice belli oluyor
(Korcan, 1988, s. 77)” sozleri, siyasal baskinin bireyi psikolojik olarak da kusattigin1 ve
sirekli bir gozetim mekanizmasina doniistiiglinii gostermektedir. Boylece olay

orgiisiinde anlatici, yalnizca fikirlerinden dolay: takip edilen bir karakter haline
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gelmez; ayn1 zamanda devlet baskisi karsisinda miicadele eden bir 6zneye doniisiir.
Bu durum romanin gerilimini artirarak yaklasan sorgulama siirecinin habercisi
niteligindedir.

Eserde dikkat ¢eken diger bir nokta anlaticinin hem emekgi bir esnaf ¢alisani
olmasi hem de siyasi bir kimlik tasimasidir: “...Siyasi birer militan oldugumuz kuskusunu
uyandiracak hareketlerden, bilerek, bilingli olarak kaginiriz (Korcan, 1988, s. 25).” Anlaticinin bu
ifadelerinden, donemin siyasal atmosferinde okumanin, diisiinmenin ve is¢i sinifini
bilinglendirme ¢abasinin tehdit olarak algilandigin1 gostermektedir. Nitekim romanda
gegen: “...Siyasi hayatin atesten merdivenine tirmaniyorduk (Korcan, 1988, s. 74)” ifadesi,
anlaticinin dahil oldugu siyasal miicadelenin giderek daha riskli, baskici ve geri
dontisii zor bir silirece doniistiigiinii vurgulamaktadir. Boylece olay orgiisiinde siyasi
bilinglenme yalnizca diislinsel bir faaliyet olarak degil; bireyin hayatini dogrudan

etkileyen tehlikeli bir toplumsal miicadele olarak kurgulanmaktadir.

Sonug olarak Atesten Koprii, bireysel bir hikayeden yola ¢ikarak diisiince
ozgirligi, sinif bilinci ve adalet gatismasini sorgulayan toplumsal bir taniklik eseridir.
Bireyi hapishaneye gotiiren hazirlik siirecini ele almasiyla hapishane edebiyatinda
tamamlayici bir kaynak rolii iistlenir. Yalnizca kisisel bir hatirat olmanin 6tesine gegen
bu roman; sorgu, nezaret ve siyasal baski asamalarina odaklanarak Korcan’in sonraki
eserlerinde derinlesecek olan ‘otorite-mahkiim catismasinin’ diisiinsel altyapisini

kuran kritik bir gecis metnidir.

Hapishane edebiyatinda yazarlar, parmakliklar ardindaki deneyimleri
aktarirken genellikle iki anlatim yolundan birini tercih ederler. Ilk yol, idarenin mutlak
baskisiyla mahkiimu ezen ‘tecrit’ odakli anlatilardir. Ikinci yol ise hapishaneyi
toplumdan bir parga sayarak ele alan, kogus atmosferine ve mahkimlar aras1 gii¢
miicadelelerine odaklanan ‘sosyolojik’ anlatilardir. Korcan, eserlerinde bu ikinci yolu,

yani sosyolojik anlat1 gelenegini benimsemistir.
e Kerim Korcan’in idamliklar Adli Romaninda Olay Orgiisii Unsuru

Kerim Korcan’in “Idamliklar” romam daha ¢ok sosyal anlatiya yoneliktir.
Romanm olay orgiisii klasik roman yapisi g¢izgisinden farkli bir goriinim
sergilemektedir. Romanda tek bir merkezi olay yerine, ayn1 hapishane atmosferi
igerisinde birlesen birgcok mahkimun hayat hikayeleri bulunmaktadir. Béylece olay

oOrgiisii bireysel bir seriiven etrafinda degil; kolektif bir hapishane deneyimi ¢evresinde
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sekillenmektedir. Bu durum romani yalnizca bir “idam anlatis’” olmaktan ¢ikararak

toplumsal elestiri yoni agir basan bir esere doniistiirmektedir.

Romanin olay orgiistinii harekete geciren temel unsur, mahkimlarin ¢ogunun
haksiz yere su¢lanarak idam cezasina mahkiim edilmesidir. Ancak yazar, olaylari
yalnizca sug ve ceza iligkisi lizerinden kurgulamaz; mahkiimlarin gegmis yasamlarini,
kdy diizenini, ekonomik esitsizlikleri ve toplumdaki yozlasmay1 da olaylarin arka
planina yerlestirir. Béylece her mahkiimun hikayesi bireysel bir trajedi gibi goriinse
de aslinda ortak bir toplumsal ¢okiisii ifade eden olaylardir. Olay orgiisiindeki
“nedensellik” iliskisi de burada ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii roman, bireyin “dogustan
suglu” olmadigini; aksine sosyal diizenin, yoksullugun, egitimsizligin ve simifsal

esitsizligin kisiyi suca siiriikkledigini savunmaktadir.

Romanda olay 6rgiisiiniin dramatik yoniinii giiclendiren temel unsur ise “idami
bekleme siirecidir.” Idam mahkiimlar: siirekli 6liim ihtimaliyle yasamakta; bu durum
onlarin psikolojilerini dogrudan etkilemektedir. Yazar, idam hiikmii alan mahkGmlarin
Olime karsi sergiledikleri tutumlarimi bir ¢atisma unsuru olarak kullanmaktadir.
Boyabatli Emin, kaderci bir tavirla 6liimii kabullenirken, Ayancikli Omer idarenin
adaletsizligine kars1 ¢ikarak son ana kadar hakkini savunmaktadir. Sakir Aga ise dini
sOylemlere siginarak affedilme umudunu canli tutmaya calismaktadir. Boylece olay
Orgilisii yalmizca digsal olaylarla degil; karakterlerin igsel c¢atigmalariyla da

ilerlemektedir.

Romanin dikkat ¢eken yonlerinden birisi de olaylarin ve duygularin ¢ogunlukla
gece atmosferi igerisinde yogunlasmasidir. Gece, romanda yalnizca zaman dilimi
degil; korkunun, belirsizligin ve 6liim diisiincesinin sembolik alanidir. idamlarin gece
vakitlerinde gerceklestirilmesi, mahkmlarin psikolojik baskisini artirirken olay
orgiisiindeki gerilim unsurunu da siirekli canli tutmaktadir. Eserde Ayancikli Omer’in

gece olunca yasadigi hissiyati konuyu desteklemektedir: “Giindiizleri gesitli sesler ve
sakalarla biraz olsun kendini avutuyordu. Gece oldu mu ama korku basiyor, asagidan kirk kisilik bir

kogusta kendisini yapayalniz hissediyordu. .. Oliim korkusu her an hatirindayd: (Korcan, 1973, s. 186).”
Bu nedenle romanda dramatik yapi ani kirilmalarla degil; giderek yogunlasan bir
korku atmosferiyle kurulmaktadir. Mahkiimun yasadig1 “her an ¢agrilabilecek olma”
hissi, olay oOrgiisiine siireklilik kazandiran goriinmez bir gerilim mekanizmasina

doniismektedir.
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Korcan’in olay orgilisinde hapishane yonetimi de Onemli bir islev
iistlenmektedir. Idarenin mahk{imlar arasinda egitim durumuna ve toplumsal konuma
gore farkl tavirlar sergilemesi, romandaki ¢atisma alanini genisletmektedir. Ozellikle
Yesneli Yaver Bey’in haklarini savunabilmesi ile diger koylii mahkimlarin ¢aresizligi
arasindaki fark, olay oOrglisiinlin toplumsal esitsizlik ekseninde ilerledigini
gostermektedir. Boylece romanin catigmasi yalnizca “mahkim-—idare” arasinda degil,;
ayni zamanda “egitimli—egitimsiz”, “gii¢li—gli¢siiz” ve “hak arayabilen—sessiz

birakilan” bireyler arasinda da kurulmaktadir.

Korcan’in eserinde toplumcu gercekei anlayis belirgin bigimde hissedilmekte;
ozellikle is¢i smifi ve alt tabakanin yasadigi adaletsizlikler romanin odaklandigi
elestiri alanimi olusturmaktadir. Ozellikle is¢i smifinin ezildigini diisiinmekte ve

haklarinda adaleti saglamak i¢in eserinde okuyucuya mesaj vermeyi amaglamigtir:

“Yanilmamak isteyen adalet, toplumun nabzina uzatacak elini. Halkla ¢ok yakin bir bag kuracak.

Aksakliklar1 yakalamanin, haksizliklar1 6nlemenin baska bir yolu yoktur...(Korcan, 1973, s. 22).”

Korcan’in bu ifadeleri, romanin yalnizca karakterlerin hapis hayatini anlatan bir
cezaevi anlatis1 olmadigini; ayni zamanda toplumsal adalet mekanizmasini sorgulayan
elestirel bir metin niteligi tagidigin1 gostermektedir. “Toplumun nabzina uzatacak
elini” ifadesi, adaletin yalnizca kanunlarla degil; toplumun yasam kosullarim

anlayarak saglanabilecegi diislincesini yansitmaktadir.

Romanin sonunda yazar, idam cezasinin bir ¢6ziim olup olmadigimi1 dogrudan
tartigmak yerine olay orgiisiiniin akisi tizerinden okuru sorgulamaya yoneltmektedir.
Bu nedenle Idamliklar, yalnizca hapishane yasamini anlatan bir roman degil; adalet
sistemi, toplumsal esitsizlik ve insan psikolojisi lizerine elestirel bir anlati niteligi
tagimaktadir. Olay Orgiisiindeki ¢ok katmanli yapi, romanin hem toplumsal gercekei

hem de psikolojik yoniinii giigclendirmektedir.
e Kerim Korcan’in Ling Adh Romaninda Olay Orgiisii Unsuru

Kerim Korcan’in “Lin¢” adli romaninda olay orgiisii, hapishane i¢indeki
yozlagmis diizen ile bu diizene kars1 ¢ikan mahk(im tipleri arasindaki ¢atigma {izerine
kuruludur. Romanda aclik, siddet, riisvet, kumar ve keyfl yonetim yalnizca arka plan
unsurlar1 degildir; olaylar1 dogrudan harekete geciren temel nedenlerdir. Bu nedenle
hapishane, suglularin 1slah edildigi bir kurum olarak degil, adaletsizligin yeniden

tiretildigi kapali bir toplum modeli olarak kurgulanmaktadir (Korcan, 2005).
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Olay orglislinlin merkezinde Arap Kadir’in hapishane diizenine karsi
gelistirdigi miicadele yer almaktadir. Arap Kadir, yalnizca bireysel haklarini savunan
bir mahktim degildir; hapishane i¢gindeki bozulmus isleyise kars1 adalet talebini temsil
eden bir karakterdir. Arab’in, baska bir hapishaneden nakil olan Asim Aga ile
aralarinda gecen bir konusmada: “Ben burada, iyi bak, posta serdirmem adam! Kumar
oynatmam! (Korcan, 2005, s. 126)” ifadelerinde adalet yanlist oldugunu ve hapishanenin
yozlasmamasi gerektigini savunmaktadir. Kumarin koguslarda yayginlasmasi, kogus
agalarinin mahktmlar {izerinde baski kurmasi, idarenin riisvet karsilifinda bu diizene
g6z yummasi ve mahkimlarin insanlik dis1 kosullara mahkiim edilmesi, Arap Kadir’in
isyanini hazirlayan olay halkalarini olusturur. Bdylece romanin olay 6rgiisii neden-

sonug iliskisi icinde gelismektedir.

Arap Kadir’in kars1 ¢iktig1 diizen, yalnizca mahkimlar arasindaki zorbaliktan
ibaret degildir. Asil sorun, idarenin bu zorbalig1 bilmesine ragmen kendi ¢ikarlari i¢in
stirdiirmesidir. Romanda bu konu ile alakali su ifadelere yer verilmektedir:

“Vatandas1 bir kanun sinirinda tutmak isteyen kanun adamlari, kendilerine gelince
kanunlar1 rahatga g¢ignemekten katiyen g¢ekinmezler. Sevket Erdogan Bey’de, kanun
zirthina biiriinmiis bu kanunsuzlardan biri. Mahkiimu idare ediyorum derken kullandig1
kanun dig1 metotlarla, kendisinin de mahkimiyete miistahak oldugunun farkinda bile
degil (Korcan, 2005, 97).”

Hapishane idaresinin kanunu uygulayan bir otorite olmaktan uzaklastigini;
aksine kanunu kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda egip biikken bir baski aracina
dontstiirdiigiinii gostermektedir. Boylece romanda adalet kavrami yalnizca eksik
isleyen bir mekanizma olarak degil, i¢ten ice c¢lirimis bir yonetim olarak
sunulmaktadir. Diger bir yonden, romandaki temel c¢atisma “mahk(im-idare”
karsithgiyla smirli kalmaz; ayni zamanda “adalet-kanunsuzluk”, “insan onuru-
asagilama” ve “direnis-boyun egme” karsitliklar1 tizerinden derinlesir. Hapishane
liderlerinin kendi kurallarin1 dayatmasi, idarenin ise bu gayri resmi iktidar alanini

desteklemesi, romanin dramatik gerilimini artirir.

Romanda “siyasiler” kogusunun varligi olay oOrgiisiine ayr1 bir boyut
kazandirmaktadir. Ciinkii siyasi mahkimlar yonetim tarafindan bile ayricalikh
muamele goriirlerdi: “... Ayrica biz bu adamlara baski yapamayiz. Yaptirmazlar... Okur, yazar ve
caligirlar (Korcan, 2005, s. 31)” Basgardiyan Riistii Efendi’ye ait ifadelerden siyasi

mahkimlara ihtiyatli yaklasildigi ve ayri bir muamele gordiikleri anlasilmaktadir.
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Siyasi mahk(mlar; “okur, yazar ve ¢aligirlar” ifadelerinde de goriilecegi lizere, egitimli
olmalar1 ve yazilariyla seslerini duyurabilme giigleri sayesinde idare karsisinda diger
mahk(mlardan farkli bir konumda yer almaktadirlar. Bu durum, hapishane i¢indeki
esitsizligin yalnizca ekonomik veya fiziksel gilicle degil, bilgi ve ifade imkaniyla da
belirlendigini gosterir. Arap Kadir’e yapilan haksizliga karst siyasi mahkiimun tepki
gostermesi, olay orgiisiinde adalet arayisinin bireysel bir isyandan toplumsal bir itiraza
doniismesini saglar. Romanda siyasi mahkimun su ifadeleri, hapishane yonetimine

kars1 gelistirilen kolektif tepkinin somut bir 6rnegini olusturmaktadir: “Cezaevi miidiirii,
bir mahkiim vatandasi, Almanlarin insan yaktiklar1 firinlara benzer bir yere kapatarak intihara

zorlamaktadir, faciayr onleyiniz...! (Korcan, 2005, s. 99).” Siyasi mahkimun hapishaneyi
toplama kamplarina benzetmesi, romandaki baski ortaminin yalnizca fiziksel degil;
insanlik dig1 bir muamele ile yok etme mekanizmasi olarak algilandigini

gostermektedir.

Romanin trajik doruk noktasi, Arap Kadir’in adaletsiz diizene karsi ¢ikmasina
ragmen idama mahkiim edilmesidir. Bu 6liim, yalnizca bir mahkiimun hayatinin sonu
degil; romanda adalet diisiincesinin sistem tarafindan bastirilmasinin sembolik

karsihigidir. Nitekim romanda bu konuyla ilgili yazarin ifadeleri olduk¢a ¢apicidir:

“QOldiiriildiigiinde yirmisini heniiz doldurmamusti. Yani idamlik bir ciirmii de olsa, onu katiyen

asamazlardi... Birtakim resmi sifatli insanlar onun viicudunu “liizumsuz” olarak ilan ettiler. Kanunsuz
ve nizam dist dolu biitiin bu isler (Korcan, 2005, s. 7).” Yazar burada Arap Kadir’in idami
izerinden su diisiinceyi 6ne ¢ikarir: Hapishanede cezalandirilan asil kisi suclu degil,
haksizliga kars1 ses cikarandir. Bu nedenle Arap Kadir’in 6liimii, olay orgilisiinde

bireysel bir trajediden ¢ok toplumsal ve ahlaki bir yikim anlami tasir.

Sonug olarak Lin¢ romanda olay 6rgiisii, hapishane igindeki yozlagsmis diizenin
asama agama goriinilir kilinmasi ve bu diizene karst ¢ikan Arap Kadir’in trajik sonu
tizerine kuruludur. Korcan, bu yap1 araciligiyla hapishaneyi toplumdaki
adaletsizliklerin yogunlastig1 kiiciik bir diinya haline getirir. Arap Kadir’in idami ise
yalnizca bir mahkimun 6liimii degil; adaletin, insan onurunun ve hak arama iradesinin
bastirilmast anlamina gelir. Bu bakimdan romanin olay orgiisii, toplumsal elestiriyi

dramatik bir mahkiimiyet hikayesi i¢inde somutlastirmaktadir.

Korcan’in hapishane romanlarinda olay oOrgiisii; mahkdmlar arasindaki
dayanigma, c¢atisma, kogus hiyerarsisi ve idare ile yasanan gerilimler etrafinda

sekillenmektedir. Bu yoniiyle hapishane, yalnizca devlet otoritesinin uygulandigi bir

62



ceza alan1 degil; mahkimlarin kendi i¢ iktidar iligkilerini ve smifsal ayrimlarii ve
kanun dis1 diizenini yansitan bir toplumsal yap1 goriiniimii tasimaktadir. Mahkiimlarin
fiziksel siddete, aglhiga, kumara, riisvete ve keyfi ceza uygulamalarina maruz
birakilmasi, romanda adaletin ve isleyen sistemin sorgulamasina sebebiyet
vermektedir. Mahkiimlar ¢ogu zaman isledikleri sugun farkinda olsalar da, asil sorun
cezalandirma siirecinin esit ve insani Olgiitlerle islememesidir. Bu nedenle
romanlardaki temel catisma yalmizca “mahkGm-idare” karsithgr degildir. Ayni
zamanda “ezen-ezilen”, “adalet-keyfiyet” ve “insan onuru-asagilama” karsitlar

tizerinden de derinlesmektedir.
e Mustafa Halife’nin Kabuk Romaninda Olay Orgiisii Unsuru

Mustafa Halife’nin Kabuk adli romaninda olay oOrgiisii, klasik roman
kaliplarinin digina ¢ikan yatay ve dongiisel bir yapr sergiler. Bu anlatim stratejisi,
hapishane yasaminin monoton ve yikict yapisini bigimsel olarak da yeniden insa eder.
Metinde olaylar geleneksel kurmacadaki gibi tek bir doruk noktasina dogru tirmanmak
yerine, ardigik siddet ve igkence sahneleriyle gerilimi siirekli en st diizeyde tutan
yatay bir ¢izgide ilerler. Eser, Forster’in isaret ettigi nedensellik ilkesine biitiiniiyle
sadiktir; zira anlatinin merkezindeki tiim trajediler, anlaticinin asilsiz ve yanlis bir
istihbarat raporu nedeniyle tutuklanmasiyla tetiklenir. Anlatici karakterin maruz

kaldig1 bu adaletsizlik, romanda su ifadelerle belgelenir:
" (Halife, 2025, 5. 302) 4ie (nlspma e ooa Uad Aot I3 caalod] & 120

O 12 yili unut. Onlar, bizim sorumlulugumuzu tasimadigimiz bir hatanin

sonucuydu.

Romanin ana konusu, so6zii edilen bu rapor ile baglamaktadir. Mustafa Halife
adma suglama iddias1 ile yazilan bu rapor sebebiyle yazar on iki sene haksiz yere
hapishanede tiirlii iskence ve kotii muameleye maruz kalmistir. Boylece s6z konusu
rapor, anlatiy1 yalnizca kronolojik bir hikdye olmaktan ¢ikararak nedensellik temelli
bir olay orglisiine doniistiiriir. Sahra Hapishanesi’nin agir fiziksel kosullarinda, yazi
yazma imkaninin biitiiniiyle ortadan kalktig1 bir hapis ortaminda, karakterin zihnini bir
arsiv alanina doniistiirmesi olay orgiisiiniin gelisiminde kritik bir esiktir:

ol 5 Lo O848 i Qe Jay 55 ) a3 gt ey Hailly eonlaianl 8 i (il sl 030 S )56 Lanie "

" (Halife, 2025, 5. 9) Coram e oy g
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Bu giinliikleri kaleme almaya karar verdigimde zihnimi adeta bir kayit cihazina
doniistiirmeyi 6grenmistim. Gordiigiim her seyi ve isittiklerimin bir kismini bu bellege

kaydediyordum,

Zihnin bir kayit cihazina doniistiiriilmesi eylemi, hapishane kosullarinda
yazinin, fiziksel imkanlardan bagimsiz olarak zihinde varligini stirdiirdiigiinii gosterir.
Boylece mahkiimun zihni, baskici sistem karsisinda hem arsiv hem de direnis alanina

doniismektedir.

Roman incelendiginde bi¢imi “iskencelerin bulundugu giinliik” formunda gibi
olsa da metin detayli incelendiginde mahkimun yalnizlagtiginda olusturdugu “kabuk”
ve olaylar1 sadece bir delikten izlemesi romanin asil olay orgiisiinii olusturur. Kabuk,
mahkmun fiziksel baski karsisinda gelistirdigi psikolojik savunma mekanizmasidir.
Boylece karakter dig diinya ile bagini azaltarak ige kapanan bir gozlemciye
doniismesine neden olur:

By sh Al 5l Geal) s 5 (S Lage Tanlae s Usiia Oy 315 oY1 Jim )8 (R 63 Gaall 18 "
".(Halife, 2025, s. 28) Jawus

...Acinin ve korkunun kusatamadig o biling, durum ne kadar agir ya da yikici

olursa olsun daima uyanik ve direncli kalir. O sadece tarafsizca gozlemliyor ve

kaydediyor.

Boylece Halife’nin eseri, ‘taniklik’ odakli bir yaklagimla Sahra Hapishanesi’ni
merkeze alarak kaleme alinmistir. Dikkat cekici diger bir mesele ise Halife’nin
eserinde anlatici, donemin yasakl diislincelerinden olan “Marksist” yaklagimlarindan
etkilenmesidir. Marksist diisiince, Karl Marx (6. 1883) ve Friedrich Engels (6. 1895)
tarafindan gelistirilmistir. Marksizm, toplumsal ve tarihsel olaylar1; ekonomik iligkiler,
sinif ¢atigmalar1 ve iiretim bigimleri lizerinden agiklayan ve kapitalist sisteme karsi
duran toplum kuramidir (Lenin, 2013, s. 23-25). Bu ideolojik alt yap1, sadece bir arka
plan degil; hapishanedeki gii¢ dinamiklerini ve baski mekanizmalarin1 anlamlandiran
bir gozliik islevi gormektedir. Zira eserinde kendisi de bu durumu su ifadeleriyle
tasdikler:

L e S o e I La poas g can H1SA0 T a5 (i Hlall (oamy (e Ly 8 (oDl Lo g 4y 300 s ) 3
" (Halife, 2025, 5. 22) e suill cayall i laga Tald 138 e (Jiny ¢ 52
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Lise yillarimda ve sonrasinda bazi Marksist orgiitlere yakinlastim ve onlarin
diisiincelerinden etkilendim. Ozellikle komiinist partide &nemli bir yonetici

konumunda bulunan dayimin fikirleri diistincelerimde etkili olmustu.

Romanin sonunda karakterin 6zgiirliigline kavusmasi olay orgiisiinli nihayete
erdirmez; zira hapishanede insa edilen o zihinsel kabuk, dis diinyada da karakterin

yakasin1 birakmayan kalic1 bir varolugsal travmaya doniismiistiir.

Olay orgiisti hususunda Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin eserlerinde
belirgin farkliliklar bulunsa da ortak noktalari, haksiz nedenlerle kapali bir mekana
mahkiim edilme deneyiminde birlesmektedir. Eserlerin kurgu yapisi biiylik ol¢iide
gercek yasam tecriibelerine ve yazarlarin gozlemlerine dayanmaktadir. Her iki yazar
da yasadiklar1 haksizliklara karsi ses getirmek icin dogrudan ve dolayli anlatim
seklinde eserlerini kaleme almislardir. Her iki yazar i¢in hapishane, bireyi 1slah eden
bir kurumdan c¢ok; insan onurunun degersizlestirildigi ve otorite baskisinin
stirekliligini gdsteren kapali bir laboratuvar alanidir. Bu laboratuvar igerisinde insan
psikolojisi, otorite baskist ve toplumsal esitsizlik siirekli sinanmakta; bdylece
hapishane, toplumdaki giic iliskilerinin yogunlastirilmis bir model haline

doniistiirmektedir.

4.3.1.3. Karakterler ( «buwadll))

Ibn Manzur’un Lisanii’l-Arab adli eserinde u=5 (sahis) kavrami; insanin ya
da bagka bir varligin goriinen bedensel varligi/heybeti olarak tanimlanir. Kelime
miizekker olup, ¢ogulu “eshas”, “suhus” ve “sihas” seklinde gelir. “Sahis” ifadesi, ister
insan olsun ister olmasin, uzaktan goriilebilen her tiirli belirgin silueti kapsar
(Ornegin; “ii¢ sahis gordiim” denilir). Kisacasi, fiziksel varligi yani cismaniyeti

bulunan her sey sahis olarak nitelendirilir (ibn Manzur, 1119, cilt: 1, s. 2211).
¢ Kerim Korcan’in Eserlerinde Karakter Unsuru

Kerim Korcan’in “Atesten Koprii” adli ani-romani, yazarin hapishane
edebiyat1 igerisindeki temel romanlarini destekleyen yardimci bir metin olarak
degerlendirilebilir. Eserde karakter unsuru, romanda bir olay orgiisii i¢inde aktif rol
oynayan karakterler seklinde degil; daha ¢ok ideolojik biling, sinifsal miicadele ve
toplumsal sorumluluk etrafinda sekillenen temsili kisiler araciligiyla kurulmaktadir.

Bu yoniiyle eserde sahislarin bireysel 6zelliklerinden ziyade, savunduklar: diigiince ve
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temsil ettikleri dava 6n plana gikar. Nitekim romanda gecen, “Kisiler degil, giidiilen davadir
onemli olan (Korcan, 1988, s. 57)” seklindeki vurgu, karakterlerin bireysel kimliklerinden

cok temsil ettikleri davanin 6n plana ¢ikarildigini kanitlamaktadir.

Baskarakter Selman, yalnizca kisisel hayati aktarilan bir birey degil; is¢i sinifi,
adalet arayigi ve siyasal bilinglenme siirecinin tasiyicist konumundadir. Ancak
karakter, yurittiigii gizli ideolojik miicadele sebebiyle zamanla kimlik c¢atigmasi
yasamaktadir. Nitekim romanda gegen: “...iki kisiligim var artik... (Korcan, 1988, s. 22)”
ifadesi, Selman’in giindelik yasami ile savundugu dava arasinda boliinmiis bir ruh
haline stirtiklendigini gostermektedir. Onun kitaplara, fikri miicadeleye ve toplumsal
doniistime  yonelisi, karakterin bireysel varligint ideolojik bir kimlige

doniistiirmektedir.

Hasan ise Selman’in diisiinsel gelisimini destekleyen, ona yol gdsteren ve
miicadele bilincini gli¢lendiren yardimer bir karakter olarak islev goriir. Bu baglamda
Hasan’in: “Oyleyse olaylar, hangi renkte goriiniirlerse goriinsiinler, bizlerin onlarin karsisinda
stratejik agidan durumumuz tek olmalidir: sogukkanli ve temkinli... (Korcan, 1988, s. 26)” ifadeleri,
olaylara duygusal tepkiler vermekten ziyade ideolojik ve stratejik bir bilingle

yaklasilmas1 gerektigini ortaya koymaktadir.

Aziz Bey gibi devlet mekanizmasini temsil eden kisiler ise bireysel
kisiliklerinden ¢ok, baskici otoritenin somutlagsmis bicimleri olarak eserde yer alir.
Nitekim karakterin: “Ben devletim! (Korcan, 1988, s. 107)” seklindeki ifadesi, devlet
otoritesini kendi sahsinda topladigini ve bireysel kimligini devlet giiciiyle

0zdeslestirdigini gostermektedir.

Bu nedenle Atesten Koprii’de karakter unsuru, Lin¢ ve Idamliklar
romanlarinda oldugu gibi hapishane gercekliginin merkezinde ayrintili bigimde
islenen bir yapidan ziyade, yazarin diisiinsel diinyasin1 ve toplumsal miicadele
anlayisin1 goriinlir kilan gecis niteliginde bir yardimer kaynak islevi gormektedir.
Karakterler savunduklari fikirler araciligiyla toplumsal ve ideolojik anlam kazanan
bireylere doniisiir. Ancak bu doniisiim, tezde ana inceleme konusu yapilan
romanlardaki kadar kapsamli bir hapishane deneyimi iizerinden degil, yazarin ani-
roman niteligindeki anlatisinda fikri bilinglenme ve miicadele siireci {izerinden ortaya
cikar. Bu sebeple eser, Kerim Korcan’in karakter anlayisini destekleyen tamamlayici

bir kaynak olarak degerlendirilebilir.
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e Kerim Korcan’in idamliklar Adli Romaminda Karakter Unsuru

Kerim Korcan, Idamliklar romaninda toplumsal sistemin birey iizerindeki
yikict etkisini karakterleri lizerinden yansitir. Romandaki mahkGmlar, sadece bireysel
hayat hikayeleriyle degil, ait olduklar1 toplumsal yapinin birer temsilcisi olarak
kurgulanmistir. Biiylik kismi egitimsiz kdyliilerden ve irgatlardan olusan bu figiirler,
alt siiflarin toplumsal diizen karsisindaki ¢aresiz ve savunmasiz konumunu temsil

etmektedirler.
a) Sakir Aga

Sakir Aga, romanda idami1 bekleyen mahkimlardan birisidir. Onun ayirt edici
ozelligi sadece bir idam mahkiimu olmas1 degil; 6lim ile dini si§inma arasinda
yasadig1 igsel catigmalaridir. Yazar Sakir Aga’yr idam hiikmiinii almadan Onceki
hayati ile idam hiikmiinii aldiktan sonraki degisen hal ve tavirlarin1 bir tezatlikla
sunmaktadir. Cilinkii Sakir Aga’nin kendisini ipten kurtarabilme arzusu zihninde
saplant1 haline gelmistir. Nitekim romanda ifade edilen bu degisim su sozlerle ifade
edilir: “Ama idam hiikmiinii yeyince Sakir Aga bir degisti, bir degisti. Durup aynaya baksa, kendi bile
tanimazdi kendini. Oradan oraya kostu. Durdu dolast1 sagkin 6rdege dondii (Korcan, 1973, s. 36).”
Sakir Aga’nin idam cezasini aldiktan sonra ruh halinin yavas yavas degismesi ve kendi
benliginden uzaklagsmasi, onu romanda psikolojik acidan o6ne ¢ikan bir karakter
kilmaktadir. Dolayisiyla Korcan; idam cezasiin sadece bedene hitap eden bir durum
olmadigini; ayn1 zamanda mahkiimun zihnini yavas yavag tiiketen bir iskenceye

doniistiigiinii belgelemis olur.

Sakir Aga’nin oliime kars1 gelistirdigi savunma mekanizmasi varolussal bir
kaygiyla “dine sigmmma” seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu mekanizma ise 6liimden
kagma giidiisiiyle olugsmus psikolojik bir siginma seklidir. Roman boyunca namaza
sigimmasi, dua etmesi ve ezami dikkatli bir sekilde dinlemesi kogustaki diger

mahktmlarin da dikkatinden kagmaz.

Sakir Aga’nin psikolojik yapisindaki en biiyiik kirilma noktast ise mahkeme
tarafindan cezasinin idamdan on bes y1l hapse indirilmesidir. Buradan itibaren karakter
yeniden eski hayata donmeye baslamaktadir. Anca bu doniis, Sakir Aga’nin sigindigi
“sofuluk” maskesini de diisiirmektedir. Bu durum romanda su sekilde ifade edilir:

“... Sakir Aga olimden uzaklagsmakla birlikte dinden de uzaklasmis oluyordu. Daha

dogrusu sofuluga bos vermisti. Iste bu davranisi inamlmaz bir saskinlik yaratmisti
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ortalikta. Kelleyi ipten alir almaz namazi niyazi boslayiverdi. Hem bigakla keser gibi bir
iki gilin i¢inde (Korcan, 1973, s. 45).”
Idam tehdidinin ortadan kalkmasiyla birlikte Sakir Aga’nin dini yonelimlerinin
de zayifladig goriilmektedir. Karakter, yeniden yagsam ihtimalinin dogmasiyla birlikte

eski aligkanliklarina ve gegmis yasam bigimine geri donmektedir.

Sonug olarak Sakir Aga, Idamliklar romaninda idam cezasmin beraberinde
getirdigi 6liim korkusunun getirdigi psikolojik ¢6ziilme durumunun insan psikolojisini
nasil doniistiirdiigiinii gosteren trajik bir karakterdir. Yazar, s6z konusu bu karakter
aracilifiyla hapishanenin sadece fiziksel bir kapatilmadan ibaret olmadigini; bireyin
kimligini, davraniglarini ve inang¢larini baskici bir yapida nasil dogrudan etkiledigini
ortaya koyar. Sakir Aga, Tiirk hapishane edebiyatinda 6liim korkusunun insan ruhu

tizerindeki yikici etkisini yansitan 6rnek karakterlerden biri olarak dikkat ¢ekmektedir.
b) Boyabath Emin

Sakir Aga, korku ve dini savunma mekanizmalariyla olarak one ¢ikarken,
Boyabatli Emin karakteri simifsal 6fkesiyle ve igini kemiren vicdan azabiyla 6ne
cikmaktadir. Nitekim yazar da bu iki karakteri dogrudan karsilagtirarak aralarindaki

karakter ugurumunu su sozlerle belirler: “Ama Sakir aga gibi yalanciktan kibleye yon verip,
oradan necat arayacak adamlardan da degildi. Kiyilacak tatli cani, ortaya konulan kellesi de olsa, din
tiiccarligma kalkacak adamlardan degildi (Korcan, 1973, s. 57).” Dolayisiyla Emin, sonunun
6liim oldugunu bilse de sugunu ve cezasini dogrudan tstlenmektedir. Sakir Aga’nin
menfaati ugruna dini kalkan olarak kullanmasi, Emin’in adalet anlayisiyla biitiiniiyle

celismektedir.

Ayni zamanda Emin, i¢inde yasadigi toplumsal diizenin, ekonomik
yoksunlugun ve adaletsiz kdy diizenin sekillendirdigi trajik bir karakterdir. Emin’in
adalet anlayis1, koyliiliigiin getirdigi sert bir adalet anlayisina dayanmaktadir. Nitekim
romanda: “Ne kadar koyliik yerde biiyiimiis de olsa, Emin’in de kendine gére bir adalet 6lgiisii vard:
(Korcan, 1973, s. 66)” ifadesi, Emin’in adalet anlayisi, mahkemelerin hukuki
kararlarindan ¢ok, bireyin kendi namusunu ve hakkini korumaya dayanmaktadir.
Dolayistyla Emin’in isledigi sug, bireysel oldugu kadar bozulan toplumsal diizenin bir
sonucudur. Emin’e gore isledigi cinayet sadece kendi sucu degil, agalar, kdy diizeni,
ekonomik somiirii ve toplumsal baskilar da bu sugun ortaklaridir. Nitekim yazar
Emin’in cinayet sugunu islemesini tiyatro sahnesine benzeterek su ifadeleri

kullanmistir: « Perde agilinca hep kimleri gériiriiz biz? Boyabatli Emin ve karis1 Emine’yi. Halbuki
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perdenin arkasinda bir perde daha vardir. Ve asil oyun orada oynanir (Korcan, 1973, s. 73).” Cinayeti
bitirip seyircilere dondiigiinde aldig1 onay niteligindeki alkis, toplumun bu namus
meselelerini gizli bir gururlanma ile izlediginin bir elestirisidir. Boylece Korcan,
Boyabatli Emin karakteri iizerinden bireysel sugun arkasindaki sosyal faktorleri

goriiniir kilmaktadir.

Emin’in her ne kadar keskin ve sert adalet anlayigi bulunsa da romanda zalim
biri olarak tasvir edilmemektedir. Emin’in hamile esini 6ldiirmesi sebebiyle tizerinde
bliyiik bir pismanlik ve psikolojik bask1 vardir. Karakterin davraniglari incelendiginde
esini vahset i¢erisinde cinayetine sebep olmadigi; aksine “namus, erkeklik, adalet™ gibi
degerlerin koy diizeni gergevesinde algilamasi dogrudan etkili olmustur. Nitekim

romanda Emine’nin durumu aktarilirken yazar su tespiti yapar: “Diizensizlik iginde yasayan
bir kdyliiniin pisliklerinden bir tanesi de gelmis Emine’nin etegine bulagmisti (Korcan, 1973, s. 103).”

Bu ifadeler, s6z konusu sugun yalnizca bireysel bir ahlaki ¢oziilme olarak
goriilmedigini, aksine kdyiin yozlagmis diizeninin ka¢inilmaz bir sonucu oldugunu

ortaya koymaktadir.

Emin hapishaneye girdikten sonra hapishane gercekliginden ve idam
korkusundan kurtulmak i¢in tek siginagi riiyalaridir. Ciinkii Emin, isledigi cinayetin
neden oldugu vicdan azabindan yalnizca rilya dilinyasinda gegici olarak

uzaklasabilmektedir. Emin riiyasinda olmak istedigi yerde ve esinin yanindadir:
“Askerligini bitirmis de gelmis, koyiindeymis sanki... Anast bir kdsede rahattir... Yataklar ¢icek

kokulu... Bak goriiyorsun Emine, dagi bayir1 dolandim. Seni tezden gérmek igin sar1 terlere bulandim!
(Korcan, 1973, s. 99).” Emin’in hayali, uyanik haldeyken cinayetinin yasattig1 pismanlik
duygusunu, riiyasinda kavusma istegiyle telafi etme ¢abasindadir. Ancak kaginilmaz
olim gergegiyle yiizlestiginde, disartya karst onurlu bir durus sergilemeyi tercih
etmektedir. Buna ragmen i¢ sesi, her canli gibi yasama arzusunu haykirmaktadir:
“Benim canima kiymayin, bende yasamak isterim diinyanin bir kosesinde... (Korcan, 1973, s. 125).”

Nihayet kaginilmaz son gelip daragacina dogru yiiriirken, kendisini bu batakliga iten
toplumsal diizene kars1 adeta bir savci edasiyla son davasini agar: “Ben 8liimiin kara
ellerile kapimi agacagi ve beni sehpaya davet edecegi su anlarda sizlerden davaciyim... Hep siz
sebepsiniz benim felaketime! (Korcan, 1973, s. 126).” Kendisini bu suca iten yozlasmis ahlaki,
bozulmus toplumu ve adaletsiz diizeni dava etmektedir. Insana deger verilen bir
yasami ise son anina kadar savunmaktadir. Nitekim yazar boliimiin sonunda toplumcu

gercekei bakist yeniden ortaya koyarak su ifadeleri agiklar: “Halbuki onun durumunda,

wsrarla verdigi ifadeye gore hafifletici bir sebeb yoktu. Cinayetindeki ana sebebi miithis bir inatla
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saklamust1. Canavarca bir hisse kapilarak gebe karisin1 61diirmek durumundayd: (Korcan, 1973, s. 142).”
Boylece yazar Emin’in bireysel haklilik sebepleriyle nesnel hukuki gergeklik

arasindaki mesafeyi kapatarak hikayeyi Emin’in idam edilmesiyle sonlandirmistir.

Sonug olarak Boyabatli Emin; tasra torelerinin, siifsal somiiriiniin ve feodal
zihniyetin canavarlastirdigi, ancak igindeki insani damar1 ve onurunu daragacina
yiiriirken bile kaybetmeyen trajik bir kurbandir. Kerim Korcan onun iizerinden “Suglu
kimdir?” sorusunu tartigmaya agarak bireysel sucun arkasindaki kolektif vicdani

¢okiisli goriiniir kilar.
¢) Ayancikli Omer

Boyabatli Emin’in idam edilisinin ardindan hapishanede idam hiikmii almis tek
mahkiim Ayancikli Omer’dir. Bu yiizden romanin merkezindeki gerilim dogrudan
Omer’in {izerine yonelir. Ancak Omer sadece bir idam mahkiimu degil; adalet
sisteminin belirsizligi ¢ergevesinde psikolojik olarak parcalanan ve sugsuz oldugunu
haykiran bir insan tipinin kurgusal karsihigidir. Omer’in hikdyesi son bulana kadar
yakindigi tek sey “sugsuz” oldugunu dile getirmesine ragmen otoriter sistem karsisinda

caresizlesmesidir. Nitekim romanda bu ¢aresizlik kendi diliyle su sekilde aktarilir: “Bu
sugu ben yapmadim ki, alacagim cezanin derecesi hakkinda konusayim. Bu uydurma sugtan bana bir

giin bile verseler yazik olur diyordu (Korcan, 1973, s. 150).” Boyabatli Emin, sucu isledigi halde
sistemin magduru iken; Ayancikli Omer sug islemedigini haykirmasina ragmen resmi
mekanizmalar tarafindan sugluya déniistiiriilmektedir. Bu yiizden Ayancikli Omer’in
koylinde de adalet yozlasmis ve nizamsizliklar yiiziinden Kara Musa denilen kisi

tarafindan iftiraya ugrayarak “katil” olarak damgalanmistir.

Olaymn arka plani incelendiginde tasra zihniyeti daha net anlasilir: Asil fail,
maktul Kara Musa ile Omer arasindaki eski bir arazi sinir1 anlasmazligini firsat bilerek
tasra cemaatinin zihnine su siiphe tohumlarini eker: “Sen bu Salmaz’larin Omer’den kork
arkedes! Bu adam hig géziim tutmadi benim! (Korcan, 1973, s. 165).” Failin amaci, ge¢miste
Kara Musa ile Omer’in arazi smir1 hakkinda anlasmazliklarini hatirlatir ve Kara
Musa’nin aklina siiphe diisiiriir. Aradan ¢ok zaman ge¢cmeden ise faili belli olmayan
bir cinayet gerceklesir ve 6len Kara Musa’dir. Kara Musa silahla vurulmus ve son
nefesinde muhtara son sozleri su olmustur: “Omer vurdu muhtar! Salmaz’larin Omer vurdu!
(Korcan, 1973, s. 169).” Muhtar, Kara Musa’nin son sozleri {izerine Omer’i sorgular, arazi
sinirt anlasmazhigini hatirlatir. Ancak Omer sugsuz oldugunu savunmaktadir. En

sonunda durum jandarmaya bildirilerek Omer’in evinde arama yapilmis ve sug aleti
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Omer’in samanliginda bulunmustur. Bu olay koy diizeninde bireyi suclu durumuna
getirmeye yetmektedir. Korcan burada tasra toplumunun acele hiikiim verme hizini
elestirmekte; ozellikle koy atmosferinde soOylentilerin ve eski husumetlerin nasil

kolayca sug deliline doniistiiriildiigiinii belgelemektedir.

Omer, toplum tarafindan suglu ilan edildikten sonra resmi yargilama siireci
yalnizca formaliteden ibaret kalir. Savcilik makami, olaym arka planini
arastirmaksizin, muhtarin sahitligini ve samanlikta su¢ aleti olan silahin bulunmasi
durumlarini delil sayarak Omer hakkinda kesin hiikiim vermistir (Korcan, 1973, s.176-
177). Bu noktada Korcan, Omer’in yasadigi magduriyet iizerinden adalet sisteminin
carpikligint gozler oniline sermektedir: “Adalet bir dagdir. Omer de garip bir tavsan. Tavsan
daga kiiserse ne olur? Dagm bundan haberi bile olmaz (Korcan, 1973, s. 182).” 1fadesi, bireyin
devlet mekanizmas1 karsisindaki gligsiizliigiinii simgesel bir bicimde yansitmaktadir.
Burada “dag” tasviri devletin ve adalet sisteminin ulasilmaz giiclinii temsil ederken,
“tavsan” ise sistem icerisinde sesi duyulmayan, korunmasiz birakilan giigsiiz bireyi
temsil etmektedir. Boylece Omer karakteri daha yargilanmadan suglu kabul edilen,

toplum tarafindan diglanan ve yalnizlastirilan trajik bir mahk(im kimligine biiriiniir.

Omer’in toplum tarafindan dislanma ve yalnizlagsma siireci romanin hapishane
siirecinde de dogrudan yansimaktadir. Korcan hapishaneyi sadece fiziksel bir ceza
alan1 degil, korku, bask1 ve ruhsal ¢dziilmenin merkezi olarak tasvir etmektedir. Oyle
ki Emin’in idamimin ardindan Omer’in ruh hali siirekli dalgalanmaktadir. Bir yandan
resmi mahkemeden umutlu bir haber beklerken diger yandan da kagiilmaz sonunun
yaklastigin1 hissetmektedir. Oliimiin ne zaman gelecegini bilmeden yasamak, Omer’i
fiziksel cezadan ¢ok, karakteri ruhen tiiketen psikolojik iskencedir:

“Giindiizleri cesitli sesler ve sakalarla kendisini biraz olsun avutuyordu. Gece oldu mu
ama korku basiyor, agsagidan kirk kisilik kogusta kendisini yapayalniz hissediyordu...
Oliim korkusu her an hatirindaydu... Evraklar yedi senedir temyize gitti ve bir yerinden
bozulup geri geldi. Bu sefer tasdik edilecegi nereden belli? (Korcan, 1973, s. 186).”

Davanin yedi yil boyunca sonuglanmamasi ve karakterin siirekli bir belirsizlik
icinde yasamasi, kurtulma umudunu tamamen yok eder. Bu durum Omer’in psikolojik
¢okiisiinii hizlandirarak saglikli diisiinemez hale getirmistir. Boylece Korcan, idam
cezasinin mahkiimu infazdan once defalarca ruhen tiikettigini c¢arpici bir bigimde

belgeler.
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Sonu¢ olarak Korcan, Idamliklar romaninda Ayancikli Omer karakteri
tizerinden adalet sisteminin birey iizerindeki yikici etkisini gostermektedir. Kara Musa
cinayetinin ardindan yeterli delil olmamasina ragmen suclu ilan edilen Omer, toplum
ve resmi makamlar tarafindan yalnmizlastirilmaktadir. Romanda gecen “Adalet bir
dagdir. Omer de garip bir tavsan” tasviri, bireyin devlet karsisindaki gii¢siizliigiinii
simgelemektedir. Boyabatli Emin’in idama gotiiriilmesiyle birlikte Omer’in &liim
korkusu ve psikolojik ¢oziiliisii derinlesirken, karakter giderek sistemin haksizligi
karsisinda ezilen ve nihayetinde adalet mekanizmasinin kurbani olan bir mahkiima
doniismektedir. Korcan, Ayancikli Omer karakteri {izerinden bireyin isleyen sistem
karsisinda garesizligini ve psikolojik yikimini ortaya koyarken; Resneli Yaver Bey
karakteri ilizerinden ise mahkimun sistem karsisindaki bilin¢li direnigini ve hak

arayisini On plana ¢ikarmaktadir.
d) Resneli Yaver Bey

Roman’in dikkat ¢eken bir diger karakteri Resneli Yaver Bey; hak ve adalet
duygusu c¢ercevesinde hapishane yonetiminde uygulanan baski, iskence ve
kanunsuzluklara kars1 gelistirdigi bilingli bir tavirla diger mahkiimlardan ayrilir. Yaver
Bey, sadece hayatta kalmaya c¢alisan bir mahkim degil; hak arayan, diisiinen,
sorgulayan ve sistemle bilingli bir sekilde miicadele eden Oncii bir karakterdir. Uzun
stiren hapishane deneyimine ragmen kisiligini kaybetmemis ve hapishane yonetiminin
mahk(mlar1 “bas agritmayan, sessiz ve itaatkar” bireyler haline getirme c¢abalarina
kars1 Yaver Bey her zaman sorgulayict tutumuna devam ettirmistir (Korcan, 1973, s.
245-246). Yaver Bey, romanda anlatildigi iizere “eli kalem tutan”, hakkini resmi

mercilere bagvurarak arayan ve idareye boyun egmeyen direngli bir aydin kisisidir.

Yaver Bey Birinci Diinya Savasi’nda cephede bulunmus eski bir “ihtiyat
zabitidir.” Savasin sonunda Ordu sehrine bir baskasinin yerine miibadil olarak
gelmistir. Bu olay lizerine devlet kendisine Ermenililer’den kalma bir findiklig
Sirbistan’da biraktigi1 kirk bin liralik bireysel sermayesine karsilik yasal yollarla tahsis
etmistir (Korcan, 1973, s. 256). Ancak izni olmadan bu miilkiin baskalar1 tarafindan
yagmalandigin1 gormesi iizerine Belediye Baskanina miiracaat ederek yasal yollara
bagvurur. Zira Belediye baskani Asaf Bey’in romanda su ifadeleri tasrada feodal
keyfiyetin yasal nizami nasil hice saydigin1 belgeler: “Peygamber buyrugu da sayilmaz,
insanlarin yaptigimi insanlar bozabilir! (Korcan, 1973, s. 255).” Yaver Bey’in mesru kayitlara ve

kanun maddelerine si§inan hukuk anlayisina karsilik, Asaf Bey’in kendi menfaatine
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uygun olarak sergiledigi bu keyfiyet, Yaver Bey’in kisisel kurgusunu bu miilkiyet
catismasi etrafinda sekillendirir. Ancak Yaver Bey’in bu miicadelesi bireysel bir miilk
davasinin Gtesine gegerek, toplumda yayginlasan yolsuzluklarit ve somiirii diizenine
kars1 miicadelede bulundugu apagcik bir gergektir. Ozellikle: “Bu millet sizlere avug dolusu
paralar veriyor! Oturup kahvelerde kumar oynayasiniz diye verilmiyor bu paralar (Korcan, 1973, s.
271)” Seklindeki sert tepkileri, karakterin toplumun da hakkini savundugunu
gostermektedir. Bu yoniiyle Yaver Bey yalnizca bireysel bir magdur degil, toplumun

vicdaninin sesi olmaya calisan bir karakterdir.

Yaver Bey’in Belediye Baskaniyla, valilikle ve diger yonetim figiirleriyle
muamelelerinde hakkini savunan ve keyfilige teslim olmayan yapisi onun miicadeleci
yoniinii ortaya koymaktadir. Ancak baslangigta cok giivendigi adaleti isleyen
mecralara bagvurmasi ve siirekli karsisina ¢ikan engeller giderek yerini kusku, 6fke ve
caresizlik arasinda gidip gelen bir ruh haline birakmaktadir. Ordu Belediye Baskani
ile yasadigi findiklik anlasmazligini Ankara’daki merkezi hiikiimete tasiyan Yaver
Bey, oradan hakliligini tescilleyen resmi evraklarla doner. Ancak yerel bilirokrasinin
ve valinin umursamaz tavirlariyla karsilaginca, devlet mekanizmasimin igten ige
¢oktiigiinii ac1 bir bicimde tecriibe eder. Elindeki belgelere ragmen yerelde higbir
kanun ve nizamin islemedigini gormesi, karakterin devlete ve hukuka olan sarsilmaz
giivenini biitliniiyle yikar; karsilastig1 bu biirokratik engeller ise onu kaginilmaz bir

sona dogru stiriikler.

Yaver Bey’in adalet arayisinin sonugsuz kalmasi, i¢ diinyasinda yogun bir
ruhsal baski olusturur. Karakter, zamanla kontroliinii yitiren, ani sinir krizleri gegiren
uyumsuz bir figiire doniisiir; yazar bu yolla bireysel psikolojik yikimi toplumsal
baskilar lizerinden somutlastirir. Asaf Bey’in keyf1 ve kanun tanimaz tutumlarina daha
fazla dayanamayan Yaver Bey, en sonunda onu silahiyla vurur (Korcan, 1973, s. 274).
Hukuk yoluyla ¢6ziim arayan bir karakterin cinayet isleyecek noktaya gelmesi,
sistemin bireyi siirlikledigi ¢ikmazin agik bir kanitidir. Ancak yazar, Yaver Bey’i
dogrudan bir ‘katil’ olarak konumlandirmak yerine, onu carpik sosyal diizenin suca

ittigi bir 6zne olarak sunar.

Yaver Bey’in hapishaneye girmesinin ardindan diger mahkiimlar tarafindan
hemen dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Artik hapishane diizenini ve idare baskisini
sorgulayan ve elestiren bir karaktere doniismiistiir. Ciinkii Yaver Bey zamanla sistemin

baskis1 altinda ezilen tiim mahkGmlarin ortak sesine doniismiistiir. Zira parmakliklar
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ardinda hak arama eylemini kalemiyle saglayarak Koroglu gazetesine mahkimlarin
yasadiklart olaylari, riigvet diizenini ve insanlik dis1 uygulamalari ortaya koyarak
durumu somutlastirmistir. Gelisen bu olayda idare dahil olmak tizere herkes iizerine
diisen pay1 almistir. Hapishane ve kogusta biiylik bir ilgi géren Yaver Bey, “Hay sen gok
yasa Yaver Bey” (Korcan, 1973, s. 294)” @ibi ovgiilerle onu kogusun odak noktasi haline
getirir. Karakter bu agsamadan sonra sadece kendi davasinin degil, hapishanedeki tim

mahkimlarin ortak sesi olur.

Yazar, kitabin sonunda sergiledigi toplumcu gercekei perspektif oldukca can
alicidir: “Sosyolog kiirsiide kitabma daldik¢a, mahkiimlar da, okumus ve cahilin 1slahin1 jandarma
sopasinda géren miidiirlerin elinde kaldik¢a bu oyun hep boyle siiriip gidecektir (Korcan, 1973, s. 313).”
Bu ifade araciligiyla karakter, yalnizca kendi yasadigi aciyr degil; toplumun ceza

anlayisini ve insani “islah etme” yontemlerini ortaya ¢ikartan bir tagiyiciya doniisiir.

Sonug olarak Resneli Yaver Bey karakteri; hukuka inanan fakat hukukun
cignendigini goren, yalnizlagtirilan fakat direnmeyi siirdiiren, baskiya ugrayan fakat
cevresinde dayanigma olusturan ¢ok yonlii bir karakter olarak derinlesmektedir. Kerim
Korcan, Yaver Bey karakteri tizerinden hapishane diizeninin insan1 nasil sindirmeye
calistigini gosterirken ayn1 zamanda insan onurunu koruma miicadelesini de goriiniir
kilmaktadir. Bu yoniiyle Yaver Bey, Idamliklar romaninda yalnizca bir mahkiim degil;

baskict diizene kars1 vicdani, diisiinceyi ve direnisi temsil eden merkezi bir karakter
konumuna yiikselmektedir.

Genel olarak Korcan, Idamliklar romaninda Sakir Aga, Boyabatli Emin,
Ayancikli Omer ve Resneli Yaver Bey karakterleri iizerinden hapishanenin birey
tizerindeki farkli yikim bigimlerini ortaya koymaktadir. Sakir Aga boliimiinde 6liim
korkusunun inanci nasil ahlaki ve dini siginmaya dontistiirdiigii sergilenirken; Emin’de
idam korkusunun insan psikolojisini adim adim ¢okerten etkisi goriilmektedir.
Ayanciklt Omer, adalet sisteminin yanls kararlar1 karsisinda ezilen ve sugsuzlugunu
haykirmasina ragmen sesini duyuramayan trajik bir mahkiima dontistirken; Resneli
Yaver Bey ise hukuksuzluklara karsi kalemiyle miicadele eden, bilin¢li ve direnisci bir
karakter olarak dikkat ¢cekmektedir. Boylece Kerim Korcan, ayni hapishane mekan
icinde birbirinden farkli insan tiplerini bir araya getirerek cezaevi diizeninin yalnizca
bedensel degil; psikolojik, toplumsal ve ahlaki bir yikim alani oldugunu

gostermektedir.
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e Kerim Korcan’in Lin¢ Adlh Romaninda Karakter Unsuru

Kerim Korcan’in “Ling” adli romaninin karakterleri hapishane igerisindeki
iktidar giicline dayanan iliskilerden olugmaktadir. Eserde hapishane kurallar1 kanun
kitaplarinda yazilanlardan ziyade, keyfilik, riigvet, baski ve siddet {izerine
islenmektedir. Bu baglamda karakterler bireyi degil, daha c¢ok bir kurumu, bir

diisiinceyi ve karakterin zihinsel diinyasini temsil etmektedir.

Romanin merkezinde Kadir Giiler karakteri yer almaktadir. Ancak fiziksel
ozellikleri nedeniyle hapishanede kendisine “Arap Kadir” ya da kisaca “Arap” unvani
verilmistir. Karakter, klasik suglu tipinden farkli olarak hem korku hem hayranlik
uyandiran karmasik bir yapi icerisinde sunulmaktadir. Arap Kadir’in hem fiziksel
ozellikleri hem de psikolojik durumu kurguda baskin bir rol {istlenir:

“Mahpushane kayit defterinde, Kadir Giiler diye yazarmis adi. Niifus kagidindan boyle
¢ikarmiglar kara kapli, kocaman defterlere uygun bir isim. Ama mahpustaki yani i¢erideki
ad1 hi¢ de boyle degildi: Arap Kadir derlerdi ona; bazen de kisaca, Arap...” (Korcan,
2005, s. 7). “Ok yilam gibi korkung bir goriiniisii vardi bu adamin, gelip ansizin hasminin
kalbine saplanabilirdi (Korcan, 2005, s. 44).”

Bu tasvirler, Arap Kadir’in ilk olarak fiziksel goriiniimiiyle kogus atmosferinde
mutlak bir hakimiyet kurdugunu belgelemektedir. Onun ifadelerde belirtildigine gore
ongoriilemez yapis1 hapishane ortamindaki tedirginligi ve glivensizligi yansitmaktadir.
Ancak Arap Kadir’in sert goriinlimii oldugu oldugu kadar i¢sel catismalar yagsamasiyla
da 6ne ¢ikan 6nemli bir karakterdir:

“...Bir yeri bostur Arabin. O da, kendisinin dahi bilmedigi ve hi¢ islenmemis olan
insanligl. O da dag kurdu gibi ¢evresine kizgin, cevresi ise, ona karsi kayitsizdir.
Sebepsiz, uzun uzun aglayan bir ¢ocuk gibidir o bir bakima. Cemiyet sefkatli bir ana gibi
onu bagrina basamamustir (Korcan, 2005, s. 11).”

Arap Kadir burada topluma yabancilasmig, aidiyet problemi yasayan,
kendisini tanimakta zorlanan ve sert goriiniimiin ardinda ruhsal bosluk hisseden bir
kisi oldugu goriilmektedir. Boylece Korcan, sugun arkasindaki psikolojik ve toplumsal
kirilmalar1 goriiniir hale getirmektedir. Ayn1 zamanda karakter, yapilan haksizliklara
kars1 direnci, gururunu ve onurunu 6n planda tutmasi, idareye kars1 hakkini1 savunmasi

onun miicadeleci yapisini ortaya koymaktadir.

Arap Kadir’in romanin ilerleyen boliimlerinde idare ile anlasmazliklarin

ardindan kendisine ceza olarak tek Kisilik koguslara verilmesiyle beraber s6z konusu
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karakterin psikolojik ¢oziilme siireci baslamaktadir. Ozellikle uzun siire kapalida
tutulmasi, yalniz birakilmasi ve siirekli baski altinda yasamasi onu psikolojik olarak

yipratmistir. Nitekim romanda: “Aksam olup bahgeden vuran aydinlik kesilince, gidip bir zift, bir

katran kuyusuna saliyordu sanki... Toprak iizerine serili yatagina uzaninca kotii seyler diisiiniiyordu

caresiz. Boynuna ip takip kopek oOliisii gibi yerlerde siiriikliiyorlardi onu... (Korcan, 2005, s. 50)”

seklindeki ifadelerde uygulanan fiziksel siddeti ve insanlik onurunun asagilanmasi
durumunu goriiniir hale getirmektedir. Yazar bu siiregte, Arap Kadir’in ‘biz de insaniz’
seklindeki yakinmalari iizerinden mahktimlarin insan olarak goriilme istegini, baskilar

karsisinda kimligini koruma ¢abasini ve ortak mahk{im bilincini gosterir.

Korcan, Arap Kadir’in yasadigi bireysel yikimi aktarirken ayni zamanda
hapishane icerisindeki hiyerarsik diizeni ve mahkiimlar arasindaki ayrismayi da
goriinlir hale getirmektedir. Buna gore romanda hapishane koguslart ikiye
ayrilmaktadir: “Adli Mahkiimlar ve “Siyasi mahkimlar.” Siyasi mahk(mlara idare
adamlar bile pek karismamaktadir. Nitekim romanda basgardiyan yardimcisinin su
ifadeleri bu durumu desteklemektedir:

“Bir imtiyaz degil, bu siiphesiz. Durup dururken onlarla bir itigme mevzuu da yaratmak
istemeyiz. Kald1 ki bu hususta sayin savcinin da sarih sifahi emirleri vardir bendenize. ..
Savciin da bir bildigi olmasi gerek. Ayrica biz bu adamlara baski da yapamayiz.
Yaptirmazlar. Zaten buna bir sebep de yok. Okur, yazar ve calisirlar (Korcan, 2005, s.
31).”

Dolayisiyla  siyasi  mahkGmlarin  giici  diisiinsel  birikimlerinden
kaynaklanmaktadir. Baggardiyan yardimcisinin siyasi mahk(mlardan bahsederken
“okur, yazar ve calisirlar” seklindeki ifadesi, ayn1 zamanda idarenin onlara kars
duydugu “mesafeli saygiy1” da gosteriyor. Diger mahkimlar ise degersiz ve siradan

gorilmektedir.

Korcan, otoriteyi sorgulamadan uygulayan idarecilerin karsisina ise diisiinceyi
ve bilinci temsil eden siyasi mahkim karakterini yerlestirmektedir. Siyasi mahk(im,;
rehberlik eden, doniistiirmeye calisan, siddetin karsisina diisiinceyi yerlestiren ve
mahkimu yalnizca sugla Ozdeslestirmeyen kurucu bir karakter olarak
kurgulanmaktadir. Bu 6zellikler siyasi mahkimun yalnizca siradan bir suglu olarak
degil, ayn1 zamanda diisiinsel miicadele noktasinda konumlandirildigini
gostermektedir. Romandaki s6z konusu karakter, sadece olaylar1 okuyucuya
aktarmakla kalmaz, gelismeleri belirli bir entelektiiel ¢ergevede anlamlandiran ve

yorumlayan kurucu bir rol istlenir.
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Eserde dikkat cekici olan diger husus ise romanda siyasi mahkiimun isminin
bulunmamasidir. Karakterin isimsiz birakilmasi, onun bireysel kimlikten ziyade, iki
ayr1 kutup olan Arap Kadir (adli mahktimlar) ile idare arasindaki dengeyi temsil
etmesinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla siyasi mahkiim yalnizca bir karakter

degil, ayn1 zamanda yazarin ideolojik davasinda romandaki sézciisiidiir.

Siyasi mahkim i¢in hapishane, sadece suglulari 1slah eden mekansal bir
siirlandirma alan1 degil; 0 mevcut sistemin idari yonetiminin nasil temellenmesi
gerektigi lizerine diislinen, yorumlar iireten ve bunlar1 okura sunan bir figiirdiir. Diger
mahkimlar baglarina gelen olaylar1 yalnizca bireysel pencerelerinden yorumlarken,
siyasi mahk(im daha kapsayic1 bir perspektifle gelisen olayin arkasinda yatan nedenleri
de tahlil etmektedir. Boylece siyasi mahkiim eylemleriyle degil, fikir ve diisiinceleriyle

On plana ¢ikmaktadir.

Siyasi mahkiim, Arap Kadir’in ani dolup tasan yikici enerjisine kars1 ol¢iiyt,
miudiiriin resmi korliigline karst bilinci, gardiyanlarin kaba kuvvetine kars1 da s6zii ve
akli temsil eder. Bu yoniiyle romanda karakter unsuru agisindan siyasi mahk{im, eserin
en onemli denge ve biling odaklarindan biridir. Romanin ilk bdliimlerinde siradan bir
sahis olarak beliren bu karakter; idareye karsi ahlaki, adaleti ve hukuku; Arap Kadir’e
kars1 ise dengeyi ve kendini diisiinsel anlamda gelistirmeyi savunarak romanda yon
veren etkili bir karaktere donlismektedir. Kendisinin akli, bilgiyi, bilinci ve mesru
yollarla hak aramay1 savunmasi, onu romanin merkezine tasimaktadir. Bu merkezi
konum, romanin ana temasinda verilmek istenen yapisal sistem elestirisini ve insani

mesaj1 dogrudan somutlastirmaktadir.

Arap Kadir, hapishane idaresinin baskict muameleleriyle karsi karsiya kalan
adli mahktimlarin ortak kaderini ve maruz kaldiklar1 kurumsal travmayi temsil
ederken; Midiir Sevket Erdogan Bey ve Basgardiyan Riistii Efendi hapishanenin idari
yonetim kademesini olusturmaktadir. Miidiir bey hapishane yonetimine ve olaylara
anlik ¢6ztimler tizerinden yaklasirken, Riistii Efendi ise gegmise dayanan hapishane
tecriibeleri sebebiyle planli gitmek taraftaridir. Ancak iki yoneticinin kurumsal isleyise
olan bakis agis1 birbirinden tamamen farklidir. Ozellikle Miidiir Bey bas komiserlik
gorevinden hapishane idaresine tayin edildigi i¢in jandarma kdkenli Riistii Efendi’yi
makamca kiigiimsemektedir. Buna karsin romanin ilerleyen bdliimlerinde yasanan
deneyimler, Miidiir Sevket Erdogan Bey’in Riistii Efendi’nin pratik ve tecriibeye

dayal1 goriiglerine yaklasmasini zorunlu kilmistir.
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Yazar, Sevket Erdogan Bey iizerinden devletin otoritesini ve isleyisini
elestirmektedir. Miidiir Bey, devletin anayasasindan yola c¢ikarak hapishanedeki
mahk{mlar1 kisa yoldan 1slah etmek amacindadir. Kendisine gore disarida yasayan
insanlar1 yonetmek ile hapishanede ki mahkamlar1 idare etmek esit degerdedir
(Korcan, 2005, s. 24). Romanin ilerleyen boliimlerinde Arap Kadir, Baggardiyan Riistii
Efendi, siyasi mahkiim ve Miidiir Bey arasinda bas gosteren ¢atismalar; Miidiir Bey’in
disaridaki yonetim pratigini hapishane gercekligine uygulama g¢abasinin ideolojik
olarak bir ¢ikmaza girdigini kanitlamakta ve idare ile mahkiim arasindaki uzlagsmaz

karsithigr gozler oniine sermektedir.

Midiir Bey i¢in otoritenin saglamlig1 hayati bir 6nem tagimaktadir. Kontrolii
kaybetme korkusu karakterin diinyasinda oldukga belirgindir. Ozellikle Arap Kadir
gibi asi mahkimlarin hapishanede var olmalari Miidiir Bey’in mevcut iktidarini
zedeleyici bir mahiyet tasimaktadir. Nitekim kendisinin hapishaneye ilk tayin oldugu
donemdeki su diigiinceleri, bu kontrolcii zihniyetin arka planini agik¢a ortaya
koymaktadir:

“Cesitli su¢larin mahkimu olan bu insanlar, yaptiklarina pisman olup, sirtlarina sarilan
yillar1 bitirmeyi sabirla beklemektedirler. Iclerinde {i¢ bes serir bulunabilirse de,
hiikiimetin eli uzun, jandarmasi var, eh, yerine gore sopa atilir, giil gibi idare edilir
mahkim dedigin... (Korcan, 2005, s. 20).”

Arap Kadir, Miidiir Bey’in zihninde kurdugu bu “y6netecegi insan modeline”
gore bu kapsamin digindadir. Eserin ilerleyen boliimlerinde s6z konusu karakterle
yasanan giic savasi, idari baskinin dozunu arttirilmasina sebep olmustur. Miidiir
Bey’in, Arap Kadir’i insani kosullarinin disinda bir hiicreye kapatmasi (Korcan, 2005,
s. 95) ve temel ihtiyaglarin1 gidermesine dahi izin vermemesi (Korcan, 2005, s. 81),
esasen mutlak itaat saglama cabasinin bir sonucudur. Ancak uygulanan sert idari
tedbirler beklenen sonucu vermemis; Arap Kadir’in firar girisimi (Korcan, 2005, s. 61)
ve nihayetinde Miidiir Bey’in bigaklanmasiyla (Korcan, 2005, s. 85) sonuglanmustir.
Yasanan bu siddet silsilesi, Miidiir Bey’in zihnindeki “mekanik nizam” anlayisinin
hapishane gercegi karsisinda iflas ettigini ve otoritesinin zayifladigint agikca
gostermektedir. Dolayisiyla yazar Arap Kadir karakterini, Miidiir Bey’in yonetimde

eksik ve kusurlu oldugu yonlerini gosteren bir ayna modeli olarak kurgulamistir.

Sonu¢ olarak Kerim Korcan, Ling romanindaki karakterler yalnizca olay

Orglislinii tasiyan kisiler olarak degil; hapishane icerisindeki iktidar iligkilerini, sistem
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elestirisini ve insanin varolus miicadelesini goriiniir kilan sembolik yapilar seklinde
kurgulamistir. Arap Kadir, kurumsal baski karsisinda pargalanan fakat insanlik
onurunu korumaya calisan adli mahkiimu temsil ederken; siyasi mahkim biling,
hukuk, diisiince ve insani yaklasimin sesi olarak romanda denge kurucu bir rol
iistlenmektedir. Miidiir Bey ve Riistii Efendi ise devlet otoritesinin farkli yonetim
anlayislarin1  temsil ederek hapishane diizeninin yapisal c¢atismalarini aciga
cikarmaktadir. Bu yoniiyle roman karakterleri bireysel 6zelliklerinin 6tesine gegerek

toplumsal ve ideolojik bir anlam alan1 kazanmaktadir.

e Mustafa Halife’nin Kabuk Romaninda Karakter Unsuru

Buna karsihik Mustafa Halife’'nin  Kabuk romanindaki karakterler
incelendiginde, bu figiirlerin yalnizca olay orgiisiinii tagiyan bireyler olmadiklari; ayni
zamanda maruz kaldiklar1 baski, iskence ve yalmizlik deneyimleriyle sekillenerek
hapishane sisteminin insan ruhu iizerindeki etkisini goriinlir kilan birer yapiya
dontistiikleri goriilmektedir. Bu nedenle romandaki karakter kurgusu, klasik roman

sahislarindan farkli olarak psikolojik ¢oziilme ve kimlik kaybi etrafinda gelismektedir.
¢ Anlatic1 Karakter Olarak Mustafa Halife

Romanin anlaticisi, baglangigta toplum igerisinde belirli hedefleri, idealleri ve
aidiyet duygusu bulunan biitlinciil bir kimlige sahiptir. Bu durum karakterin hapishane

oncesindeki bireysel kimligini goriiniir kilmaktadir.
a) Hapishane Oncesi Kimligi

Anlaticinin Fransa’da egitim gormesine ragmen iilkesine donmeyi tercih
etmesi, kiiltiirel aidiyetlerini giiclii bir sekilde korudugunu gostermektedir. Nitekim
kiz arkadas1 Suzan’in Fransa’da kalmas1 yoniindeki yogun 1srarlarina ragmen anlatici,
tilkesine olan bagliligin1 su s6zlerle dile getirir:

(Halife, Jeal Jsms i) Js el dmila sy ol 038 alil 555 Lee ) s anl ¢ iaa s gsals caal Ul ¢y) ) s
2025, s. 8).”
Suzan, ben iilkemi de sehrimi de seviyorum; sokaklarini, kdse bucagini

seviyorum; bu bos bir duygusallik degil, aksine en saf en koklii bir aidiyet duygusudur.

Anlaticiy1 Fransa’da parlak bir gelecek beklerken kendi toplumsal gercekligine
donmeyi se¢mesi, onun idealist yoniinii de ortaya koymaktadir. Karakterin sinema

sanatina ve gelecege dair besledigi biiylik umutlar, metinde su ifadelerle karsilik bulur:
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" (Halife, 2025, 5.8) xS (o saka &) Aaladll 5 o jlsiall (g S ol ) (1 et la jda ¢ ST o 2 5f (1 s

Seckin bir yonetmen olmak istiyorum. Zihnim projelerle, planlarla dolu.

Hedeflerim ¢ok biiytik.

Anlaticinin kendi ¢ikarlarim1 6nlemek yerine kendi toplumuna ait olmayi
onemsedigi goriilmektedir. Ayrica bu kesitler, anlaticinin hentiz hapishane gergegiyle
kargilasmadig1 i¢in psikolojik acidan saglam ve dengeli bir yapida bulundugunu
kanitlamaktadir. Ancak hapishaneye girmesiyle birlikte anlaticinin fiziksel varlig
devam etse de ruhsal biitiinliigii pargalanmaya baslamaktadir. Ozellikle maruz kaldig
asagilanma ortami, yalnizlik ve iskence karakterin dis diinya ile olan bagini zayiflatir.
Bu durum onu giderek yalnizlasan, sessizlesen ve kendi i¢ diinyasina kapanan bir
psikolojik duruma doniistirmektedir. Dolayisiyla romanin baglangicindaki o
“biitiinciil ve idealist kimlik”, zamanla kendi kabuguna ¢ekilen pargalanmis bir

karaktere doniismektedir.
b) Hapishane ile Birlikte Kimlik Kirilmasi

Hapishane siirecinin ilerlemesiyle birlikte anlaticinin karakter yapisindaki
belirgin bir i¢sel doniisiim meydana gelmektedir. Baski ve insanlik dis1 yasam
kosullar1, karakterin yalnizca fiziksel dayanikliligin1 degil, ruhsal biitiinliigiini de
yipratmaktadir. Ozellikle iskence sahnelerinde anlaticinin psikolojik kirilma noktasina
ulastig1 goriilmektedir. Baslangicta biiylik gayeleri ve idealleri olan anlatici, maruz
kaldig1 agir siddet sonucunda 6liim diisiincesini bir kurtulus olarak gérmeye baslar.

Karakterin yasadig1 bu derin ¢okiis, metinde su sarsic1 ifadelerle karsilik bulur:
" (Halife, 2025, 5. 53) 4de J sanll galaiad ¥ el s (ol el el (143500 & gl racas”

Oliim bir temenni haline geliyor artik! Gergekten dliimii istiyorum. Ama 6liime

bile ulasamiyorum.

Bu ifadeler, hapishanenin insan1 sadece bedensel olarak kisitlayan bir mekan
olmaktan ¢ikip, bireyi kokten sarsan ve kimlik doniisiimiine neden olan bir baski

alanina doniistiigiinii acik¢a ortaya koymaktadir.

Hapishane ortaminda anlaticinin yasadigi bu psikolojik kirilma, yalnizca ig
diinyasiyla sinirli kalmamakta; mahkimlar arasindaki iletisime de dogrudan
yansimaktadir. Ozellikle Hristiyan dinine mensup olmasi nedeniyle kogustakiler

tarafindan “Oteki” olarak goriilmesi, anlaticinin kogus igerisindeki yalnizligini daha da
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derinlestirmektedir. Anlatici, fiziksel siddetin yaninda ugradig: bu zihinsel diglanmay1

su sOzlerle aktarir:
" (Halife, 2025, s. 26) aeill a3 8a30 it ¢ po gl ¢ S ¢l i 1 0 R

Birden onlarin goziinde benim bir Hristiyan, bir kafir, bir casus oldugumu

hatirladim; tistelik bu suglamalar pesimi hi¢ birakmayacakti.

Bu kesit, anlaticinin fiziksel baskiyla miicadele ettigi kadar, toplumsal
dislanma tizerinden kurulan psikolojik bir kugsatmayla da savasmak zorunda kaldigin1
gostermektedir. Kogustaki mahkGimlarin anlaticiyla iletisim kurmaktan kaginmalari,
karakterin aidiyet duygusunu zayiflatmakta ve onu giderek kendi i¢ine kapanan bir

bireye doniistiirmektedir.
¢) Sessizlik ve Ice Kapanma

Anlatici, hapishane ortaminda maruz kaldigi yogun dislanma ve siirekli baski
sonucunda giderek sessizlesmekte ve kendi i¢ diinyasina g¢ekilmektedir. Boylece
anlaticinin dis diinya ile kurdugu iliski zayiflarken, zihinsel disiinceleri ve gézlem

yetenegi gelismektedir. Nitekim anlaticinin:
" (Halife, 2025, 5. 86) "y i s a5 Aius Jia AalS Y 5 (il oI"
Yaklasik bir buguk yildir tek bir kelime etmemistim.

Ifadeleri, anlaticinin sessizliginin gegici bir durum olmadigini; uzun siireli
dislanma ve sistemin kurdugu baski sonucunda kalici bir ige kapanmaya doniistiiglinii
kanitlamaktadir. Bdylece sessizlik, yalnizligin ve kimlik pargalanmasinin bir
gostergesi haline gelir. Sessizligin sonucu olarak psikolojik ¢okiiste olan anlatici, ayni
zamanda fiziksel hareketsizlige maruz kalarak edilgen bir duruma diiser:

o2 Jlsh i€y (L gasny b e )l Y Ll Ulg) llia agins (sasms 3 V5 (bl maanl o, "
dadally il culS dal < 538 G aas e SN e o8 el ol cilal e ) Gl
o VL Al guali g

" (Halife, 2025, s. 103)

...Herkes beni dishiyor, aralarinda bulunmami istemiyorlardi; iistelik bende
artik burada var olmak istemiyordum. O siire boyunca biriyle konusmay1, yeniden
konusabildigimi hissetmeyi 6zliiyordum. Fakat i¢imde biiyiiyen nefret dylesine agirdi

ki beni battaniyeye yapistiriyor, battaniyeyi de yere sabitliyor sanki.
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Anlaticinin bu ifadeleriyle, kendisinin dis diinya ile olan tiim bagini kopararak
tamamen kendi i¢ diinyasina sigindigini gostermektedir. Kesitte bahsedilen battaniye
ise anlaticinin fiziksel ve ruhsal olarak toplumdan soyutlanigini simgeleyen bir alan

teskil etmektedir.
d) Kabuk Metaforu ve Psikolojik Savunma

Anlatici, maruz kaldig1 agir psikolojik yipranma karsisinda kendisini dig
diinyanin yikiciligindan koruyabilmek amaciyla sembolik bir “kabuk™ insa eder.
Boylece “kabuk”, yalnizca bir i¢e kapanma gostergesi degil; ayn1 zamanda karakterin
ruhsal biitiinliigiinii koruma c¢abasini temsil eden psikolojik bir savunma alanina
doniisiir. Yogun baski ve igkence ortami, anlaticinin dis diinya ile bagini zayiflatarak
onu i¢e kapanmaya ve kendi ruhsal zirhini olugturmaya yoneltmistir:

O La e sanall amgall Ay 5l () L3 JaT DS (e A3Sa il aly pal | DS WIS WO
(i s s eGe dal Y galeall o dilay e 2 e gan (e sally Jaila I gAY 03 Jiil e
Lsalalls Al 1 O35 (101N e Tan S0 culaia 8l ol Sl dada dala Cum ) JiEs ZEA 3Y)

" (Halife, 2025, s. 183)

Sozler... Sozler... Sozler... Ust iiste yigilmus sdzlerden piramitler kuruyorum.
Kogusun en uzak kosesine kulagimi ¢evirip onlarin ne konustuklarini dinliyorum;
oteki kulagimi ise mors duvarina veriyorum, diger koguslardan gelen mesajlari isitmek
i¢in. Gozlerimi kipirdatmiyorum; yalnizca kulaklarimi hareket ettiriyorum. Ugiincii
kulagim Kuran ezber halkasina yoneliyor.-Kuran’in pek c¢ok kismini ezberledim-

Dérdiincii kulagim ve besinci kulagim.

Anlaticinin “li¢ilincii”, “dordiincii” ve “besinci” kulagindan s6z etmesi, maruz
kalinan travmanin boyutuyla birlikte gerceklik algisint yitirmeye basladigini
belgelemektedir. Anlatici, fiziksel olarak ayn1 mekéanda bulunsa da zihinsel olarak
cevresinden tamamen uzaklagsmakta ve tiim dikkatini i¢ diinyasina yoneltmektedir. Bu
durum anlaticinin, “kabuk” metaforuyla hayatta kalma arzusunu yansittigim
gostermektedir. Boylece anlatici, dis diinyayla dogrudan iliski kurmak yerine seslere,

diisiincelere ve zihinsel gézleme yonelen igsel bir alan olusturmaktadir.

Baslangicta dis baskilardan korunma amaci tasiyan bu ige c¢ekilme hali,
ilerleyen siiregte karakterin dis diinya ile iligkisini neredeyse tamamen koparan agilmaz

bir duvara doniisiir. Nitekim anlaticinin:

" (Halife, 2025, s. 383) ... sind 5 4Slaus 3l 35"
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Kabugumun kalinlig1 giinbegiin artiyor...

Seklindeki kisa ama sarsici ifadesi, anlaticinin yalnizlagsmasinin gegici bir evre
olmaktan c¢ikarak kalici bir ruhsal savunma mekanizmasina doniistigiini
kanitlamaktadir. . Burada “kabuk™ metaforu, anlaticinin kendisini dis diinyanin
siddetinden ve baskisindan koruma c¢abasin1 simgelerken; u koruma istegi zamanla
karakterin toplumsal baglarimi zayiflatmakta ve onu kendi zihinsel hapishanesine
kapatmaktadir. Boylece kabuk, hem bir siginak hem de psikolojik yalnizligin ve kimlik

parcalanmasinin sembolii haline gelmistir.

Halife’nin romaninda miidiir yardimcisi, jandarmalar ve gardiyanlar; bireysel
ozelliklerinden ziyade, temsil ettikleri baski aygitiyla eserde One c¢ikan kolektif
figlirlerdendir. Bu figiirler, hapishane igerisindeki yonetim mekanizmasinin birer
pargalaridir. Miidiir yardimeisi yonetimin en {ist diizeyini temsil ederken; jandarmalar
dis giivenlik ve baskiyi, gardiyanlar ise i¢ disiplini saglamakla gorevlidir. S6z konusu
gardiyanlar, 6zellikle cinayet, hirsizlik veya uyusturucu gibi suglardan hiikiim giymis
adli mahkiimlardan olusmaktadir. Hapishane yoOnetimi tarafindan Ozellikle
kirbaclama, asagilama ve iskence sahnelerinde gardiyanlarin aktif rol iistlenmesi,
sistem tarafindan mahkGmlara baski kurmak amaciyla kullanilan kisiler oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla gardiyanlar hapishane sisteminin yiiriitiilmesinde araci
kisiler olarak konumlandirilmistir. Nitekim romanda bask1 uygulayicilari, mahkiimlari
insani yonlerinden soyutlayarak onlart “hain, rezil, casus” gibi asagilayici sifatlarla
tanimlamaktadir:

o WA Gt N Y5 Gl s b eedlee LV Som )l a1l e 0 pdia @Y 1cibea je Y "
" (Halife, 2025, 5. 49)Ssaa | kit (S |y il s (355 3

Ulan reziller! Ulan asagilik herifler! Baskana kars1 mi1 ¢alisiyorsunuz siz? Siz
hainler, siz casuslar... Baskan sizi a¢ birakmadi, size ekmek verdi; siz kopekler ise

kalkip ona kars1 m1 geliyorsunuz?

Bu ifadeler, hapishane yonetiminin mahkimlar1 hukuki birer 6zne veya insan
olarak degil; imha edilmesi gereken birer diisman gordiiglinii ortaya koymaktadir.
“Hainler, casuslar, reziller” gibi olumsuz sOylemler, sistemin mahkimlar
degersizlestiren ve insanliktan uzaklastiran bir dil kullandigim1 gostermektedir.
Dolayisiyla hapishane yonetimi fiziksel siddet, agagilama ve psikolojik kusatma ile

desteklenerek hapishane yonetiminin otoritesi giiclendirilmektedir.
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S6z konusu bu kusatma g6z oniine alindiginda, anlaticinin giderek kalinlasan
psikolojik kabugu, yalnizca bireysel bir ice kapanmanin degil, ayn1 zamanda hapishane
yonetiminin insanlik dis1 baskilarinin bir sonucudur. Ancak maruz kalinan tim bu
olumsuz sartlara ragmen, anlaticinin hapishanede kaldig1 siire boyunca insani baglari
tamamen kopmaz. Doktor Zahi ve Nesim, anlaticinin iletisim kurabildigi nadir kisiler
olarak 6n plana ¢ikar. Bu figiirler anlaticinin tamamen yabancilagmasini engelleyerek,
onun travma karsisinda insani yoniinii koruyan psikolojik dayanak noktalarina

doniistirler.

Doktor Zahi karakteri, romanda olumsuz hapishane ortaminda ve siddetin
kabul goriildigl bir sistem icerisinde merhameti temsil eden sahistir. Doktor Zahi,
mesleginin geregi, iskencelere maruz kalan ve agir yaralari olan anlaticiyr tedavi
ederken; ayni zamanda yalnizligimi fark ederek kurdugu insani iletisimle anlaticinin
ruhuna adeta sifa olur. Ciinkii anlatici diger mahkimlarla beraber agir iskencelere
ugrayarak alti giin boyunca yasam ve Olim arasinda gidip gelmistir. Nitekim

anlaticinin ifadelerinde Zahi’nin bu koruyucu yonii su sozlerle aktarilir:
" (Halife, 2025, s. 109) saeLuall 43 238 o 430 S I 813 52 g o 3"
Yardim eli uzatabilecegi her yerde onu gérmek miimkiindii.

Doktor Zahi’nin bu noktada anlaticiya gosterdigi samimi ve insancil yaklagim

anlaticinin yeniden hayata baglandigini belgelemektedir.

Ancak hapishanede salgin hastaliklarin ¢ogalmasiyla Doktor Zahi hastalanarak
ve hayatin1 kaybeder. Anlaticinin bu vefat karsisinda yasadig1 yogun iiziintii, sadece
bir insanin kaybina duyulan siradan bir ac1 degildir. Ciinkii Zahi, hapishane igerisinde
anlaticinin tutunabilecegi tek psikolojik dayanaktir. Nitekim romanda bu trajik kayip
su sozlerle ifade bulur:

glow )5 BB (e ia Al ccieliad) g s i) o ¢t Jish 4y el o Gaee () Ja Cped”
RSN -N [P VSN P [V PP (| AP EF VO BREI L IR RCAC: g+ PR PURIPICIVWEN IR |
" .(Halife, 2025, s. 109-110) fad 8 culiay | 3 bl 4t

Hayatimda hi¢ hissetmedigim kadar derin bir hiizlin hissettim, insanin igine
isleyen, agir ve sarsici bir hiiziindii bu. Haberi alir almaz beni kabugumdan cekip
¢ikardi... Onun 6liimiiyle oradaki son dayanagimi da kaybettigimi hissettim. Kendimi
savunmasiz ve kimsesiz hissettim. Ciinkii Zahi, gozlerinin i¢ine bakabildigim tek

kisiydi... Ve yeniden kabuguma cekildim.
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Anlaticinin “6liim haberi beni kabugumdan ¢ikardi” deyisi, onun uzun siiredir
hayatta kalabilmek adina bastirdigi insani duygularin ilk kez aciga c¢iktigini
gostermektedir. Ancak bu sarsintinin hemen ardindan gelen “tekrar kabuguma
cekildim ”’sozii, Zahi’nin dliimiiyle birlikte anlaticinin psikolojik sigmagini biitiiniiyle
kaybederek en basa dondiigiinii ve i¢ine kapandigini ortaya koyar. Boylece “kabuk”,
romanda anlatici i¢in psikolojik olarak korunma araci islevi gorilirken, ayni zamanda

mutlak yalnizligin semboliine doniismektedir.

Anlaticinin yeniden kabuguna ¢ekilmesi, onun tiim insani iliskilerden tamamen
koptugu anlamina gelmemektedir. Zahi’nin 6liimiiniin ardindan giderek yalnizlagan
anlatici, Nesim ile tanistiktan sonra yitirdigi giiven duygusunu tekrardan kazanir.
Zamanla aralarinda olusan arkadaslik siki bir dostluga doniisiir; romanda bu yakinlik

su ortak ifadeyle yank1 bulur:
" (Halife, 2025, 5. 231-240) ...o> 5, ol 5."
Ruh ikizim.

Bu ifade, aralarindaki iligkinin yalnizca sosyal bir yakinlik olmadigini; bireyin
ruhsal ¢okiisine mani olan karsilikli bir dayanigsma bi¢imine doniistiglini

kanitlamaktadir.

Nesim karakteri, anlaticinin uzun yillar boyunca maruz kaldigi yalnmizlik ve
yabancilagma siirecini kiran 6nemli karakterlerden biri olarak dikkat ¢eker. Anlaticinin
Nesim ile kurdugu bu yakinlik, sadece konusabildigi bir mahkGimun varlig1 degil; ayni
zamanda ruhsal agidan tutunabilece@i hayati bir psikolojik dayanaktir. Romanda
Nesim ile alakali su ifadeler bu durumu acgik¢a yansitmaktadir:

Gl 13 gai 338 cgdnil o Gala (S 33l a5 (58 o 1 anl 5 yal 8 Aoy 3 T3 5300 o
ooslall N e n & 18 e Gl s Balad o A2l Aapdadll (e Gl sias e e ST ary amy 1)
5. 238) 4l s Alic o fiags Aadd o ing tpmndl 4njing S 53 O] (b el Jagle 4l e
".(Halife, 2025,

On yili agkin sliren mutlak bir yalmizligin ardindan benimle konusmayz,
yatagima oturmay1 ve hatta beni kendi yatagina eden bu kisiye gli¢lii bir yakinlik
duymam normaldi. Uzun yillar siiren yalnizligin ardindan yeniden varligi 6nemsenen
bir insan oldugumu hatirlatt1; bazilar1 hala kisiligime, diisiincelerime ve fikirlerime

deger veriyordu.
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Anlaticinin Nesim ile arkadashigindan filizlenen bu “insan yerine konulma
hissi”, Nesimin, anlaticinin psikolojik doniistimiinde biiyiik bir 6l¢iide rol iistlendigini
gosterir. Ozellikle anlaticinin etrafinda sekillenen o kalin psikolojik kabugu kirabilen
nadir kisilerden olmasi, Nesim’i romanda merkezi bir konuma yerlestirir. Boylece
romanda iletisim, yalnizca konusma eylemi olmaktan ¢ikarak, anlaticinin bastirilmis

insani duygularini yeniden ortaya ¢ikaran iyilestirici bir unsura doniistir.

Ancak agir hapishane siirecinin ilerleyen donemlerinde anlatici, bir gece
aniden jandarmalar tarafindan kogusundan alinarak baska bir hapishaneye nakledilir
ve boylece Nesim ile kurdugu yakin iligski bu ayriliktan sonra kesintiye ugrar. Bu ani

kopus, anlaticinin zihnindeki giiven hissinin sarsilmasina sebep olur.

Nesim karakterinin dikkat ¢ceken diger bir yonii ise hapishane kosullarinin ve
agir travmalarin birey lizerindeki yikici etkisini yansitan bir kurban olmasidir.
Anlaticinin gozlemlerine gore Nesim, hassas ve kirilgan yapida bir kisilige sahiptir.
Anlatict zaman igerisinde idam sahnelerine karsi belirli 6l¢lide duyarsizlasirken, ayni
durum Nesim {izerinde ¢ok daha derin ve kalic1 psikolojik etkiler birakir. Kogusta ii¢
kardesin ayn1 anda idam edilmesi gibi agir trajediler, Nesim’in ruhsal dengesinde
belirgin kirilmalara neden olur ve bu durum davranislarina dogrudan yansimistir. ilag
tedavisiyle gecici olarak sakinlestirilmis olsa da yasadigi ruhsal kirilma tamamen
onarilamamistir. Nitekim romanda bu durum soyle aktarilir:

Tan Uy e i€y ecile 8 o Jala e L llin Oy 105k oasbasa) (80 ¢ 5 ol L oo 4alad llall (o je i
" (Halife, 2025, 5. 265) s 138 < sal

Ona kars1 igimde besledigim duygular ayniydi, hi¢bir degisiklik gostermemisti.

Fakat igimdeki his bana sunu sdyliiyordu: “Nesim’in i¢inde bir seyler 6lmiistii.” Ve

ben, o seyin dliimiinden dolay1 derin bir hiiziin duyuyorum.

Anlaticinin bu ifadelerinden hareketle, agir hapishane sartlarinin ve travmatik
olaylarin her birey iizerinde farkli psikolojik sonuglar ortaya cikardigi sdylenebilir.
Ayni sartlar altinda kalinmasina ragmen psikolojik dayanikliliklarin farklilik
gostermesi, hapishane ortamimin Nesim’in i¢ diinyasinda kalici bir yikim biraktigini

belgeler.

Bununla birlikte diger énemli bir husus, romanda anlaticinin ¢evresinde yer
alan bazi karakterler, onun giderek kalinlasan psikolojik kabugunu kiran kisiler olarak

dikkat ¢cekmektedir. Nitekim anlaticinin ifadeleriyle:

86



" (Halife, 2025, s. 221) ... slsn csmanal) alall |5 S Jash elbal day )i llia ¢(pun o ) AdLaYL"
Ebu Hiiseyin’in yan sira, etrafima 6rdiigiim o duvari dort doktor asabildi.

Ebu Hiiseyin’in yani sira o zihinsel duvari asabilen kisiler ise Doktor Gassan,
Doktor Semir, Doktor Zahi ve Doktor Nesim karakterleridir. Bu kisiler yalnizca olay
akisinda yer alan yan karakterler degildir. Anlaticinin uzun yillar boyunca maruz
kaldig1 yalnizlik, degersizlesme ve yabancilasma duygularina karst birer insani
dayanak noktas1 islevi gdrmektedirler. Ozellikle Ebu Hiiseyin’in kogus igindeki
koruyucu ve diizenleyici rolii, doktor karakterlerinin ise tedavi edici ve insani
yaklasimlar1 anlaticinin dig diinyayla tamamen bagin1 koparmasini engellemektedir.
Bu yoniiyle s6z konusu karakterler, anlaticinin etrafinda olusan psikolojik kabugundan
c¢ikmasint saglayarak anlaticinin bastirilmig insani yonlerinin yeniden ortaya

cikmasina katki saglayan kisiler olarak anlatiy1 zenginlestirirler.

Sonu¢ olarak Mustafa Halife’nin Kabuk romaninda anlatici, hapishane
sisteminin yikict mekanizmasiyla parcalanarak, yerini dis diinyadan kopmus ve siirekli
tetikte kalan ‘gergin bilince’ birakir. Karakterin baslangigtaki idealist ve biitiinciil
kimliginin, uzun stire maruz kaldig1 mutlak yalnizlik ve siddet neticesinde kalinlagsan
bir ‘kabuga’ evirilmesi; kendi i¢ine dogru genisleyen trajik bir bosluga doniistiigiinii
kanitlamaktadir. Mustafa Halife’nin Kabuk romanindaki karakterler, yalnizca olaylari
tastyan kisiler degil, hapishanenin insanin kimligi, ruhsal sagligir ve insani iligkiler

tizerindeki doniistiiriicii etkisini gorliniir kilan temel unsurlardir.

Genel olarak degerlendirildiginde Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin
incelenen eserlerinde karakter unsuru, yalnizca anlatiyr siirdiiren kisiler biitiinii
seklinde degil; hapishane gerceginin insan iizerindeki etkilerini agiga ¢ikaran temel
anlat1 araglarindan biri olarak kurgulanmistir. Ancak iki yazarin karakter anlayis
arasmnda belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Kerim Korcan’m Idamliklar ve Ling
romanlarinda karakterlerin yasadigi durumlar toplumsal ve sinifsal baskilar etrafinda
sekillenir. Korcan’in mahkiimlar1 yalnizca bireysel acilar yasayan kisiler degildir; ayn1
zamanda toplumun disladigi kesimlerin, adaletsizliklerin ve baskic1 diizenin
temsilcileridir. Arap Kadir (Ling) gibi karakterler, sert ve asi goriintimlerinin arkasinda
sistem tarafindan diglanmis insan tipini yansitirken; siyasi mahk(m tipi diislinceyi,
hukuku ve bilingli direnisi temsil etmektedir. Bu yoniiyle Korcan’in karakterleri,
psikolojik ¢oziilmeden ¢ok toplumsal miicadele ve insan onuru ekseninde anlam

kazanmaktadir. Yazarin yardimci eser niteliginde degerlendirilen Atesten Koprii adli
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ani-romaninda ise karakterler dogrudan hapishane yasamindan ziyade ideolojik biling,
sorgulama siirecleri ve siyasal miicadele cergevesinde sekillenmektedir. Selman
karakterinin yasadig1 i¢ catigsmalar, bireysel kimlik ile savunulan dava arasindaki
gerilimi goriiniir hale getirmektedir. Mustafa Halife’nin Kabuk adli romaninda ise
karakterler daha ¢ok bireyin i¢ diinyasinda meydana gelen ruhsal kirilmalar {izerinden
sekillenmektedir. Hapishane, karakterin dis diinyayla bagin1 koparan, onu sessizlige
siirikleyen ve zamanla kendi icine kapatan bir mekanizmaya doniismektedir. Bu
nedenle romandaki karakterler, fiziksel varliklarini siirdiirseler bile psikolojik ac¢idan
giderek siliklesmekte ve kimlik asinmas1 yasamaktadir. Ozellikle anlaticinin “kabuk”
metaforu etrafinda yasadigi doniisiim, insanin bask1 karsisinda kendi i¢ine ¢ekilerek

yabancilasmasini gostermektedir.

4.3.1.4. Zaman (&)

Ibn Manzur’un Lisanii’l-Arab adli sozliigiinde zamanm tarifi su sekildedir:
Arap dilinde “zaman ((~J)” kelimesi, hurmanin ve meyvenin olgunlagsma vakti,
mevsimler, sicak ve soguk gibi manalara gelmektedir. Zaman ayn sekilde yilin belirli
bir mevsimine ya da gorevli bir kisinin gorev siiresine de igaret etmektedir. “Bir yerde
zaman ge¢irdim” denildiginde, o mekanda belirli bir siire kalindig1 anlamina gelir (ibn

Manzur, 1119, cilt:1, s. 1867).

Genel olarak zaman kavramimin gegmis zaman, suan ki zaman ve gelecek
zamani kapsadigt; uzunlugu ve kisaligi ile bilinen bir kavram olarak kabul edildigini

s0ylemek miimkiindiir.

Edebiyat diinyasinda zaman kavraminin sekillenmesinde iki temel zaman tiirii

rol oynamaktadir: Dogal Zaman (Nesnel Zaman) ve Psikolojik Zaman.

Dogal Zaman (Nesnel Zaman): Gelecege dogru ilerleyen tek yonlii zamandir.
Yaygin olarak bilinen vakit kavraminin karsiligidir. Deneyim yoluyla kazanilamaz;
hayatimiz1 diizenli yasamak i¢in saatleri, takvimleri ve diger Olciitleri kullanarak

tecriibe edilen zamandir (el-Kasravi, 2004, s. 22).

Psikolojik Zaman (Oznel Zaman): Kisinin biling yapisiyla, zihinsel
diinyasiyla ve kendisine 6zel deneyimleriyle iligkili olan 6znel bir zamandir.

Dolayisiyla 6znel zaman, dogal zamanin tabi oldugu 6lgiitlere uymamaktadir. Boylece
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psikolojik ya da 6znel zaman, ileriye dogru giden tek boyutlu dogal zamandan farkli
bir boyuttadir (el-Kasravi, 2004, s. 23).

Bu baglamda hapishane romanlarinda zaman, yalnizca kronolojik bir akis
degil; bireyin psikolojik ¢6ziilmesini ve mekansal kusatilmishigini yansitan 6znel bir
yapiya déniismektedir. Incelenen eserlerde zaman unsuru ¢ogunlukla psikolojik zaman

ekseninde sekillenmektedir.
¢ Kerim Korcan’in Eserlerinde Zaman Unsuru

Kerim Korcan’in “Atesten Koprii” romaninda zaman, yalnizca ilerleyen bir
stire¢ degil; sorgu, iskence, korku ve bekleyis atmosferi i¢erisinde agirlagsan psikolojik
bir unsur olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle polis nezaretinde gecen béliimlerde
zaman, karakterin zihinsel direncini zorlayan ve onu siirekli baski altinda tutan

goriinmez bir gii¢ haline donlismektedir.

Romandaki olaymn zamani, uzun yillara dayali hapishane deneyimlerinin
aksine, karakterin polis subesinde gozaltinda tutuldugu, sorgulandig1 ve nezarethanede
gecirdigi sinirlt bir siireyi kapsamaktadir. Nezarethane ortaminda belirsizligin varligi,
fiziksel siddet ve psikolojik baski, nesnel zaman ile 6znel zamanin arasindaki farki
belirgin hale getirmektedir. Disarida birkag saat veya giin siiren zaman dilimi,
karakterin i¢ diinyasinda ve nezarethanedeki kosullarda bitmek bilmeyen bir zamana
dontismektedir. Bu durumun romanda zamanin kronolojik bir akistan ¢ikarak

psikolojik bir baski mekanizmasina donistiigiinii gostermektedir.

Nitekim romanda zamanin agirlasan psikolojik etkisi gesitli benzetmelerle
somutlastirilmaktadir: «...Feci dakikalar kara tespih taneleri gibi akip gidiyordu zamanda (Korcan,
1988, s. 208)” ifadesi, zamanin artik siradan bir ilerleyis degil; korku ve acinin tek tek
hissedildigi bir iskence siireci haline geldigini gostermektedir. Dakikalarin “kara
tespih taneleri "ne benzetilmesi, karakterin yasadigi her an1 zihinsel olarak saydigina

ve aciy1 siirekli hissettigine isaret etmektedir.

Romanda zamanin karakter iizerindeki etkisi, belirsizlik ve bekleyis
duygusuyla daha da yogunlasmaktadir. Ozellikle sorgu ve iskence dncesinde yasanan
bekleyis, karakter acisindan fiziksel siddetten bile daha yipratict hale gelmektedir:
“Kald1 ki Saat bizim, ama zaman bizim degildi (Korcan, 1988, s. 189)” ifadesi, karakterin zaman
tizerindeki kontroliinii tamamen kaybettigini gostermektedir. Burada birey fiziksel

olarak zamani Olgebilse de, onun akisi iizerinde hicbir hakimiyet kuramamaktadir.
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Boylece zaman, karakterin psikolojik 6zgiirliigiinii elinden alan goriinmez bir baski

aracina doniismektedir.

Iskence sahnelerinde zaman algis1 tamamen bozulmaktadir. Karakter bazen
saatlerin durmasini isterken bazen de yasadigi acinin sona ermesi i¢in zamanin hizla
geemesini arzulamaktadir. Bu ¢eligkili durum, psikolojik zamanin travma altinda
pargalandigin1 gostermektedir: “llk gecemi gegirdigim 2. Kisimda, saatlerin durmasin,
yiiriimesini, zaman denilen civanin akip gitmesini istemistim (Korcan, 1988, s. 131)” ifadesi,
karakterin yasadigi korkunun zaman algisin1 nasil degistirdigini agik bigimde ortaya
koymaktadir. Boylece zaman, karakterin ruhsal ¢oziiliisiinii belirleyen temel anlati

unsurlarindan biri haline gelmektedir.

Romanda s6z konusu zaman yalnizca bireysel psikolojik baskiy1 yansitan bir
unsur olarak kullanilmamaktadir. Ayn1 zamanda tarihsel gercekligi goriiniir kilan ve
karakterin yasadig1 siyasal atmosferi somutlastiran bir anlati aracina doniismektedir.
Ozellikle “1938 yilmin 1 Mayis’1”, “2 Mayis 1938” ve “Nisan ayinin son giinleri” gibi
tarihsel ifadeler, karakterin yasadig1 sorgu, korku ve belirsizlik ortamini belirli bir
tarihsel zemine oturtmaktadir. Nitekim romanda gegen: “Duvar takviminden 1 Mayis’1 gekip
kopardi, tok bir sesle: “Bayram Proletaryat!”, is¢i sinifinin bayrami, dedi yani (Korcan, 1988, s. 118)”
ifadesi, bireysel hafizanin tarihsel bilingle birlestigini gostermektedir. Benzer sekilde:
“2 Mayis 1938, bugiin KITAP SEVENLER sorusturmasi basliyor (Korcan, 1988, s. 142)” climlesi
de sorgu siirecinin donemin siyasi baski mekanizmalariyla iliskilendirildigini ortaya
koymaktadir. Boylece bireysel aci, yalnizca kisisel bir deneyim olmaktan ¢ikarak

donemin siyasal baski mekanizmalariyla iliskilendirilmektedir.

Romanda “Atesten Koprii” metaforu, karakterin yasadigi sorgu, iskence ve
psikolojik baski siirecinin sembolik karsiligi olarak dikkat cekmektedir. Karakterin:
“...ATESTEN KOPRU’yii hemen de iki ayda gecmistim (Korcan, 1988, s. 222)” bu sozleri,
yasadig1 siireci bir tlir zihinsel ve fiziksel smav olarak degerlendirdigini ortaya
koymaktadir. Buradaki “koprii”, yalnizca gegici bir gozalt1 stirecini degil; karakterin
aci, korku ve baski karsisinda dayamiklilik gelistirdigi donilisim siirecini temsil
etmektedir. Bu nedenle romanda zaman, yalnizca gegen bir siire degil; bireyi

degistiren, doniistiiren ve sinayan psikolojik bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Boylece Atesten Koprii romaninda zaman unsuru; korku, travma, tarihsel biling
ve direnis ekseninde sekillenerek karakterin psikolojik doniisiimiinii belirleyen temel

anlat1 unsurlarindan biri haline gelmektedir.
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e Kerim Korcan’in idamliklar Adli Romaninda Zaman Unsuru

Calismanin karsilastirmali analiz zeminini olusturan temel metinlerden biri
olan Kerim Korcan’in “Idamliklar” adli romani; idama mahkim edilmis bireylerin
hayat hikayelerini, su¢luluk psikolojilerini, pismanliklarini, uzun siireli bir belirsizlik
atmosferi i¢inde oliime giden siirecteki hal ve tavirlarini isleyen nitelikli bir eserdir.
Bu romanda zaman unsuru, sadece kronolojik olarak olaylarin ardisik siralanmasindan
ibaret degildir; aksine hapis tecriibesinin ve tecrit kosullarinin karakter bilinci
tizerindeki yikici psikolojik etkilerini ortaya koyan giiglii bir unsurdur. Anlatida nesnel
zaman arka planda kalirken, psikolojik zamanin etkisi 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Ozellikle idam hiikmiinii almis mahk(imlarin &liimii beklerken deneyimledikleri
belirsizliklerin beraberinde getirdigi gerilimler dikkat ¢ekicidir. Bu yoniiyle zaman,

ozellikle idamlik mahk(im i¢in psikolojik baski ve ceza mekanizmasi niteligindedir.
e Zamanin Varhksal Boyutlar

Bu boliimde romandaki zaman olgusu; sadece ilerleyen bir kavram olmanin
otesinde, karakteri bedensel ve ruhsal agidan tiiketen, doniistiiren ve anlatida aktif rol

oynayan bir gii¢ olarak incelenecektir.
a) Zamanin Faillesmesi ve Yikic Giicii

Eserde idamlik mahkim olan Boyabatli Emin’in zihnindeki zaman tasvirleri,

bu yikicr giicli somutlagtiran en belirgin 6rneklerden biridir: “Sonra zalim saniyeler kara
karincalar gibi sessizce yiiriidiiler zamanda. Hi¢ durmadan yiiriidiiler. Saniyeler dakika, dakikalar saat

oldular (Korcan, 1973, s. 140).” Bu tasvirlerden hareketle, romanda zamanin nesnel bir 6l¢ii
birimi olmaktan ¢ikarak somut bir ‘faile’ doniistiigli gériilmektedir. Zaman, mahkiim
icin bilinen kronolojik ritmiyle ilerlemek yerine; mahkimun hiicrelerine kadar isleyen,
zihnini kemiren ve her amini istila eden diisman bir giic niteligi kazanmustir.
Dolayisiyla burada zaman; bireyin sadece fiziksel bedenini degil, zihinsel ve ruhsal
biitiinliigiinii de yavas yavas imha eden yikici bir aktor olarak konumlandirilmaktadir.
Saniyelerin dakikalara, dakikalarin saatlere doniismesi, bilinen kronolojik olarak
ilerleyisin Otesinde, zamanin 6znel olarak genisledigini ve hissedilen azap unsuruna
dontistiigiinii gostermektedir. Ayrica yazar zamani somutlagtirarak mahkimu her
yonden kemiren ve tiiketen karincalara benzetmis; bu metafor vasitasiyla anlatidaki

gerilimin odak noktasini zaman olgusu iizerine kurmustur.
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b) Bekleyis Olarak Zaman

Romanin anlati zemininde 6ne c¢ikan en belirgin zaman algist “bekleyis
zamanidir”; nitekim idam hikkmi almis mahkimlar i¢in zaman tamamen
belirsizliklerden ibarettir. Bu siiregte mahkiim, zamanin algisinin duraganlastigi ve
adeta donma noktasina geldigi bir varolussal krizi tecriibe etmektedir. Zaman, bireyi
belirsizlik igerisinde cliriiten pasif bir bekleyis siireci olarak tasvir edilmektedir:
Romanda yer alan: “Aylarca durup da oliimii beklemek ne demek? (Korcan, 1973, s. 132)”
aktarim, s6z konusu zamanin mahk{im {izerinde nasil ezici bir gii¢ haline doniistiiglinti
kanitlar niteliktedir. Mahkiimun bu yipratici bekleyisi, zihnini icten ige kemiren bir
kuvvete doniiserek anlati simdisini duraganlastirmakta ve zamanin en agir, en yikici

bi¢imi olarak romanin merkezinde konumlandirilmaktadir.

Korcan eserinde zamani, siirekli ertelenen ve mutlak bir bilinmezlige
siiriikleyen kacinilmaz bir son ekseninde kurgulamistir. Oyle ki romanda gecen:
«...Ipten kurtulur mu ki?” (Korcan, 1973, s. 29) SOrusu veya “Omer, yillarin yili gene bir bdyle
mahkemenin karartyla mu1 bekliyordu ipe gekilecegi geceyi? (Korcan, 1973, s. 185)” gibi igsel
sorgulamalar, zamansal trajediyi derinlestiren temel bir unsur haline getirmektedir.
Mahkeme kararlarinin ertelenmesi, dosyalarin biirokratik siireclerde beklemesi gibi
faktorler, dis diinyada siradan birer prosediir olarak islenirken; idam hiicresindeki
mahkum i¢in her an 6liimle burun buruna yasanan bir iskenceye doniismektedir. Bu
baglamda zaman, bireysel diizeyde en agir ve travmatik bi¢imiyle yasanir; boylece

mahk{mu mutlak bir ¢aresizlige siirtikler.

Ayancikli Omer’ ile Boyabatli Emin’in 6liim karsisindaki bekleyis sahneleri
karsilastirildiginda, anlati zamaninin iki karakter {izerinde birbirine zit iki farkli ritim
sergiledigi goriilmektedir. Emin’in: “Saniyeler dakika, dakikalar saat oldular (Korcan, 1973, s.
140)” hissiyatindan anlasildigi tizere mutlak bir bicimde zaman agirlagmaktadir. Buna
karsin Omer’in: “Dakikalar tembellikten styrilip kosar adima gegmisti. Saatler basdéndiiriicii bir hiz
almist1 karanlikta (Korcan, 1973, s. 226)” tespitiyle zaman karakterin kontrolii disinda olagan
dis1 bir hizla akmaktadir. Zamansal algidaki bu kirilma, karakterlerin suca yonelik
bakis agilartyla dogrudan ilgilidir. Emin’in sugunu itiraf ederek bir teslimiyet
sergilemesi zamani genisletirken, Omer’in masumiyet iddiasin1 koruyarak adalet
arayisina girismesi ve 6liimii kabul etmemesi, zamanin onun algisinda hizli bir bigimde

hizlandirmaktadir.
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¢) Zamann Ogiitiicii Giicii

Romanin bir bagka boliimiinde zamanin yavas yavas yok eden, un ufak eden
yikict mabhiyetini yazar, “degirmen” tasavvuruyla somutlastirmaktadir. Anlatida
gecen: “Zaman denilen o higbir seye aman vermeyen degirmen, en tutarli goriinen kocaman fikirleri
taslar1 arasina aliyor, 6giitiip un ufak ediyordu (Korcan, 1973, s. 150)” tasviri, zamanin en tutarl
fikirleri, umutlar1 hatta adalete olan mutlak inanci bile ezip gecen mekanik bir imha
aracina doniistiigiinii kanitlamaktadir. Dolayisiyla bu siire¢, mahkiimun zaman
karsisinda yasadigi maglubiyetini gozler oniline sermektedir. Zamana yenik diisen
birey, kendisinden umutlarini, inanglarini, benligini elinden alarak sadece mahkamu

“yasayan bir bedene” doniistiirmektedir.
d) Zamamin Somutlagsmasi

Romanda zaman, sadece zihinsel boyutta algilanan soyut bir kavram olmaktan
c¢ikarak; hissedilen, duyulabilen ve goriilebilen nesnel bir gergeklige doniismektedir.
Nitekim zamanin birey tizerindeki fiziksel yonii eserde su ifadelerle aktarilir: “Onun
(Emin’in) gotiiriildiigii gece oliimiin korkung ve soguk nefesini her mahkim ensesinde az ¢ok
hissetmisti (Korcan, 1973, s. 149).” Bu betimleme, soyut zaman olgusunun mahkimun
bilincinde nasil somut bir tehdit unsuru haline geldigini gbzler 6niine serer. Zamanin
isitilebilen bir nesneye doniismesi iSe: “...Zalim saat ¢almist1 6liim canini... (Korcan, 1973, s.
143)” satirlarinda ifade edilir; burada zaman, yasamin son bulacagina isaret eden
lirpertici somut bir sese doniismiistiir. Dolayisiyla zaman kavrami, mekani tamamen
kaplayan, ka¢inilmasi imkéansiz ve davetsiz bir misafir gibi cisimleserek alintidaki

gerilimi zirveye tagimistir.
e) Zamanin Mekansallagsmasi

Korcan, hapishane diizeninde idamlik mahkimun yasaklari ihlal ederek
isledigi sug ile diger mahkimlarin eylemlerini kiyaslarken; hiicreyi, sugun islendigi
andan itibaren, “diinyadaki son konak” olarak nitelemektedir (Korcan, 1973, s. 122).
Bu niteleme, donuklasan hapishane zamanimnin, tamamen duragan bir mekéana

doniistiigiiniin en somut gostergesidir.

Mahkim igin ¢evre, igerisinde bulundugu hapishanedir; ancak Korcan
hapishaneyi bir mekan olmanin 6tesinde “demirden gember” olarak nitelemektedir
(Korcan, 1973, s. 290). Nitekim duraganlasan zaman, demir bir ¢gemberle daralarak

mekan tarafindan kusatilmistir. Demir, mahk{imu ¢evreleyen fiziksel sinirlari; cember
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ise zamanin tekrar eden dongiisel ve sonsuz yoniini temsil etmektedir. Mahkimun
giindelik yasami demir ¢ember igerisinde sekillenir; bu durum mekanin mahkamu

sadece fiziksel olarak degil, zamansal olarak da kusattigini géstermektedir.
e Zamanin Psikolojik Boyutlar:
a) Zamanin Rengi

Idam1 bekleyen mahkiim i¢in zamanin sembolik rengi “beyazdir”; ancak bu
beyaz renk gelecegi ve umudu degil, mutlak Sliimii temsil etmektedir. Idama yiiriiyen
mahkiimlara beyaz bir elbise giydirilmesi, bu rengin dogrudan infaz simgesine

doniistiiriir. Romanda yer alan:

“...Olim sana dogru ortahga dehset salaraktan buzdan yiiziiyle geliyor. Korkuya
kapiltyorsun... Birde beyaz gomlek olur iistiinde. Bu ne ¢irkin ne korkung bir beyazdir.
Fadime’nin 6rtmesindeki beyaza benzemez. Bu ayr bir beyazdir. Buz gibi soguk yani
goriiniisii, kefen beyazi (Korcan, 1973, s. 149).”

Ifadeleri, soyut &liim algisinin renk sembolii iizerinden nasil somutlastirildigini
kanitlar. Bahsi gegen bu beyaz elbise, aslinda mahkiimun kefenidir; dolayisiyla beyaz
renk, mahkima oliimii hatirlatmaktadir. Romanda Boyabatli Emin idama giderken
beyaz elbisesini giymis ve hayatina son verildiginde hapishanenin geride kalan tek
idamlik mahkimu Ayancikli Omer igin artik beyaz renk 6liimiin rengi haline gelmistir.
Birey i¢in zamanin sonu oOliimdiir; zamanin sonunda mahkiim kefen beyazini

giydiginde, zaman anlatida adeta rengini kaybetmekte ve donuklagmaktadir.
b) Zamann islevsizlesmesi

Uzun siire hapishanede kalan mahk(m i¢in bir siire sonra giinler ayn
monotonlukla tekrar ettigi i¢in siradanlagmaya baglamaktadir. Bu dongiisellikte zaman
adeta donarak birey i¢in psikolojik bir iskence aracina doniisiir; mekanda hareket
alanmin sinirh olmasi, mesgul olabilecegi fiziksel faaliyetleri asgari diizeye
indirgemektedir. Bu kisitlanmis ortamda mahk@mun zihni, “bugiin nasil bitecek?”
seklindeki yipratici diisiincelerin, zihinsel baskilarin ve gelecek kaygisinin esiri olur.
Dolayistyla hapishane ortaminda zaman, islevini biitiiniiyle yitirerek psikolojik baski
unsuru haline gelmektedir. Nitekim romanda yer alan: “Giin éldiirmesi zordur mapusta.
Ayaklar bagli demektir eller dersen islemez. Kaliyor bir ¢ene... (Korcan, 1973, s. 54)” ifadeleri,
zaman ile insan arasindaki catismayi agiga cikarmaktadir. Buradaki eylemsizligin

hapishane ortaminda felsefi bir bosluk olusturmast ve mahkimun bu boslugu
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konusarak doldurmak istemesi; zihnindeki mutlak sessizligin olusturdugu gelecek

kaygisini ve belirsizlik korkularini bastirma ¢abasi olarak agiklanabilir.
€) Zamandan Kagis Yollari: Uyku ve Riiya

Ozellikle idam hiikmiinii almis mahk(mlar i¢in kapatilmishigm etkisiyle
diisincelerinin yogunlastigi ve psikolojik baskinin tahammiil edilemez bir raddeye
ulastig1 kriz anlar1 mevcuttur. Birey, bu agir zamansal baskidan kurtulabilmek adina
bir kac¢is mekanizmasi olarak uykuya ya da ozgiir kalmak istedigi mekanlart
gorebilecedi rityalarin diinyasina dalmak ister. Romanda gegen gece ve riiya sahneleri,
zamanin tekdiizeligini kiran en 6nemli unsurlardir. Anlatida idamlik mahkimlarin
gece vakti zihinlerinde uyanan zamansal ve varolugsal bunalim ile Boyabatli Emin’in
gece psikolojisi birbirini destekler niteliktedir. Eserde gecenin mahktimlar tizerindeki
bu kasvetli etkisi su tasvirlerle aktarilir:

“Evet onlarin gecesi bir bagka olur. Dalar giderlerdi riiyayla hiilya arasi. Soyle bakilirsa
herkes gibi uzanir yatar, ama herkes gibi rahat uyumaz, uyuyamazlardi. Geceleri gozleri
isli tavana ¢akilmis, dmiirlerinde hi¢ diisiinmedikleri veya pek az disiindiikleri seyleri
hatirlarlardi (Korcan, 1973, s. 29).”

S6z konusu gece tasvirleri Boyabatli Emin’in hiicrede tecriibe ettigi psikolojik

anlarla bitiinliik gostermektedir: “...Vakit gece yarilarma vardi mi oda her idamhk gibi
uyaniyordu... Uykuda yasamak en giizel hayattir idamlik i¢in... Bir riiya gordii Emin, renkli bir resim
gibi gbzlerinden gitmedi. Askerligini bitirmis de gelmis, kdyiindeymis sanki (Korcan, 1973, s. 99).”
Metinde gegen “gozlerin isli tavana cakilmasi” tabiri, mahkiimun fiziksel olarak
kisitlaniginin ve zihinsel olarak bunaliminin es zamanh olarak yasandigini yansitan
giiclii bir gostergedir. Fiziksel kagisin imkansiz oldugu bu kasvetli ortamda uyku ve

riiyalar, mahkimun biitiiniiyle 6zgiir olabildigi yegane sigmaktir.

Sonug olarak Idamliklar romaninda zaman, nesnel bir dl¢ii olmaktan ¢ikarak
mahkimun psikolojik yikimini derinlestiren temel anlati unsurlarindan biri haline
gelmis; 6liim beklentisi, monotonluk ve tecrit bu doniisiimii pekistirirken, uyku ve riiya
zamansal baskiya karsi gelistirilen baglica savunma mekanizmasi olarak islev

gormustur.
e Kerim Korcan’in Ling Romanminda Zaman Unsuru

Kerim Korcan’in “Ling” adli romaninda zaman, mahkiimu duvarlarla ¢evrili

kapali mekandan bile daha giiclii bi¢imde kusatan bir unsur olarak kurgulanmistir. Bu
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dogrultuda zaman, mahk(m {izerinde siirekli isleyen mutlak bir cezalandirma aracina

dontismektedir.
a) Zamanin Mekan ile Biitiinlesmesi

Ling romaninda zaman ve mekan, bir biitiin haline gelecek sekilde i¢ ice
gecerek birbirinin ayrilmaz birer pargasi haline gelmistir. Romanda yer alan: “Dért duvar
arasinda yagayan mahk@m insanin karanliktan gelip karanliga giden umutsuzluk psikolojisini onlara
anlatmak zordu (Korcan, 2005, s. 98)” ifadesi, mekanin kapali ve kasvetli yapisiyla zamanin
duraganligi ayn1 anlamda kullanilarak birlestirilmistir. Zamanin baglangici ve bitisinin
“karanlik™ ile tanimlanmasi; ge¢mis, simdi ve gelecek tasavvurlarinin anlamlarini
yitirmesine yol agarak mahkimu ¢ikisi olmayan, kisir bir dongiiniin igine hapseder.
Benzer sekilde eserde gegen: “Geceler olup, ay ortaligi isitinca, esir goniillerini demir
parmakliklara yaslardi mahkimlar (Korcan, 2005, s. 150)” satirlar1 da bu biitiinlesmeyi
desteklemektedir. Zamansal bir 6l¢ii olan “gece” ile mekénsal bir sinir olan “demir
parmakliklar” kelimelerinin es zamanl olarak islevsizlestirilmesi; mahkiimun tecrit
altindaki yalnizhigiyla yiizlesmesini temsil etmektedir. Dolayisiyla gece, mahkim
tizerindeki psikolojik baskinin agir bastigi ve anlatida zaman ve mekan kesiserek
bireyin i¢ diinyasiyla yogun bir hesaplasma siirecine nasil siiriikklendigini ortaya

koymaktadir.
b) Durgunluk ve Dongiisellik Ekseninde Zaman

Romanda hapishane zamaninin ayirt edilemez bir dongiiye doniistigiini

vurgulamak adina yazar su ifadelere yer vermektedir: “Mahpushanede giinler, ikiz fukara
cocuklar gibi hep birbirine benzer. Aylar bazan da yillar gecer, fakat goze carpan bir degisiklik

gdremezsiniz (Korcan, 2005, s. 65).” Bu satirlar dogrultusunda hapishanede zamanin i¢ ice
bir yapida isledigi goriilmektedir. Mahktim, zamanin kisir dongiisiinde sikisip kalarak
geemis, simdi ve gelecek ayrimini artik ayirt edemez hale gelmistir; zira mahkim igin
gelecek umutlarini igeren yarmlar degil, simdiki anin monoton bir tekraridir. Metnin
devaminda iSe zamanin: “Yarn, diine tipatip uygundur. Cadircilardan galmmis eski bir plak gibi
déner durur (Korcan, 2005, s. 65)” seklinde “eski bir plak™ olarak ifade edilmesi, gegmis ve
gelecegin ayni daire tizerinde stirekli tekrar ettigini gostermektedir. Bu benzetme,
hapishane zamaninin tekdiizeligini ve mahkimun bu dongiisel diizen tizerindeki

zamansal sikismigligini sembolize etmektedir.

Romanin genelinde kronolojik zamani bildiren haftalar, aylar ve yillar gibi

zamansal kistaslar siklikla yenilenmektedir. Bu ifadelerin yogun kullanimi, anlatidaki

96



zamanin monotonluguna isaret ederken; bir yoniiyle de zamanin isleyisini ve dis
diinyaya ait zaman oSl¢tilerini temsil etmektedir. Ancak giinler, haftalar ve yillar akip
giderken hapishane ortaminda zamansal olarak hi¢bir degisiklik yasanmamaktadir.
Anlatida gecen “Cumhuriyet Bayrami” veya 29 Ekim” (Korcan, 2005, s. 129) gibi
belirli tarihler nesnel zamani belirginlestirse de, bu durum mahkim i¢in biitiiniiyle bir
islevsizlesmeyi beraberinde getirir; zira 29 Ekim gibi toplumsal anlam1 olan takvimsel

zamanlar, mahk{im i¢in sadece bir rakamdan ibarettir.
c) Psikolojik Zaman

Romanda zaman, bilinen nesnel odlgiilerle degil; mahkiimun tecriibe ettigi
psikolojik ve duygusal yogunluga gore algilanmaktadir. Bu durum, zaman algisinin
anlatida “Genigleyen Zaman” ve “Daralan Zaman” olmak iizere ¢ift yonli bir nitelik
kazanmasina zemin hazirlar. S6z konusu ¢ift yonliilikk, tamamen mahkdmun o anki
biling durumuna baglidir. Mahkiimun uzun siire hapishanede ya da zindanda kalmast,
yalnizligin yikici tesiriyle zamani agirlagtirmakta; mahkiimun igerisinde bulundugu
mekan ise igsel hesaplasmalarin gerceklestigi bir alan olarak belirmektedir.
Dolayisiyla mekan, fiziksel bir sinir olmanin Otesine gegerek zamanin akisinm
belirleyen psikolojik bir bask1 unsuruna doniismektedir. Romanda yer alan: “Arab’mn bir
haftas1 bir y1l oldu zindanda (Korcan, 2005, s. 50)” kesitte zamanin 6znel boyutta nasil
genisledigini goriiniir kilmaktadir. Zindanda kalan mahkim i¢in giindiiz ve gece
zamanlariin farkl ilerleyisi, zamanin bireysel biling lizerindeki degisken algisini
gosterir. Eserde gegen: “Giindiizleri geleni gegeni, penceresine iki biikliim oturarak seyrediyor...
Aksam olup bahg¢eden vuran aydinlik kesilince, gidip bir zift, bir katran kuyusuna daliyordu sanki. Her
sey kapkara, karanlik oluyordu (Korcan, 2005, s. 50)” “zift ve katran kuyusu” nitelemeleri,
zindanda gegen zamanin agirligint otaya koyar; nitekim zaman artik ilerlememekte,

aksine bir kuyu gibi derinlesmektedir.

Anlatida giindiiz ve gece ayrimi, mahk(imun varolusunu iki farkli psikolojik
diizleme boler. Giindiiz, pencereden dis diinyayla pasif de olsa bir bag kurmayi
simgelerken; karanlik gece, mahkiimu biitliniiyle i¢ diinyasina ve tecrit edilmis
yalnizligina hapseder. Boylece giindiiz umutla, gece ise mutlak karamsarlikla

Ozdeslesir.

Hapishanede nesnel zaman ne kadar agir islerse islesin, mahktmun zihninde

zaman kesintisiz bir bicimde islemektedir. Romanda gegen: “...Ne var ki, o korkung

yerlerin tesirini unutamadi. Uyumak i¢in basini her yastiga koyusunda, “Ben neredeyim simdi?” diyerek
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kendi kendine sorard: (Korcan, 2005, s. 116)” satirlar1 bu siirekliligi belgeler. Karakterin daha
once “mezara benzettigi” (Korcan, 2005, s. 52) hiicreden normal kogusa ge¢se dahi, 0
hiicrede gecirdigi vakitleri zihninden sokiip atamaz; dolayisiyla bilinci o korkung
mekanin zamanina hapsolmus durumdadir. Arap Kadir, mekansal olarak yer degistirse
de kronolojik ge¢misi ile icinde bulundugu gerceklik arasinda saglikli bir ayrim
yapamamaktadir. Bu durum, bireyin hem bedenen hem de zihnen hapishane
atmosferine hapsoldugunu gosterir. Alintidaki “Ben neredeyim simdi?” sorusu,

karakterin zaman algisinin yaninda mekan algisinin pargalandigini kanitlamaktadir.
d) Zamanin Par¢alanmasi

Normal yasamda gegmis, simdi ve gelecek zaman birbirine bagli dogrusal bir
akis halindedir. Ancak hapishane deneyiminde bu zamansal bag tiimiiyle kopmaktadir.
Mahkm, iginde bulundugu simdiki zamanin gergekliginden zihinsel olarak
uzaklagarak siirekli gecmise ya da gelecege yonelmektedir. Simdiki zaman en agir
isleyen ve ilerledik¢e bir yiik gibi nitelenen zamandir. Gelecek zaman mahkamun
umutlarin1 bagladigr tek zamandir. Ancak gelecegin siirekli ertelenmesi, mahkimun

gelecege yonelik giiven duygusunu zayiflatmaktadir.

Romanda zaman unsuru, mahkiimun deneyimledigi psikolojik ¢okiise paralel
olarak pargalanmis bir yapida kurgulanmistir: “Kara katran bir gol gibi, iginden gectigi
gecelerin sayisint unuttu... Kiifli bilya gibi, iist iiste koyamaz oldu giinleri; birinin {izerine ikiyi

koyarken, biri alttan kayip kayboluyordu (Korcan, 2005, s. 59).” “Kara katran bir g6l gibi”
tasviriyle bu algi, kronolojik diizenin bozularak zamanin mahkimu kusatan bir baski
aracina donistiglinii  gostermektedir. Glinlerin  “kifli bilyalara” benzetilmesi
gegmigin tek tek kaybolusunu; gecenin “kara katran olarak nitelenmesi ise mekansal

stkismisligin mahkimun ruhunda etkisini gosterdigi agir tahribati yansitmaktadir.
e) Zamanmin Cok Boyutlu Baskisi

Romanin ilerleyen boliimlerinde insa edilen zaman tasavvuru, anlatinin
kuramsal katmanlarini zenginlestiren bir nitelik sergilemektedir: «...Zaman denilen yedi
basli ejderha, aldirmaz mahkimun ¢ildirmasina... Sanki, hep aym1 boyda durur. Bir sey kaybetmez,
giinbegiin erimesi lazim gelen saltanatindan (Korcan, 2005, s. 9).” Metinde yer alan “zaman
denilen yedi bashi ejderha” betimlemesi, zamani alisagelmis akisindan ¢ikararak,
mahkimu farkli yonlerden kusatan ve siirekli kendini yenileyen bir tehdit odagi olarak
konumlandirir. Zamanin bu sekilde tasvir edilmesi, mahkiimun bilincindeki “zamanin

hi¢ bitmeyecek gibi siirmesi” algisini derinlestirmektedir. Ejderhanin ¢ok basl olarak
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kurgulanmasi ise zamanin mahk{m {izerinde ¢ok katmanl bir baski yaptigin1 gosterir;
nitekim bu yedi bas; aglik, yalmizlik, korku, bekleyis, umutsuzluk, tiikenmislik ve
belirsizlik gibi hapishane gergekliklerinin zamansal birer kusatma altinda varolugsal

bir ezilme yagamaktadir.
f) Zamanin Terbiye Edici Giicii

Korcan zamani, romanin bagka bir béliimiinde bireyi doniistiiren, terbiye eden

felsefi bir mekanizma olarak kurgulamistir. Romanda gegen: “Zaman en iyi hocadir anlayan
icin. Ger¢i not vermez, ama ac1 ac1 dgretir. Dove dove dgretir, seve seve dgretir... Herkese bir seyler

ogretir (Korcan, 2005, s. 27)” seklindeki “en iyi hoca” betimlemesi, zamanin karakter
bilincini nasil sekillendirdigini gésteren aktif bir unsur olarak ele alinmistir. Nitekim
yazar hapishaneyi “islah tiineli” (Korcan, 2005, s. 25) olarak kurgularken, zaman1 da
bu tiinelin igerisindeki temel terbiye unsuru olarak konumlandirmistir. “Aci aci, dove
dove, seve seve Ogretir” vurgulari, terbiye etmenin sadece olumlu yonlerini degil,

olumsuz ve cezalandirici yonleriyle de miimkiin oldugu vurgulanmistir.

Sonug olarak Kerim Korcan’in Lin¢ romaninda zaman unsuru, akip giden bir
stirec olmaktan c¢ikarak mahkiimu kendi igerisine hapseden dongiisel bir yapiya
biirinmektedir. Romanda zaman, mahkimun iizerinde dogrudan etkili olan ve
psikolojik etkisi baskin bir mekanizma olarak kurgulanmistir. Bu kavram, mahkiimun
igerisinde bulundugu mekan ile biitiinleserek dongiisel, cok yonlii ve parcalanmis bir
0zellik kazanir. Ayrica zaman unsuru farkli diizlemlerde islenerek mahkiim tizerindeki
cok yonli kusatilmighigr belirginlestirilmistir. Bu baglamda zaman; “eski bir plak ve
saat rakkas1” benzetmeleriyle dongiisel, “yedi basli ejderha” benzetmesiyle ¢ok yonlii,
“kiiflii bilyalar” benzetmesiyle pargalanmis ve nihayet “en iyi hoca” benzetmesiyle

de doniisiimcii bir rol tistlenmektedir.
e Mustafa Halife’nin Kabuk Romaninda Zaman Unsuru

Zaman kavrami goriilemez, hissedilemez ve kokusu duyulamaz. Ancak insan
tizerindeki etkisi olduk¢a fazladir. Mustafa Halife’nin romaninda zamanin insan
tizerindeki etkisi psikolojik ve fiziksel diizeylerde de hissedilmektedir. Romanda
karakterin uzun yillar boyunca hapishanede kalmasi, kogus tarafindan diglanmasi
sebebiyle uzun bir siire insanlarla iletisim kuramamasi, agir iskencelere ugramasi,
insani kosullardan uzak bir sekilde agliga ve ¢esitli hastaliklara maruz kalmasi

sebebiyle karakterin zaman igerisinde degisimi oldukga belirgindir:
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" (Halife, 2025, s. 331)

Dag hapishanesine adim attigim o ilk giin yaptigim ilk islerden biri aynaya
bakmak olmustu ve gordiigiim manzara i¢gime korku salmisti: alnim agilmis, saglarim
dokiilmeye baglamisti. Subede gecirdigim siire boyunca uzayan saglarim beyaza
calmaya baglamisti. Biyiklarim diismiis, yarisindan fazlasi aklasmisti. Gozlerim
cukurlagmig, etrafini koyu halkalar sarmisti. Aci, keder, ezilmislik, korku ve
asagilanmalar, alnima ve gdzlerimin g¢evresine derin yariklar agmisti. Aynay1 hizla

uzaklastirdim.

Bu tasvirler, hapishanede gegen zamanin psikolojik oldugu kadar bedensel bir
yikima da doniistiigiinii gdstermektedir. Zamanin, birey ve toplum iizerinde de benzer
psikolojik etkileri bulunmaktadir. Hapishanede zaman s6z konusu oldugunda,
kapatilmiglik duygusuyla birlikte disaridaki diinya giderek yok olur; artik esas olan
sadece hapishane ve kogustakilerdir. Zamansal yapinin bu kadar daralmasi kogus
igerisindeki iliskileri de etkilemektedir. Boylece zaman, sadece bireyi degil, igeride

olusan toplumu da sekillendirmektedir.

Roman sanatinda zaman algisi, anlatinin kurulusunu belirleyen temel yapi
taglarindan biri olarak kabul edilir. Zaman, insan deneyim ve tecriibelerinden olusan
bir yapt oldugundan romanla dogrudan baglantilidir. Roman sanatimin biitiinliigi
anlatisal siire¢ ile tamamlanmaktadir; ¢linkii romanin diger unsurlari zaman faktoriiyle
anlam kazanir. Olaylar belirli bir zamanda gerceklesir, karakterler zaman faktoriine
gore hareket eder, mekan ise zamanin akisina gore nitelik kazanir. Dolayisiyla zaman
faktorii cok katmanlidir (Ceyr, 2005, s. 6). Modern roman iizerine yapilan arastirmalar
da romanda zaman algisiin degistigini gostermektedir. Ciinkii zaman artik sadece
kronolojik bir akisa dayanmamakta; yazarin veya roman karakterinin hayali ve
psikolojik diinyasina yonelmeler artmaktadir. Buna bagli olarak artik énemli olan
digsal olaylar degil, yazarin veya karakterin igsel diinyasinda yasadigi zamandir. Bu

durum, Mustafa Halife’nin Kabuk adli romaninda 6n plana ¢ikmaktadir:

" (Halife, 2025, 5. 9) 35S ¥ 5 8 ysum axi ¥y . axi 19lele e D5 I8 4udi 45€ o Ul Ja "
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On ii¢ y1l dnceki ben miyim hala? Evet... Ve hayir. Kiigiik bir evet, kocaman

bir hayir.

Boylece zaman kavrami roman sanatinin konusunu tastyan bir zemin olmaktan
cikarak tamamen anlatinin kendisine doniigsmiistiir. Yazar karakterin i¢sel diinyasinda
hizlanma, yavaslama, geriye doniis, ileriye sigrama gibi teknikler kullanarak zamani

boyutlandirir.

S6z konusu romanda zaman unsuru; ge¢mis hatiralar, hapishanede gecirilen
simdiki zaman, tahliye sonras1 zamansal alg1 ve zihin diinyasiyla kurulan monologlar
halinde sunulmustur. Oyle ki, anlatinin baz1 sahnelerinde zaman oldukga hizl1 akarken,
karakterin katlanmakta zorlandigi duragan sahnelerde ise tek bir gece bile
katlanamayacak sekilde uzayabilmektedir. Bu degiskenlik, romandaki zaman algisinin
nesnel bir kronolojiden ziyade, karakterin i¢ diinyasi ve psikolojik yonelimleriyle
dogrudan iliskili oldugunu gostermektedir:

e ey e oalall a5 e ay i Al Gl el lallite Gluiaa) Legaifion gl ) Gad) (& e 1
ek a5 Blad 45 0 s R (103 iy 005 il ol 00

el b a3l g el ) Aliall a (SIS sde s o) st ued ) (b (J anal €3
" (Halife, 2025, 5. 186) Gl ie s (3 siadl) s34 Ciiiae

Hapishanede zaman ikiye bdliiniir, beraberinde birbirine zit iki duyguyu getirir.
Simdiki zaman agirdir, yavas ilerler. Oysa gecmis zaman hapiste gecen giinleri, aylari
ve yillartyla bas dondiiriicii bir hizla akip gider. Insan bir an bu zamandan irkilir ve
kendi kendine sorgular: “Ne bes y1l m1 oldu, yedi mi, on mu?”” Ama gergekte bu zamani
hi¢ yasamamis gibisindir. Bu yillar nasil simsek gibi gegti?

Y ol e Ll x5 Ladie diled b a8 A ) Ayl A sall G 8 co sl mall Candl 3 ccllia
" (Halife, 2025, s. 330) 4siel < sall granmy cildaad 5 cslall 5 2 gall (5 sy Ladie 5 ISl b o 553

Orada, Sahra hapishanesinde, kasvetli gecelerde, sonu gelmeyen ve uzayan
zamanin i¢inde, insanin zihninde oradan asla ¢ikamayacagina dair kesin bir inang
yerlesir: yasam ve Oliim arasindaki fark siliklesir ve bazi anlarda 6liim kurtulus igin

bir ¢ikis yolu haline gelir.

Incelenen iki metin arasindaki dikkat gekici bir yon, zaman algisindaki
celiskilerdir. Nitekim zaman, kronolojik olarak dogrusal bir hizla ilerlese de karakterin
psikolojik durumuna bagli olarak yavaslar veya tamamen durma noktasina gelir.

Mahkiimda, seneler siiren kapatilma siirecinin gegmise doniik muhasebesinde zamanin
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cok hizli gectigi hissiyat1 uyanirken, hiicredeki tek bir gecenin dahi katlanilamaz
diizeyde uzamasi, zaman algisinin karakterin i¢ diinyast ve maruz kaldigi travmatik

kosullarla dogrudan ilintilidir.

Roman, anlatim formu bakimindan ardisik olmayan tarih bagliklar1 altinda
ilerlemektedir. Ancak s6z konusu yapiy: biitiiniiyle klasik bir giinliik formu olarak
nitelemek yaniltic1 olacaktir. Nitekim klasik giinliik tiirii, yapist geregi kronolojik ve
diizenli bir takvim formuna sahiptir. Halife ise romaninda belirli tarihler kullanmasina
ragmen; hatirlama, monolog, geriye doniis gibi tekniklerle bu dogrusal zaman
anlayisin1 kirmaktadir. Yazar, kronolojik zaman formu yerine psikolojik zaman1 ve
karakterin biling durumunu merkeze almaktadir. S6z konusu karakter, romanda
yasanan tiim travmatik siireclere pasif bir gozlemci olmaktan 6te, aktif bir “sahit”
olarak yaklasir ve her ani zihnine kaydeder. Dolayisiyla romandaki zaman olgusu;
bireysel bir deneyimin aktarilmasindan ziyade, kolektif hafizanin ve tecriibelerin kayit
altina alindig1 bir “taniklik zamani” olarak islev gérmektedir. Bu durum, anlatiy1 edebi
bir metin olmanin Otesine tasiyarak tarihsel bir vesikaya doniistiiriir. Anlaticinin su

ifadeleri bu durumu 6zetler niteliktedir:
" (Halife, 2025, s. 238) leiliu 5 g b5 ) 5a¥) (ya i Cirna
Bircok seyi gozlemledim, yorumladim ve belgeledim.

Hiicre kosullarinda dogrudan yazili dokiiman iiretmenin hayati tehlike arz
etmesi sebebiyle karakter, 6zgiin bir zihinsel kaydetme ve arsivleme mekanizmasi
gelistirir. Giindelik tanikliklarim1 6nce =zihninde tasarlayan, ardindan bunlar
tekrarlayarak hafizasina kaziyan anlatici, ancak uygun sartlar olustugunda bu verileri
giinliige doniistiirmektedir. Karakter, maruz kaldig1 izolasyona ragmen, kendi
kabuguna c¢ekilerek kogusun i¢ ve dis dinamiklerini belgeleme misyonunu

stirdiirmekte, boylece yasadigi donemin zamansal kaydini tutmaktadir:
s caddl e LAY ¢aa slaud | gate] cpall s ile a Ganall Cilagdl) - azdl Jals G e K"
Giose e Ghs galead) e Jim clS oLualloi IS s 1sla cpll) slindil) Lelay

ST e sl o3 AL )58 A 8 pal) il (o ag Lo oandi ol 0T g e SLal) s3gn e
asdl Gl aal cilds g i€ a8 gl AT 3 STy Ledaeal Al (aSh Lehaial cla 38T (Guadileal)
" (Halife, 2025, s. 76-77)

Hapishane igerisinde olup biten tiim gelismeler: yeni gelen tutuklu gruplari,

hayatin1 kaybedenler, idam edilenlerin sayis1 ve isimleri ile dis diinyaya dair, sonradan
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gelen mahkimlarin aktardigi haberler... Tiim bu havadisler koguslar arasinda Mors
alfabesine dayali bir sifreleme sistemi ile iletisime dahil ediliyordu... Bu yOntemi
begendim ve kendimi bu konuda gelistirmeye basladim; yeterli beceriyi kazandiktan
sonra bu giinliikleri yazmaya karar verdim. Ciimleyi 6nce zihnimde kuruyor, tekrar
ediyor, ezberliyordum; sonra ikinci bir climleyi yaziyor ve onu da hafizama
kaziyordum. Giiniin sonunda giiniin en 6nemli olaylarini1 yazmis ve zihnime kaydetmis

oluyordum.

Anlaticinin bunca yilin gegip gitmesine ragmen karakterin kendi kabuguna
cekilmis bir halde, kogusun icini ve disini gizlice gozlemlemeye devam etmesi,
kapatilma mekanmin zihinsel sinirlarinin birey iizerinde ne denli kalic1 oldugunu
gosterir. Hiicre kosullarmin olusturdugu baski unsurlart fiziksel olarak varligim
stirdiiriirken, mahkim gézetleme eylemini bir diren¢ odagi haline getirmistir.

B8 il g il el )l cpanalil || a8 8 Jals Gl dlgiad 8 Jals Cunil 5 ¢ ladlly il sialus”
" (Halife, 2025, s. 78)

Tehlikeyi sezen bir kaplumbaga gibi icime, kabuguma s1gindim; kabugumun
icinde oturuyorum... Gizlice gozetliyor, bellegime kaziyor ve ferahlik ani1 i¢in bir ¢ikis

yolu bekliyorum.

Tehlikeyi sezen bir kaplumbaga metaforu iizerinden ig¢sel diinyasina, yani
‘kabuguna’ sigman anlatict; dis diinyay1 gizlice gozlemeyi, yasananlar1 bellegine
kaydetmeyi ve bu duraganliktan kurtulacagi bir ferahlik anin1 beklemeyi umut

etmektedir.

Romanda karakterin zaman algisinin, hapishane sinirlarini asan bir degiskenlik
gosterdigi ve tahliye sonrasinda da etkisini siirdiirdiigi goriilmektedir. Bu siirec,
karakterin siirekli bir “yarim kalmislik™ hissiyatiyla hayatina devam etmesine; 6zgiir
kalmasina ragmen kendisini hala zihinsel bir hapishanede hissetmesine yol acgar.
Karakter nesnel olarak dis diinyada bulunsa da zihni héalen hapishane zamaninda
kalmistir. Dolayisiyla fiziksel 6zgiirliik ile psikolojik tutsaklik arasindaki bu ayrigma,
karakterin i¢inde bulundugu simdiki zamanin anlamin yitirmesine neden olmustur:

Gal ey Caaiy i g @) Le (@landy g8 yind i) dgie 3l ALl (e s cddaalll 038 Cpana "
Ol b Bl vie i gl @l ey JulS ale e g5l aaall el 8 il qoslaa) caay
(Halife, 2025, 5. 379-  1<lld siicf ¥ a5 ¥ 8 aldl (e cinja ) Jsill (S0 da g5l yaall

380)
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Iste 0 anin iginde ve o “anlik” zaman diliminin sinirlarinda hala kendimi “yarim
bir goriisle” goriiyor, Sahra hapishanesinde oldugumu “yarim bir duyumsamayla”

hissediyorum.

Fiziksel ozgiirliikk ile psikolojik tutsaklik arasindaki bu ayrilma, karakterin
icinde bulundugu simdiki zamanin anlamini tamamen yitirmesine yol agmaktadir.
Karakter, hapishaneden ¢ikip 6zgiirligiine kavussa da dis diinyadaki sosyal iliskilere
uyum saglamakta ciddi sorunlarla karsilasir. Hapishanenin donuklasan zaman
yapisinin ardindan dis diinyanin hizla akip giden sosyal zaman ritmine aligamamasi,
karakterin en yakin insani baglarina dahi yabancilagmasini beraberinde getirmektedir.
Hiicredeyken siirekli arzuladigr insanlarla iletisim kurma ve aile 6zlemi gibi insani
duygular, disar1 ¢iktiginda derin bir higlik bosluguna doniisiir. Bu uyumsuzluk,
karakterin sosyal gercekligini sarsarak onu derin bir yalmzliga stiriiklemektedir.
Karakterin su ifadeleri bu durumu desteklemektedir:

Gl ol im0 AT s e e s ol L) (S W 38 lia (il ol (10 am j3 (0 B sl 1
" (Halife, 2025, 5. 364) Ll 5 353) &)
Hapisten ¢iktigim andan beri, diger insanlarla aramda en yakinlarim olan abim

ve Lina’yla bile agilamaz bir ugurum oldugunu hissediyorum.

Karakterin yakin cevresiyle arasina giren bu mesafe, hapishane siirecinde
tecriibe edilen zaman ile dis diinyada isleyen zaman arasindaki kopusun bir
yansimasidir. Nitekim karakterin zihinsel diinyasindaki bu asilmaz duvarlar,
kapatilmighgin etkisiyle kendisini ve varolusunu sorgulamaya baslamasina neden

olmustur:
" (Halife, 2025, s. 380) il xo inas Janlas Ja
Acaba hapishanemi yanimda mezara kadar tagiyacak miyim?

Karakter i¢in hapishane, her ne kadar fiziksel olarak parmakliklar ardindaki
dort duvar arasindan kurtulup 6zgiirliigline kavusmus olsa da artik mekanin 6tesine
gecerek mezara kadar taginacak ruhsal bir yiik haline gelmistir. Mahkiimun hapishane
stirecinde zihninde insa ettigi psikolojik kabuk, zamanla sekil degistirerek disar
cikilsa dahi varligini siirdiiren goriinmez bir mahk(miyet alanina doniligsmiistiir. Bu
baglamda zaman, karakterin ruhunu iyilestiren bir unsur olmaktan ziyade; onu
gecmisine hapseden ve simdiki andan koparan yikici bir gii¢ niteligindedir. Hapishane

siirecinde etrafa oriilen psikolojik kabuk, tahliye sonrasinda daha da kalinlasarak
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yabancilastig1 dis diinyaya karsi bir savunma mekanizmasi olarak islev gérmiis; ancak
bu durum kaginilmaz olarak karakterin toplumsal iligkilerinde derin bir kopusa yol
agmistir. Anlatidaki bu durum “Psikolojik Hafiza” terimiyle agiklanabilir. Psikolojik
hafiza, gegmise dair tiim travmatik hatiralarin ilk giinkii gibi zihinde saklanmasi ve
korunmasidir (Saliba, 1978, s. 585-587). Dolayistyla psikolojik zamanda, nesnel
geemis zaman sona erse dahi travmanin etkisi i¢inde bulunulan simdiki zamanda da
varhigimi siirdiirmektedir. Nitekim bu durum Kabuk adli eserde karakterin su
ifadeleriyle somutluk kazanmaktadir:
o Jsal 1008 gl e alaill s (F S0ty Y | Lol g oV L bl 30 00 ind 8 ASLans ol 35"
(Halife, 2025, Jalall ) SalSIl (5 ks J3aY Lo s led z AN ) Okl o a1 Y L il sl 3l
5. 383).”
Su an i¢inde oturdugum ikinci kabugum giderek kalinlasiyor ve karariyor...
Artik hi¢ kimseye veya hicbir seye goz atmaya dair en kiiciik bir merak bile
duymuyorum! Igindeki en kiiciik deligi bile kapatmaya ¢alistyorum. Disartya bakmak

istemiyorum; bakisimi biitiiniiyle igeriye ¢evirmek i¢in tiim deliklerini kapatiyorum.

S6z konusu ifadeler, psikolojik zaman algisinin karakter tizerindeki travmatik
yansimalarini agikca 6rneklemektedir. Karakterin dis diinya ile yeniden bag kurmak
yerine, kendi se¢imiyle ice kapanmayi tercih ettigi goriilmektedir. Bu durum ise
hapishanenin sadece fiziki bir mekan olmadigini, sahisin zihninde ve ruhsal

diinyasinda hala etkisini ve varligini siirdiirdiiglinii kanitlamaktadir.

Alintilanan ifadelerden hareketle Mustafa Halife’'nin Kabuk romaninda
zamanin, klasik islevi ve goriiniimiinden siyrilarak bir “parcali taniklik zamanima”
dontiistiigli sdylenebilir. Bu doniisiim; hatirlama, kayit altina alma ve gozlemleme
faktorlerini on plana ¢ikararak karakterin biling yapisin1 merkeze alan yeni bir yon
kazanmistir. Dolayistyla karakter, maruz kaldig1 agir baski kosullar1 altinda zamani
edilgen bir bicimde yasamak yerine, onu gozlemleyen, yorumlayan ve zihnine
kaydeden bir taniga doniisiir. Bu durum, hapishane atmosferinde zamanin yalnizca
yasanan bir siire¢ degil, ayn1 zamanda bilingte yeniden iiretilen ve anlamlandirilan bir
deneyim alani oldugunu kanitlar. Béylece Kabuk’ta zaman; gegmis, simdi ve zihinsel
alan arasinda parcalanarak ilerleyen; bireysel hafiza, travma ve biling akis1 tarafindan

sekillenen bir yapiya biirlinmektedir.

Dolayistyla romanda zaman unsuru, bilinen kronolojik 6l¢ii birimlerinden

styrilarak metnin temel anlati1 6gesi haline gelmistir. Bu yoniiyle zaman; karakterin
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fiziki ve psikolojik tiim durumlarini kapsayan, dig diinya ile bagin1 koparan ve sosyal
iligkilerini dogrudan etkileyen psikolojik bir giictiir. Karakter i¢in zaman kavrami;
bekleyis, umut, sorgulama ve nihai olarak i¢ce kapanma seklinde anlamlandirilabilir.
Romanda bahsedilen “kabuk”, karakterin zamanla olusturdugu bir korunma ve
savunma mekanizmasina doniligmiis; bireyin hapisten ¢iksa dahi benliginin ayrilmaz
bir parcasi haline gelmistir. Mustafa Halife’nin Kabuk romaninda zamanin karakter
tizerindeki bu yogun psikolojik baskisi, bireyin i¢ diinyasinda derin bir yabancilasma

ve par¢alanma duygusu meydana getirerek anlatiyr sonlandirmaktadir.

Sonug¢ olarak incelenen her iki yazarin sdz konusu romanlarmda zaman;
“ogiitiicii, demir gember, kabuk, mezar” gibi metaforlar vasitasiyla ¢ok katmanl bir
yaptya biiriliniir. Yazarlarin eserlerinde zaman, kronolojik olarak 6l¢iilebilir bir kavram
olmanin Gtesine gegerek mahkiimu ruhsal ve bedensel agidan yipratan yikici bir giice
doniislir. Zamansal yaklagimlar yazarlarin diinyasinda farklilik gosterir; Korcan’in
anlatisinda zaman, mahkimu baskilayan, tiikketen, adeta diri diri mezara koyan ve
kronolojik bir kisir dongiiye hapseden amansiz bir mekanizma olarak belirir. Buna
karsilik Halife’nin metninde ise zaman, mahk(imun i¢ine kapandigi, siliklestigi ve dis
diinyaya kars1 ordiigii zihinsel bir savunma mekanizmasina doniisiir. Son tahlilde her
iki eserde de zaman, nesnel bir Olgilit olmaktan g¢ikarak mahkiimu hem duvarlar
arasinda hem de kendi 0znel diinyasinda yavas yavas kusatan ve tliketen bir

mahk{miyet bi¢gimi olarak iglev goriir.

Romanlarda zaman unsurunun mahkim psikolojisi lizerindeki etkisi yalnizca
olay orgiisiiyle degil, ayn1 zamanda yazarlarin kullandigi anlatim dil ve {islup
ozellikleriyle de derinlestirilmektedir. Bu baglamda Kerim Korcan ve Mustafa
Halife’nin eserlerinde dil; hapishane atmosferini, psikolojik baskiyr ve bireyin ig
diinyasini yansitan temel anlatim araglarindan biri haline gelmektedir. Dolayisiyla her
iki romanda dil ve tislup 6zellikleri, hapishane deneyiminin okuyucuya aktarilmasinda

Oonemli bir isleve sahiptir.

4.3.1.5. Dil ve Uslup (sl s 4alll)

Ibn Manzur’'un “Lisanii’l-Arab” eserinde “dil” anlammna gelen ‘4l
konusmak ve ifade etmek anlamina gelen sl W kokiinden gelir. Cogulu "<lal "

olarak gelmektedir. Dil, "o~ "(konusma/dil) ve "3bi" (konusma) demektir. Soyle
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denir: “Bu onlarin konustuklari dilleridir” (ibn Manzir, 1994, s. 251). Dilin terim
anlamu iizerine pek ¢ok tanim yapilmis olmakla birlikte, Ibn Cinni dili su sekilde

tanimlar: Dil; her toplulugun kendi maksatlarin1 ifade ettigi sesler biitiintidiir

(Mecmeu’l-Liigati’l-Arabiyye, 2004, s. 831).

Uslup kavrami, Ibn Manzur’un Lisanii’l-Arab adli eserinde yol, yontem, yén
ve benimsenen tarz olarak tamimlanir. Sozliikte yer alan, ‘Siz kot bir islup
tizerindesiniz’ ifadesi, bu kavramin farkli anlatim yollarina ve durumlara isaret ettigini
gosterir. Kelime anlamu itibariyle kisinin takip ettigi yolu da karsilayan ve cogulu
“callul” seklinde gelen iislup, sanat literatiirinde de kendine yer bulur. Nitekim
‘Filanca, soziin tisluplarin1 benimsedi’ kalib1, bireyin farkli sanatsal anlatim tarzlarini

ve estetik yollar1 ustaca kullandigini ifade eder (Ibn Manzur, 1119, Cilt:1, s. 2058).

Edebi bir terim olarak iislup; yazarin hikdye, roman veya makale gibi tiirlerde
tercih ettigi anlatim bigimidir. Yalnizca kelimelerin dizilisini degil, okurda iz
birakmak i¢in bagvurulan edebi yontemlerin biitiiniinii kapsar. Bu baglamda {islup,
diisiincenin dil vasitasiyla goriiniirliik kazandig1 bir ifade bi¢imi olarak sekillenir (es-

Sayib, 2003, s. 88).

Bu dogrultuda, Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin romanlarinda
kapatilmiglik psikolojisini, hapishane atmosferini ve kurumsal baskiy1 dil diizeyinde
nasil kurduklar1 temel bir inceleme konusudur. Calismanin bu béliimiinde Korcan’in
Ling ve Idamliklar adl1 eserleri ile Halife’nin Kabuk romani, dil ve {islup 6zellikleri
acisindan karsilastirilacaktir. Hapishane deneyimini farkli bakis acilar1 ve anlatim
bicimleriyle kurgulayan yazarlarin s6z varligi tercihleri, climle yapilariyla metne
kazandirdiklar: ritim, anlatici tonlar1 ve travmayi estetik kilan dil unsurlari metne

dayal1 6rneklerle ¢oziimlenecektir.

4.3.1.5.1. S6z Varhg ve Kelime Kadrosu

Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin hapishane romanlarinda dil ve iislup
analizinin ilk boliimiinii, yazarin sectigi kelimeler ve bu kelimelerin olusturdugu
anlamsal alanlar belirler. Kelime kadrosu ve tekrar eden kelimeler eserde gegen
hapishane atmosferini, karakterlerin sosyal kimliklerini ve mekanm smirlarini
belirleyen en temel unsurdur. Yalmzlik, yabancilasma, baski ve olim temalari

etrafinda sekillenen hapishane edebiyatinda ise s6z varligi, kapatilmiglik deneyimini
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okuyucuya dogrudan hissettirme islevi gormektedir. Bu baglamda, Kerim Korcan ve
Mustafa Halife’nin romanlarinda tercih edilen kelime kadrolari, hapishane
gercekligini kurumsal sdylem, argo ve siddet dili {izerinden insa eder. Bu boliimde ilk
olarak Kerim Korcan’m Ling ve idamliklar romanlarinda sdz varlig1 ortaya konulacak,

ardindan Mustafa Halife’nin Kabuk eserindeki kelime kadrosu analiz edilecektir.
e Kerim Korcan’in Lin¢ Adli Romaninda S6z Varhg
a) Hapishane Argosu, Jargon ve Lakaplar

Kerim Korcan, toplumcu gergekei estetigin bir geregi olarak hapishanenin alt
kiiltiriini dildeki somut karsiliklariyla kurmaktadir. Bu durumun en bariz 6rnekleri

mahkimlarin isimlendirilme bi¢imlerinde ve mekansal eylemlerde goriilmektedir:

“Arap Kadir / Arap”: Romanin ilk sayfasinda yazar Arap Kadir’i tanitirken

su ifadelere yer vermistir: “Mahpushane kayit defterinde, Kadir Giiler diye yazarmis adi... Ama
onun mahpustaki yani icerideki adi hi¢ de boyle degildi: Arap Kadir derlerdi ona; bazen da kisaca
Arap... (Korcan, 2005, s. 7).” Lakaplarin bu sekilde kullanimi1 hem fiziki 6zelliklerinden

dolay1r hem de hapishane kiiltlirliniin bireyi kendi benliginden siyirip kendi dilsel

normlariyla yeniden insa ettigini gostermektedir.

“Volta/Volta Vurmak”: Karakterin koridordaki yiiriiyiisii hakkinda romanda
ifade edilen: «...Voltasim kimseye kestirmezdi... Daima belli yerden voltaya geger... (Korcan, 2005,
s. 7).” “Volta”, hapishane ortaminda sadece bir ylirliylisii degil, karakterin diger
mahk(mlar arasindaki iddiali durusunu géstermektedir. Ciinkii yazara gore Arap Kadir

diger mahkimlar arasinda hiirmet gosterilen bir sahsiyettir: “...Arap gibi iddiali bir
mahkumun adimina adim uydurarak volta alinmazdi. Arap gibi bir adamin voltasi kesilmezdi. Kesilirse

bu cinayet demekti. Sayet voltasina yandan ayak uydurulmussa, bu mutlaka ko6tii bir niyete delaletti
(Korcan, 2005, s. 132).” Korcan’in metninde volta siradan bir yiiriiylis degil, mahkiimun
iddiali durusunu ve sayginligini adimlariyla ilan ettigi yazisiz bir hukuk sahnesidir.
Alintida gecen “voltanin kesilmesinin cinayet sayilmasi” veya ‘“yandan ayak
uydurmanin kotii niyete delaleti”, kapatilan insanin en dar hareket alaninda bile kendi
hiyerarsisini ve etki alanini nasil olusturdugunu gosterir. Dolayisiyla bu eylemler,
resmi otoritenin baskist altindaki mahkimun edilgen bir kurban olarak kalmayip,
cezaevinin kendi kurallar1 i¢inde aktif, saygin ve iddiali bir kurmaca Ozneye

doniistiiglinii acikca ortaya koymaktadir.
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“Efe/Aga”: Kogus diizeninde mahktmlar iizerinde etkisini, giiciinii ve
hiikmiinii temsil eden kimselere bu kelimelerle hitap edilmektedir. Ornegin, “Diizceli
Nazir Efe, Astm Aga, Sevket Aga” gibi bir¢ok 6rnegi romanda mevcuttur: “Hiilasa,
efelik ve bigim gobanda, lakin kuvvet ve kudret Arap’tayd1 (Korcan, 2005, s. 44)” ifadelerinden,
hapishanede mahkGmlar arasinda mutlak hiyerarsinin varligi ve aralarindaki giic

savasi belirgin bir haldedir.

“Ceraimi Adiyye”: Mahk{imlar arasinda bir diger hiyerarsik diizene ait kelime
ise Ceraimi Adiyye, “adli suclular” anlamina gelmektedir. Nitekim Lin¢ romaninda
mahkamlar, “adli mahkiimlar” ve “siyasi mahkimlar” olarak ikiye ayrilmaktadir. Ayni
zamanda eski bir hukuk terimi olan bu kelime, siyasiler ile adli mahkimlar arasindaki
statii ve dil farkin1 ortaya koymaktadir. Nitekim siyasi mahkimlar, baskici yonetime
ragmen diisiincelerini 6zgiir bir bicimde ifade edebilen, egitimli ve sorgulayan bir

yapiya sahiptirler.
b) Siddet, Baski ve Cezalandirma Kelimeleri

Ling romaniin s6z varligindaki 6ne ¢ikan katmanlarindan biri, hapishane
otoritesinin mahkim bedeni ve zihni {izerinde kurdugu baskiyr somutlastiran siddet

icerikli kelimeleri olusturmaktadir.

“Salben Ifna”: Savci Cihat Bey’in, Arap Kadir’in idami hakkinda mahkeme
kararinda kullandig1 eski bir hukuk terimidir. ifna, “yok olmak, tiikkenmek” anlamina
gelmektedir. Salb kelimesi ise “idam etme, asma” anlamina gelmektedir (http-10).
Dolayisiyla bu terim, “asilarak yok etme/idam etme” anlaminmi olusturmaktadir.
Nitekim romanda: “Her miicrimin miivelles viicudu salben ifna edilmez (Korcan, 2005, s. 8)”
ifadelerinde, siddetin en {ist boyutu olan 6liim, siyasi bir dilde “ifna” kelimesiyle bir

cezalandirma aracina doniismektedir.

“Candarma Sopas1”: Romanda siirekli tekrarlarla vurgulanan: “Candarma
sopas1 yimemek lazim!.. Candarma sopasi yiyenin sonu perisanliktir (Korcan, 2005, s. 15)” climlesi,
siddetin hapishane kurumu igerisindeki en somut karsiligidir. Sopa, otoritenin

mahkimu terbiye etmek icin kullandig1 bir terbiye aracina doniismiistiir.
¢) Ezilmislik ve Psikolojik Yikim Ifadeleri

Siddetin mahkiim psikolojisi {izerinde olusturdugu tahribat, Kerim Korcan’in

kelime kadrosunda melankolik, hiiziinlii ve trajik bir tonla karsilik bulmustur:
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“Miilevves Viicut”: Otoriter ve baskici yonetimin mahkimlara olan bakis
acisini dzetleyen bu kelime, “kirli, pis, degersiz, fazlalik” gibi anlamlara gelmektedir
(http-11). Bu durum, mahkim bedeninin yonetim sinifinin bakis agisina gore dil
diizeyinde nasil asagilandigimi ve psikolojik olarak nasil degersizlestirildigini

kanitlamaktadir.
d) Resmi Dil ile Kogus Dilinin Catismasi

Lin¢g romanmnin iskeletini olusturan, devletin hukuki ve mekanik dili ile
kogusun halk dili, fevri ¢ikislar1 ve miicadeleci ¢i1glig1 arasindaki dilsel ¢atisma

olusturmaktadir:

“Hikmet-i Hiikiimet ”: Savci’nin adaleti saglamak icin kullandig1: “Hikmet-i
hitkiimet. .. (Korcan, 2005, s. 8)” kelimesi, devletin baskic1 yapisini korumak igin kullandigi
otoriter bir dildir. Bu soguk resmiyetin oldugu ayni ortamda gegen: “Bir “vah” diyeni bile

yoktu ardinda” (Korcan, 2005, s. 8) seklindeki halk soylemiyle dogrudan ¢atisma halindedir.

“Mahkiimun Islahi/Sopa Ile Disiplin”: Resmi sdylemin kogusun kiiltiirel
diliyle yasadig1 ¢atisma, sistemin baskisiyla karsilasan siradan bir adli mahkiimun
hukuku sorguladigi su sahnede de acikga goriiliir: “Bunlar 6rfi muamele yapiyor insana yahu!
Hani ganun? Vallah zulumdur bu! (Korcan, 2005, s. 111).” Bu ifade, egemen giiciin s1gindig1
kitabi kavramlarin kogus gergceginde nasil birer baski aracina doniistiigiinii kanitlar.
Devletin olaganiistii baski donemlerini yasallastirmak i¢in arkasina saklandigi resmi
“orfi muamele” terimi, mahkiimun dilinde dogrudan “zulum” kelimesiyle
esitlenmistir. Dahasi, “kanun” kelimesi, kogus dilinin soyleyisiyle biikiilerek “ganun”
seklini alir. Mahkiimun sordugu, “Hani ganun?” sorusu, hapishane yonetiminin iddia
ettigi adalet idealinin, kogus diizenindeki ezilen birey i¢in hi¢bir koruyucu karsilig
olmadigin1 net bir bigimde gozler dniine serer.

Ling romaninda séz varhigi diizeyinde gorillen bu resmi ve kiiltirel dil

catismasi, yazari bir diger cezaevi anlatis1 olan “Idamliklar” romaninda da merkezi

olarak 6n plandadir.

Ling’te kogus diizeni ve idari baski iizerinden sekillenen bu dilsel gatisma,
Idamliklar’da 6liim hiicresi psikolojisi, infaz hukuku ve mutlak sonu bekleyen

mahkimlarin diinyas1 iizerinden daha belirgin bir diizeye ulagir.
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e Kerim Korcan’in idamhklar Adh Romaninda S6z Varhg

Ling romaninda gardiyanlarin, idarecilerin ve mahk(mlarin giindelik
catismalar1 lizerinden toplanan dilsel kutuplagma, yazarin bir diger ¢arpici cezaevi
anlatis1 olan “Idamliklar” romaninda ¢ok daha karanlik bir boyuta ulasir. Ling’te kogus
diizenini ve idari baskiy1 kuran kelime kadrosu, bu eserde yerini dogrudan infaz
hukukunun soguk resmiyetine, hiicre kapatilmalarina ve mutlak 6liimii bekleyen

insanlarin sarsici psikolojik yikimlarina birakmaktadir.
a) Idam Hiicresinde Argo, Jargon ve Lakaplar

Korcan, romaninda idam mahkiimu olan kisilerin bekletildigi koguslarda kendi

aralarinda olusturduklar1 hiyerarsiyi ve gelistirdikleri 6zel dili sunmaktadir.

“Maznun”: Resmi idarenin hukuki birer nesne olarak gordiigii mahkGmlar,
kogus diizeninde kendi aralarinda ‘hiikiimlii veya yargilanan kisi’ anlamina gelen
maznun kelimesiyle karsilik bulur. Nitekim romanda bir mahkiimun: “Her ne kadar
maznun isledigi seni fiili...” (Korcan, 1973, s. 12) seklindeki beyan1 ve mahkemenin kararini
beklerken yasadigi psikolojik daralmay1 aktaran: “Ve maznun anliyordu ki sdylenenler hep
onun igindir...” (Korcan, 1973, s. 13) ifadesi, bu kavramin 6zellikle idam hiikmi almis
kisiler icin tercih edildigini gosterir.

“Sofular Mangas1”: Idamlik mahkimlardan birisi olan Sakir Aga,
mahkemeden kendisi adina verilecek karari beklerken, s1gindig1 dini uygulamalar: fark

eden diger mahkiimlar: “Ama bize hocalik yollar1 kosmaya kalktin mu isler degisir!... Sen adin
sofuya ¢ikaracaksin. Bunu idare adamlar1 duyacak... Diyecekler ki Ankara’dakiler de, bu adam allah

adami (Korcan, 1973, s. 41)” tarafindan dogru bulmayip duruma kars1 ¢ikmiglardir. Ayni
zamanda bu karsit grup: “iste Sakir aganin sofular mangasi tarafindan bir tiirlii anlagilmak
istenmeyen durumu buydu (Korcan, 1973, s. 52)” seklinde romanda, “sofular mangas1” olarak

adlandirilarak mahk(mlar arasinda toplumsal ayrismalar yaganilmistir.
b) idam, Infaz ve Kurumsal Siddet Kelimeleri

Idamliklar romanini Ling romanindan ayiran en temel dilsel yonii, hapishane
idaresinin, gardiyanlarin ve miidiiriin mahkimu kontrol etmek, onu ezmek ve yasal
yollarla yok edilmesini konu alan bu siiregte idamlik mahkiima uygulanan fiziksel ve

psikolojik baskiyr anlatan kelimelerin yogunlugudur.
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“Siddet Diizenekleri”: Devletin hapishane yonetimi eliyle gergeklestirdigi
infaz eylemi, romanda gecen “Kimi urganda éliiyor sallanarak, kimi de yorganda” (Korcan, 1973,
s. 21) ifadesiyle somutlasir. Bu séylem, kaginilmaz bir son olan 6liimiin devlet otoritesi
tarafindan nasil bir baski aracina doniistiiriildiiglinii ve mahktGmlarin psikolojik
yikiminti derinlestirdigini kanitlar. Ayrica idama isaret eden “ii¢ ayakli sehpa”, “urgan”
(Korcan, 1973, s. 21), “yagh ip”, “beyaz gomlek” (Korcan, 1973, s. 141) gibi
kelimeler; kurumsal siddetin, dil diizeyinde nasil siradanlastirildigini gésteren somut

gostergeler olarak dikkat ¢eker.

Mahktmun hareket alanin1 tamamen sinirlandiran kurumsal nesneler, romanda

pes pese siralanan baski unsurlari olarak ortaya ¢ikar: “Emin siiphelerinde hakli gikiyordu:
Miinferide atilanlarin ayaklarina zincir vurulabilir kelepgelilerin ama ellerine kelepge vurulmazdi

(Korcan, 1973, s. 113).” Ciimlede gegen “zincir”, “kelepce” ve “miinferit” gibi kelimeler,
cezaevi diizeninin birey lizerindeki fiziksel denetimini goriinlir hle getirmektedir.
Ozellikle zincir ve kelepge gibi nesneler, mahk(imu siirekli kontrol altinda tutan

kurumsal siddetin sembollerine doniismektedir.

“Miinferit”: Idarenin en &nemli disiplin, cezalandirma ve yalmizlastirma
araglarindan biri olan tek kisilik kogus sistemi, romanda miidiiriin su ifadeleriyle
cezalandirma aracina dontiisiir: “Gétiiriin atin sunu miinferide! Bunlar bagka tiirlii muameleden
anlamazlar! (Korcan, 1973, s. 112).” Miidiiriin, “miinferit” ve “baska tiirli muamele”
ifadeleri, hapishane yonetiminin mahktmlar1 bireysel kimliklerinden arindirarak

yalnizca denetlenmesi gereken unsurlar olarak gordiigilinii ortaya koymaktadir.

“Bedensel Imha Sekli: “Oliim”: Yasal bir infaz yontemi olarak sunulan
asilma eylemi, mahkiim sdylemi igerisinde biitiin resmi ve hukuki yonlerinden
arindirilarak dogrudan bedensel yok olus bi¢ciminde ifade edilmektedir. «...dedi ama,
sonunda da kelleyi gingeneye teslim etti (Korcan, 1973, s. 147)” SOyleminde gecen “cingene” ve
“kelleyi teslim etmek” ifadeleri, resmi hukuk liigatinin yerine gegen sert kogus dilini
yansitmaktadir. Burada idam cezasi, devletin kullandigi biirokratik ve mesafeli
s0ylemden uzaklastirilarak dogrudan 6liim ve bedenin ortadan kaldirilmasi tizerinden
anlam kazanmaktadir. Ozellikle “kelle” kelimesi, bireyin insani kimligini geri plana
iterek bedeni yalnizca yok edilecek fiziksel bir varlia indirgemektedir. Bunun
yaninda cellat yerine kullanilan “¢ingene” ifadesi de mahkim dilinin halk séyleyisine

dayali sert ve arindirilmamis yapisini ortaya koymaktadir. Boylece kogus dili, resmi
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adalet soyleminin kurmaya ¢alistig1 hukuki mesruiyeti pargalayarak infaz gercegini

biitiin ¢iplakligiyla goriiniir hale getirmektedir.
c) Resmi Dil ile Kogus Dilinin Catismasi:

Romanin temel c¢atisma ekseni, mahkeme salonlarinda ve biirokratik
metinlerde resmi ve otoriter sOylem ile bu soylemin baskisi altinda ezilen mahkimlarin

giindelik dili arasindaki belirgin ayrim iizerinden sekillenmektedir.

“Resmi Biirokratik Dil”: Agir ceza mahkemeleri ve savcilik makamlarinda
kurulan diizen; su ifadeler etrafinda sekillenmistir: “miiddeiumumiler “(Korcan, 1973,
s. 9), “mahkeme reisi” , “mevcut delil ve sahadetler” , “taammiit sarahaten mevcuttur”
(Korcan, 1973, s. 12) ve “iddia-y1 umumi” (Korcan, 1973, s. 9). Bu gibi kavramlar,
Osmanlica kokenli, resmi ve hukuk terimleri araciligiyla islenmektedir. Roman
boyunca tekrar edilen bu ifadeler, bireyin yasami ve dliimiine iliskin kararlarin insani
boyuttan uzaklastirilarak biirokratik bir tasdike doniistiiriildiigiini gostermektedir.
Ancak mahkimlarin diinyasinda bu resm1 hukuk terminolojisinin yerini daha yalin ve
dogrudan ifadeler yer almaktadir: “Sizleri affettik ey insanlar! (Korcan, 1973, s. 9)” sOylemi,

resmi sOylemin soguk ve mekanik yapisi ile mahkiimlarin yasadigr psikolojik

gerceklik arasindaki derin ugurumu goriiniir héle getirmektedir.

Bu karsitlik, devlet otoritesini temsil eden kavramlarin mahktmlar tarafindan
giindelik konusma dili igerisinde doniistiiriilmesinde de agik bicimde goriilmektedir.
Roman boyunca “kanun”, “hiikiimet” ve “cumhuriyet” gibi resmi kavramlarin “kaat”,
“hokiimat” (Korcan, 197, s. 13) ve “SINOP cumhuriyet miiddeiumumisi Kenan Bey”
(Korcan, 1973, s. 9) bigiminde telaffuz edilmesi, mahkimlarin biirokratik dili kendi
toplumsal ve kiiltiirel gergeklikleri igerisinde yeniden olusumunu saglamaktadir.
Boylece resmi devlet dili, kogus ortaminda halk sdyleyisine yaklasarak daha yerel ve
giindelik bir yapiya donlismektedir. Resmi hukuk terminolojisinin kogus dilinde
degisime ugramasi, idare ile mahktmlar arasindaki sosyal, kiiltiirel ve sinifsal
mesafeyi goriiniir hale getirmektedir. Bu yoniiyle romanda dil, yalnizca iletisim araci
degil; bireyin devlet otoritesi karsisindaki konumunu belirleyen toplumsal bir

gostergeye doniismektedir.

Miittéyiim Bey: Infaz kararini veren adli makamlarm otoriter ve buyurgan
tavr, gardiyan Ortakoyli Ali’nin konugsma bi¢iminde beklentilerin aksine bir

doniisiime ugramaktadir:
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“Tabi kanun as der, asacaksin! Kes der, keseceksin!...Simdi kiilahimizi 6niimiize koyup
diislinelim. Bu is bir kanun isi. Boyle olduguna gore, kanunu miittdyiim bey mi iyi bilir,
yoksa Ayancikli Omer mi? Tabi miittdyiim bey iyi bilir (Korcan, 1973, s. 241)”
Ciimlelerinde hukuk sisteminin mutlak itaate dayali yapisini yalin ve sert bir
soyleyisle ozetlemektedir. Ozellikle kanunun sorgulanamaz bir emir seklinde
aktarilmasi, bireysel vicdanin ve insani degerlendirmenin sistem icerisinde geri plana
itildigini gostermektedir. Bunun yaninda gardiyanin “miiddeiumumi/savci” unvanini
“miittoylim bey” biciminde telaffuz etmesi, resmi hukuk dilinin kogus ortaminda

giindelik halk sOyleyisine doniistiiglinii gdstermektedir.

e Mustafa Halife’nin Kabuk Romaninda Soz Varhgi

Mustafa Halife’nin Kabuk romaninda s6z varliginin en belirgin kiimesini,
cezaevi otoritesinin mahkim bedenine uyguladigi siddeti nesnelestiren kelimeler
olusturur. Yazar, bu araclar1 tasvir ederken gilindelik nesneleri dil diizeyinde birer
siddet unsuruna dontistiiriir. Nitekim anlatici, maruz kaldig1 ve taniklik ettigi iskence

sahnelerinde kullanilan aletleri su sekilde kelimelere doker:
" (Halife, 2025, s. 46) sl ilaidl il saae Ji) S cdlade fpae "
...Kalin sopalar, zincirler ve pervane kayislari...
" (Halife, 2025, s. 44) ...«Adldll Lazll, "

...Falaka sopasi...

Nitekim su sahne, hapishanedeki fiziki iskence yoOntemlerinin
mahkiimun bedenini ve yer c¢ekimini nasil bir cezalandirma aracina
dontistiirdiigiinii somut bir bicimde gozler oniine serer:

O ole il I gy 43 50y i) 8 Rilay lea s 3l 5 eciaee y Hin ik 5 e 5 e liNRe (515"
Jilas 5 38 el seSU 5l ol Doy b W 5all () 535 (50 0 Ry Laie Al 3l Gl i€ gl sl
" (Halife, 2025, 5. 322) 3 Gidaill (o Jeusl Caidadl)

Ellerim bagliyd:r ve bir zincire geg¢irilmisti; o zincir tavandaki bir halkaya
asihiydi. Beni Oyle bir yukart cekiyorlardi ki ayak parmaklarimin ucunda zor
durabiliyordum. Ellerimi ¢6ziip beni riizgargiiliine, dolaba ya da elektrikli iskenceye
gotiirdiiklerinde bir rahatlama hissediyordum. Ciinkii uygulanan biitiin iskence

yontemleri, bu sekilde askida birakilmaktan daha hafif geliyordu.

Romandan aktarilan bu kesit, hapishane yonetiminin mahkiim bedeni iizerinde

kurdugu mutlak baskiy1r ve siddetin ulastigi zirve boyutu gostermesi bakimindan
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olduke¢a carpicidir. Anlaticinin maruz kaldigi bu iskence yontemi, kurumsal siddetin
sadece digsal ve mekanik bir darptan ibaret olmadigini; bireyin kendi biyolojik
varligini, anatomisini ve hatta yer¢ekimi gibi evrensel bir fizik kuralin1 dahi ona kars1

bir azap mekanizmasina doniistiirdiiglinii gézler oniine sermektedir.

Karakterin riizgargiili, dolap veya elektrikli iskenceye gotiiriiliirken
‘rahatlama’ hissetmesi, sahnenin en ironik kirilma noktasidir. Bu beyan; cezaevi
sisteminin siddeti nasil normallestirdigini, hatta baska bir agir iskenceyi ‘kurtulus’ gibi

algilatacak derecede derin bir algisal miidahale olusturdugunu kanitlar.

Bunun yani sira anlatici, iskence siire¢lerini detaylandirirken kullanilan araglari
ve o andaki duygularimi dogrudan okuyucuya aktarir. Nitekim bu durum romanda
sOyle gegmektedir:

S (g el Lavie QeI st jadall (b padil el (e aelai g o 3S5 &IV (e e le 4030 s e
coatall b o el s AU Al da gl ey Janll e iS5 Gugenal) o) sell o i ol ) i
(Halife, 2025, ... «oul W cand (g 535 Ll Gual e 32 ja go (i) (A Gusonall o) sl iy

5. 50).”

Iceride kabaran devasa bir ac1 dalgasi, karin boslugundan yiikselip gogiiste
pathiyordu. Kirbag, her indiginde nefesler diigiimleniyor, akcigerler kasiliyor, icine
hapsolan havayla birlikte islevini yitiriyor. Acinin ikinci dalgasinin gogiiste
patlamasiyla birlikte, akcigerlerde hapsedilen hava, aci1 dolu bir ¢iglik halinde disar1

firliyor; oyle bir ¢iglik ki, kafatasimdan disar1 firladigini hissediyorum...

Bu carpici alinti, siradan bir aci tasvirinin ¢ok otesine gecerek, iskence aninda
insanin kendi bedeninin iktidar tarafindan iskence nesnesine doniistiiriildiiglinti gézler
online sermektedir. Metindeki “karin boslugundan yiikselen devasa aci1 dalgas1”,
kirbacin disaridan indirdigi her darbenin mahktimun i¢inde adeta psikolojik bir yikim
baglattigin1 gosterir. “Nefesin diiglimlenmesi ve akcigerlerin hapsolan havaya
kapanarak islevini yitirmesi”, aslinda insanin dis diinyayla ve hayatla bag kurmasini
saglayan en temel hayati fonksiyonun, yani solugun bile hiicrelestirilmesidir; boylece
beden, kendi kendini bogmaya baslar. Ancak kesitin en vurucu noktasi, ikinci dalgayla
birlikte patlayan ¢iglhigin agizdan degil de dogrudan kafatasindan firladiginin
hissedilmesidir. Ciinkii agiz, iskencecinin duymak istedigi “itiraf kelimelerinin”

yeriyken; kafatasindan goge firlayan bu ¢iglik, tiim dilsel sinirlar1 yok eder.
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Goriildigii  lizere metinde tercih edilen bu somut kelime kadrosu,
hapishanedeki siddetin soyut bir ac1 olmanin 6tesinde, ne kadar mekanik ve nesnel bir

gaddarlikla insa edildigini dil diizeyinde kanitlamaktadir.

Sonug olarak Kerim Korcan’in Lin¢ ve Idamliklar romanlarinda somutlasan
resmi veya hukuki dil ile kogusun giinliik lisan1 arasindaki bu s6z varlig1 ¢atismast,
hapishane edebiyatinin evrensel ve cografyalar arasi ortak liigatini gostermesi
bakimindan da oldukg¢a dikkat cekicidir. Nitekim Korcan’in hapishane anlatilari
incelendiginde, mahkeme salonlarinda ve hapishane ortaminda sik¢a karsilagilan
‘miiddeiumumi’, ‘nizam’, ‘taammiit’ ve ‘kanun emri’ gibi hukuk terimlerinin
kurumsal bir baski dili olugturdugu goriiliir. Arap edebiyatinda bu alanin en sarsici
orneklerinden birini sunan Mustafa Halife’nin Kabuk romamn ele alindiginda ise,
Korcan’in eserleriyle dil diizeyinde gii¢lii bir paralellik kurulur. Halife’nin romaninda
baskict Suriye rejiminin cezaevi yonetimi; sorgucularin, idarecilerin ve gardiyanlarin
mahkimu insani baglamindan koparip nesnelestiren buyurgan bir dil {izerinden insa
edilir. Boylesi bir diizlemde her iki yazar da devlet otoritesini ve cezalandirma
mekanizmasim1 dil araciligiyla yansitir. Buna karsilik, Korcan’in kahramanlar
Boyabatli Emin ve Ayancikli Omer’in zor hapishane sartlarinda giinliik konusma
diline ve insani iligkilere siginmalari; Halife’nin kahramaninin tecrit kosullarinda
ayakta kalabilmek icin gelistirdigi igsel dil ve diisiince diinyasiyla benzer bir islev
istlenir. Bu durum, hapishanede kullanilan dilin iki farkli yoniinii ortaya koyar: Bir
yanda otoriteyi temsil eden baskici dil, diger yanda mahkimlarin 6z varliklarim
korumalarini saglayan direng dili. Boylece Korcan ve Halife’nin eserlerinde goriilen
bu dilsel karsitlik, yalnmizca belirli bir hapishane deneyimini degil, kapatilma
mekanlarinin insan iizerindeki etkilerini ve dil araciligiyla yiiriitiilen varolus

miicadelesini gozler dniine serer.

4.3.1.5.2. Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri, anlatiya dayali edebi eserlerde yazarin duygu, diisiince,
hayal ve gozlemlerini okuyucuya etkili bicimde aktarmasini saglayan temel
unsurlardan biridir. Bir romanin konu, tema ve diisiince yapis1 kadar bu icerigin hangi
yontemlerle sunuldugu da biiyiik onem tasimaktadir. Bu nedenle yazar, eserini

olustururken anlatim bi¢imlerini metnin yapisina uygun sekilde kullanmaya 6zen
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gostermelidir (Orhan, 2020, s. 367). Boylece anlatim teknikleri, romanin estetik
yapisini olusturan ve okuyucunun metinle kurdugu iliskiyi giliclendiren 6nemli

araclardan biri haline gelmektedir.

Roman yazari, anlatim teknikleri araciligtyla bireyin i¢ diinyasini, toplumsal
olaylar1 ve psikolojik ¢oziimlemeleri daha goriiniir bi¢imde ortaya koyabilmektedir
(Tekin, 2011, s. 185-188). Bu yoniiyle anlatim teknikleri, yalnizca olay aktarimini
saglayan yontemler degil, ayn1 zamanda karakterlerin ruhsal durumlarini, sosyal
cevrelerini  ve yasadiklar1 catigmalar1  yansitan yapisal unsurlar olarak
degerlendirilmektedir. Ozellikle modern romanda diyalog, i¢ monolog, geriye déniis
ve anlatict bakis acis1 gibi teknikler, anlatinin derinlesmesine katki saglayarak
okuyucunun olaylar1 ve karakterleri daha yakindan kavramasina imkan tanimaktadir.
S6z konusu bu kavrayis ve karakterler arasi ¢atisma diizlemi, hapishane edebiyatinin
baskici atmosferinde diyalog kurgulariyla c¢ok daha keskin bir gorinirlik

kazanmaktadir.
a) Diyalog

Diyalog, yasamin bir¢ok alaninda genis bir yer tutan ve insanlar arasindaki
iletisimi saglayan en dnemli araclardan biridir. Insanlar arasinda anlayis ve etkilesim
kurmada temel bir isleve sahiptir. Bu yoniiyle diyalog, yasamin en belirgin

ozelliklerinden biri héaline gelmektedir (es-Saidi ve Ubeyd, 2023, s. 2).

Roman sanatinda diyalog, anlatim araglarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Karakterlerin diisiincelerini ifade etmelerine imkan taniyan bu teknik, cogu zaman
dogal ve giindelik konusma bigimleri araciligiyla ortaya c¢ikmaktadir. Roman
karakterlerinin kendi aralarinda gergeklestirdikleri konusmalar, tartismalar ve
karsilikli  sOylemler; anlatinin temel yapisinin olusmasinda Onemli bir rol
tistlenmektedir. Bu nedenle diyalog, romanin sanatsal anlatim bi¢imlerinden biri
olarak degerlendirilmektedir. Yazar, bu teknik araciligiyla karakterlerin zihinsel
diinyalarini, diisiincelerini ve duygularini okuyucuya aktarmaya ¢alismaktadir. Ayrica
diyalog, karakterlerin konusma bicimleri sayesinde olay Orgiisiiniin gelismesine ve

anlatinin hareket kazanmasina katki saglamaktadir (Saban, 2004, s. 212).

Diyalog teknigi, anlati yapisinda kullanilan diger yontemlerle de iliski

icerisindedir. Ciinkii diyalog; anlatim, betimleme ve olay aktarimiyla birlikte romanin
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kurgusal yapisin1 tamamlayan 6nemli unsurlardan biridir. Genel olarak diyalog iki

temel tiire ayrilmaktadir: dis diyalog ve i¢ diyalog.

Dis diyalog, iki ya da daha fazla karakter arasinda gergeklesen karsilikli
konusmalar1 ifade etmektedir. Bu tiir diyaloglar, kisiler arasinda iletisimi saglayan
temel anlatim bigimlerinden biridir. I¢ diyalog ise karakterin kendi i¢ diinyasinda
gerceklestirdigi diislinsel konugmalar ifade etmektedir. Bu tiir anlatimda karakter,
baska bir kisiye yonelmeden kendi zihniyle konusur. Karakterin bu konusmay sesli
bicimde gerceklestirmesi monolog olarak degerlendirilirken; diisiincelerin sessiz
bi¢imde zihinsel diizeyde ilerlemesi ise i¢ monolog olarak adlandirilmaktadir (Prince,

2003, s. 115).

Hapishane romanlarinda diyalog ve i¢ monolog teknikleri, yalnizca karakterler
arasindaki iletisimi saglayan anlatim araglar1 degil; ayni zamanda mahk(imlarin
psikolojik ¢oziiliislinii, otorite ile ¢atismasini ve i¢ diinyalarini goriiniir kilan temel
anlatim big¢imleri arasinda yer almaktadir. Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin
eserlerinde bu teknikler, hapishane atmosferinin birey tizerindeki etkisini derinlestiren

Onemli unsurlar olarak dikkat cekmektedir.

e Kerim Korcan’in Lin¢ Adli Romaninda Diyalog Teknigi

Kerim Korcan, Ling romaninda diyalog mekanizmasini cezaevi sosyolojisinin

en belirgin sekilde ¢atisma alani olarak kurgular.

Otoritenin (Savci, Midiir, Basgardiyan) diyaloglardaki dili, Osmanlica
tamlamalarla Oriilli resmi, mesafeli ve buyurgan bir tahakkiim dili niteligi
kazanmaktadir: “Savci Cihat Bey, bilgili magrur ve miitebessim, 'Hikmet-i hiikiimet' dedi, olanlar
i¢in... 'Cesitli formalitelere bagvuraraktan, aktar terazisiyle adalet mi tartacagiz hep?... Her miicriminin
miilevves viicudu salben ifna edilmez (Korcan, 2005, s. 8).” Bu idari ve hukuki kibir karsisinda,
koguslarda ve hapishane koridorlarinda gelisen diyaloglar ise resmi dilin digina tagarak
cezaevi argosu iizerine kurulu sert ve gilindelik bir sdylem olusturmaktadir.
Baggardiyan Riistii Efendi ve Feti Bey gibi figiirlerin mahkiimlar1 sindirirken ya da
kendi aralarinda kurduklar diyaloglar, kapatilma mekanlarinin gergekligini yansitir:

“- Idare, iki seyle yiiriir, Arap!... Bunlardan birincisi ¢omak, ikincisi ottur... Comak nedir biliyorsun,
Arap... Yatak dovdiigiimiiz sopalar... Nalin ve ranza ayaklari... (Korcan, 2005, s. 15),” “Siis len,
gonugma! Maradan gelmis ayu! Sen miidiir gadar m1 bilicen? (Korcan, 2005, s. 30).” Bu yoniiyle

"9

romandaki diyalog yapisi, “Kogusa kimse yiiriiyerek girmeyecek, siiriinecek
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ifadeleriyle Mustafa Halife'nin eserinde gardiyanlarinin kullandigi buyurgan séylemle

anlamsal diizeyde benzerlik gostermektedir.

Ezilenlerin (mahktimlarin) kendi arasindaki diyaloglarda ise, aglik ve hayatta
kalma arzusu “yemek hayalleri” tizerinden dile getirilir. Bu durum, hapishane
yasaminda bireyin diisiinsel ve duygusal diinyasinin giderek temel yasamsal
ihtiyaglara indirgenmesini gostermektedir. Arap karakterinin kurdugu su diyalog,
hapishane kosullarinin bireyi yalnizca fiziksel degil, zihinsel ve varolussal diizeyde de
tiikkettigini goriiniir hale getirir: “Pide sicak olsun abii, bir de ¢ay gonder. Tereyagim unutma...
Unutayim act olan her seyi unutayim (Korcan, 2005, s. 18).” Bu diyalogda yemek yalnizca
fiziksel bir ihtiya¢ degil; ayn1 zamanda mahkimun hapishane gercekliginden kisa
stireligine uzaklagsmasini saglayan zihinsel bir siginak haline gelir. “Unutayim ac1 olan
her seyi unutayim” ifadesi, cezaevi yasaminin birey lizerinde olusturdugu psikolojik
baskinin unutma arzusu lizerinden disavurumlaridir. Boylece diyalog, mahkGimun
yalnizca aglikla degil; ac1, yoksunluk ve varolussal tiikkenmislikle de miicadele ettigini

ortaya koymaktadir.

Sonug olarak Ling romaninda diyalog teknigi, yalnizca karakterler arasindaki
iletisimi saglayan bir anlatim araci1 degil; cezaevi diizeninin dilsel, ideolojik ve sinifsal
catismalarin1 goriiniir kilan temel anlati mekanizmalarindan biri haline gelmektedir.
Korcan, resmi otorite dili ile mahk(im dili arasindaki karsitlik tizerinden hapishane
yapisinin baskici niteligini ortaya koyarken, mahkim diyaloglar1 araciligiyla bireyin

psikolojik ve toplumsal ¢oziliisiinii de yansitmaktadir.
e Kerim Korcan’in idamliklar Adli Romaninda Diyalog Teknigi

Kerim Korcan, Idamliklar romaninda 6liim sirasii bekleyen mahkimlarin
trajik diinyasim1 ve infaz sisteminin soguk yiiziinii, cesitli anlatim teknikleriyle
desteklenen giiglii bir soz varligi iizerinden yansitmaktadir. Romandaki kelime
kadrosu; kaginilmaz oliim gercegi, tevekkiil, korku ve isyan temalar1 etrafinda
sekillenirken bu unsurlar diyalog, i¢ monolog ve geriye doniis teknikleri araciligiyla

anlatinin psikolojik derinligine doniistiiriilmektedir.

Romanda mahkimlarin kendi aralarindaki kader ortakligi ve hayatta kalma
arzusu, anlaticinin karakterlerin bakis acilarina yaklastigi ¢ok sesli bir iislupla verilir.
Idam sirasini bekleyen Boyabatli Emin ve Ayancikli Omer arasindaki o trajik bag,

dildeki can kaygisi iizerinden su sekilde aktarilir:

119



“Emin tas odada elleri, arkasina bagli, asilacagi saati beklerken ona yapilan zulmii
haykirarak protesto edenler arasinda Ayancik’lt Omer de vardu... Herkes gibi bir an evvel
asilip kurtulmas dileginde degildi Omer! O bir mucize bekliyordu... Ciinkii: Boyabat’l
Emin asilinca belli ki sira Ayancik’li Omer’e geliyordu. Omer bu siraya girmemek
niyetindeydi iste (Korcan, 1973, s. 148).”

Yazar, bu anlatim bi¢imi icerisinde cezaevinin baskici diizeni karsisinda

mahk(mlarin yasadigr yogun can kaygisim ve aralarindaki psikolojik gerilimi,

diyaloglarin s6z varligi aracilifiyla goriintir hale getirmektedir.

Idamliklar romaninda diyalog teknigi, yalnizca karakterler arasindaki iletisimi
saglayan bir unsur degildir. Diyaloglar araciligiyla idare ile mahkGm arasindaki otorite
catismasi da konugmalar {izerinden verilmektedir. Ozellikle Yaver Bey ile
miiddeiumumi arasinda gegen su diyalog, mahkimun sistem karsisindaki konumunu
acik bigimde gozler Oniine serer: “Siz vatandas degil mahkiimsunuz Yaver bey! (Korcan, 1973,
s. 307).” Bu kesitte Korcan, hapishane diizeninin mahkimu yalnizca 6zgiirliigiinden
mahrum birakmadigini; ayn1 zamanda onun toplumsal kimligini ve “vatandas” olma
statiisiinii de elinden aldigi1 gostermektedir. Savcinin, “Siz vatandas degil
mahkimsunuz Yaver Bey!” s6zii, cezaevi sisteminin bireyi hukuk karsisinda esit bir
insan olarak degil; devlet otoritesine tabi bir nesne olarak gordiiglinii ortaya
koymaktadir. Boylece diyalog, yalnizca iki karakter arasindaki konugsma olmaktan
cikarak devlet ile birey arasindaki gii¢ iliskisinin sembolik bir yansimasina

doniismektedir.
e Mustafa Halife’nin Kabuk Romaninda Diyalog Teknigi

Kerim Korcan’in eserlerindeki “Resmi Devlet Dili (Hukuki/Askeri Tiirkge) -
Kogus Jargonu/Argo” karsithigi; Mustafa Halife’nin eserindeki “Resmi Arapga
(Fusha) - Suriye Lehcesi (Ammice)” ikiligiyle somut bir paralellik tasir. Cagdas Arap
edebiyatinda bu ¢atigmal1 diyalog yapisinin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri, Mustafa
Halife’nin Kabuk adli romaninda belirginlesir. Halife, eserinde klasik ve edebi
Arapcaya biitliniiyle bagli kalmak yerine, cezaevi ortaminin sertligini ve giindelik
gercekligini daha dogal bicimde yansitabilmek amaciyla yer yer Suriye lehgesine
dayali konusma bicimlerinden yararlanir. Ozellikle sorgucularm, gardiyanlarin ve
iskencecilerin mahk@imlara yonelik tehdit, asagilama ve baski i¢eren sdylemlerinde bu
yerel dil unsurlar1 6ne ¢ikar. Boylece romandaki diyaloglar, yalnizca karakterler

arasindaki iletisimi degil; ayn1 zamanda otorite ile mahk(im arasindaki gii¢ ¢atismasini
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da yansitan onemli bir anlatim teknigine doniisiir. Eserde diyalog tekniginin idari
baskiy1, hiyerarsik catismayr ve mahkiimun caresizligini somutlastiran pratik

yansimalari, romandan segilen 6zel sahneler lizerinden su sekilde 6rneklendirilebilir.

Romanda cezaevi idaresini temsil eden figiirlerin (miidiir, gardiyanlar,
jandarma) mahktmlarla kurdugu diyaloglar, her tiirlii insani kosullar dislanarak
tamamen tahakkiim iizere kurgulanmistir. Bu figiirler, resmi ve biirokratik dilin
sinirlarin1  asarak dogrudan Suriye lehgesinin (Ammice) en sert ve asagilayici
kaliplarina siginirlar. Ornegin, cezaevi miidiir muavininin kogus nizamini saglamak
ve mahkiimlarin iradesini kirmak amaciyla sarf ettigi su sozler, s6z konusu buyurgan
dilin tipik bir yansimasidir. Miidiir, mahkmlara iskence sirasinda yardimcisina hitap

ederek su ifadeleri kullanmistir:
".(Halife, 2025, s. 137 ) 43k e can 5 sy a3Y peie paldl ¢ ile 585 amgall e sy las (53 "

Kogusa hi¢ kimsenin yiirliyerek girmesini istemiyorum; i¢lerinden saglam

olanlar iceriye karninin iizerinde siirlinerek girecekler.

Bu diyalogda gegen ve Suriye lehgesine has birer kullanim olan "x"
(istiyorum/fasih karsilig1: j), "laa" (kimse/fasih karsihigi: 351) ve " s (girmek/fasih
karsiligi: JaX) kelimeleri, idarenin mahkiimu insanliktan ¢ikarma, onu “siirinmeye”

zorlama arzusunu sokagin ve hiicrenin ¢iplak gercekligiyle aktarir.

Idarenin bu mutlak ve dilsel siddet igeren buyruklarina karsilik, mahkiimun
diyaloglardaki konumu genel olarak bir siginma, af dileme veya caresizlik ifadelerini
tagir. Bagskarakterin haksiz suglamalar karsisinda katledilmemek veya iskenceyi
durdurabilmek adina kurdugu su diyalog, hayatta kalma cabasiyla gelistirilen bir

savunma refleksidir:
" . (Halife, 2025, 5. 52) 15as) 5 4alS (yu 1liaf Jods 1ellias x|y ="
Kurban olayim beyim! K1z kardesinin hatir1 i¢gin aman! Sadece tek bir kelime!

Karakterin burada sigindig "<las" (sana sigindim, aman/fasih kargihgi: J43
Sle) ve "ou" (sadece/fasih karsiligi: L) kelimeleri, Suriye halk dilinin en yalin
yalvarma kaliplaridir. Yazar, bu Ammice ifadeleri diyalog icinde muhafaza ederek,

mahkimun maruz kaldig1 dehsetin dogrudan okurun zihninde canlanmasini basarir.

Sonu¢ olarak gerek Tiirk edebiyatinda Kerim Korcan’in gerekse Arap

edebiyatinda Mustafa Halife’'nin cezaevi temal1 eserlerinde diyalog teknigi, yalnizca

121



olay oOrgiisiinii ilerleten yapisal bir unsur olarak islev gbérmez. Resmi ve hukuk
merkezli sdylem ile kogus jargonu ve yerel lehge arasindaki gatisma iizerinden
diyaloglar; otoritenin baskici mekanizmasini, cezaevi mekanlarinin siddetini ve

mahk{mun caresizligini goriiniir kilan estetik bir elestiri aracina doniisiir.
b) ic Monolog Teknigi

Bu terim, kokeni itibariyle “Monologue” kelimesinin yaygin kullanilan Arapg¢a
bir uyarlamasidir. Kelime aslen “tek” anlamina gelen “Mono” ile “s6z, kelam veya
hitap” anlamina gelen “Logo” kavramlarimin birlesmesinden olusur. Dolayisiyla
terimin etimolojik anlami, yalnizca tek bir tarafin bulundugu, ayn1 anda hem aktaran
hem de dinleyen konumunda yine kendisinin yer aldigi tek tarafli bir diyalog (tek sesli

konusma) anlamina gelmektedir (el-Kadi, 2010, s. 46).

Monolog, karakterin dig diinyaya yonelmeyen, bagkasi tarafindan isitilmeyen
ve kendi i¢ diinyasinda gergeklesen diisiinsel konusma bigimidir. Bu teknik, karakterin
kendi benligiyle kurdugu bireysel ve igsel bir diyalog niteligi tasimaktadir. Buradaki
temel amag, yazarin herhangi bir aciklama veya yorumuna gerek kalmaksizin
okuyucuyu dogrudan karakterin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya birakmaktadir. S6z konusu
yontem, modern anlati yazimi siirecinde yepyeni ufuklar agmis; anlatici, karakter, olay
oOrgiisii ve lislup gibi anlatinin pek ¢ok temel unsurunun yeniden gézden gegirilmesine

zemin hazirlamigtir (s-Saidi ve Ubeyd, 2023, s. 6).
e Kerim Korcan’in Ling Adh Romaninda i¢ Monolog Teknigi

Kerim Korcan’in “Lin¢” romaninda karakterin kendi kendine konusmasi;
mahk(mun adaletsizlik, yalnizlik, baski ve toplumsal ¢iliriime karsisindaki zihinsel
sorgulamalarini yansitmaktadir. Ozellikle su ifadeler karakterin i¢ diinyasin1 anlamak
acisindan oldukca dikkat ¢ekicidir: “Bazen diisiiniiyordu: Hayat denilen neydi acaba? Bulanik,
nereden gelip nereye gittigi belli olmayan akar bir su muydu? (Korcan, 2005, s. 11).” Burada
odaklanilmasi gereken husus, Arap Kadir’in zihninin yalnizca bireysel sikintilarla
degil, dogrudan hayatin anlami, insanin varolusu ve yasamin belirsizligiyle
hesaplasiyor olmasidir. Climlelerin art arda soru bi¢iminde ilerlemesi, karakterin
zihinsel karmasasini ve i¢ diinyasindaki c¢o6ziilmeyi dogrudan goriiniir hale
getirmektedir. Ozellikle “akar bir su” benzetmesi, insan hayatinin kontrol edilemeyen

ve yonii belirsiz yapisini simgelemektedir. Boylece Korcan, mahkiimun psikolojik
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durumunu yalmz dis gozlemle degil; karakterin biling dilinyasina girerek

aktarmaktadir.

S6z konusu yaklasim bi¢imi, sadece bireysel bir diisiince aktarimi degildir;
ayni zamanda hapishane kosullarinin insanin varolus algisini nasil sarstigini gosteren
edebi bir arag haline donigmektedir. Arap Kadir’in hayati “bulanik” olarak
nitelendirmesi, gelecege dair umut ve kesinlik duygusunun tamamen yitirilmeye
basladigini gostermektedir. Karakterin s6z konusu zihinsel parcalanmasi ve igsel

huzursuzlugu romanda su carpici ifadelerle somutlagsmaktadir: “Susuyor sonra bir an.
Dikkat kesilip kendi dinliyor kendisini. Yarasa gibi kanat ¢irparak dolasiyor havada kelimeleri... Her
sey ufaciktan baglar karanliga dikilen gozlerde. .. (Korcan, 2005, s. 51).” BU ¢arpici1 tasvir, romanin
psikolojik derinligini ve hapishane ortamindaki bir zihnin diinyasini yansitmasi
bakimindan oldukg¢a degerlidir. Ciinkii burada diisiince mantikli ve diizenli bir yap1
halinde ilerlememekte ve biling parcalanarak akmaktadir. “Yarasa gibi kanat ¢irparak
dolasiyor havada kelimeleri” ifadesi, mahkiimun zihnindeki olusan korkunun fiziksel
bir varliga doniistiigiinii gosterir. Bu yoniiyle, romanda gegen Arap Kadir’in bu dikkat

¢ekici tasviri “i¢ monolog ve biling akis1” tekniklerinin gii¢lii 6rneginden biridir.

Eserdeki bu insani ¢1glik ve bireysel ¢aresizlik, ilerleyen boliimlerde hapishane
yonetiminin gaddarhigi karsisinda toplumsal ve hukuki bir sorgulamaya doniisiir.
Nitekim romanda anlaticinin tavri ve sisteme yonelik elestirisi su satirlarda acgikca

belirginlesir: “Demek bdyle zavalli bir adam vardi mahpushanede; cezaevi idaresi, kanun smirlarmi

asarak, bu adama her tiirlii iskenceyi layik goriiyordu. Boyle olmamaliydi. Zuliim yapilmamaliydi
(Korcan, 2005, s. 73).”

Korcan burada artik yalniz olaylar1 anlatmakla yetinmemektedir. Anlatici,
dogrudan ahlaki ve toplumsal bir hiikiim vermektedir. Ozellikle “kanun siirlarim
asarak” ifadesi, cezaevi idaresinin eylemlerinin bireysel hatalardan ibaret kalmadigina,
aksine hukuk digina ¢ikan kurumsal bir bask1 mekanizmasina dontistiigiinii isaret eder.
Bu yilizden romandaki catisma yalniz “mahkim-gardiyan” arasindaki kisisel bir

mesele olmaktan ¢ikar; evrensel bir “adalet-zulim” eksenine doniisiir.

Ling romaninda zihinsel yipranma iizerinden sekillenen igsel soyleyis,
Idamliklar romaninda yerini daha agir bir psikolojik atmosfere birakir. Ozellikle 6liim
hiicrelerindeki kaginilmaz bekleyis, karakterlerin zihin diinyasini siirekli baski altinda

tutmakta ve onlarin kendi vicdanlariyla bas basa birakmaktadir.

123



e Kerim Korcan’in idamhklar Adh Romaninda I¢ Monolog Teknigi

Kerim Korcan, Idamliklar romaninda karakterin i¢ sesini, kendi korkularimi ve
6lum diislincesiyle hesaplasmasini c¢arpict bir iislupla aktarmaktadir. Hiicredeki bu
bekleyis siireci, mahk{imlarin psikolojik diinyasinda derin bir sarsint1 olustururken bu
ruh hali distincelerine de dogrudan yansimaktadir. Yazar, mahkamlarin i¢ diinyasina
yonelik anlatimlarini aktarirken asiri siislii ya da yapay bir dil tercih etmez. Aksine
oldukca sade fakat etkili ctimlelerle 6liim korkusunu, caresizligi ve ruhsal ¢oziilmeyi
dogrudan duymayi amaglamaktadir. Romanin bu zihinsel akigini yansitan en yalin ve

vurucu climle sudur: “Asilan bir kere 6liir. Ama ceza yatanlar binlerce kere (Korcan, 1973, s. 284).”

Bu ifade, idam mahkimunun yasadig1 psikolojik yikimi olduk¢a yogun
bicimde yansitmaktadir. Burada 6lim yalniz fiziksel son anlamina gelmez; sonu
goriinmeyen o bekleyisin insan1 her giin yeniden tiikettigi gercegi 6ne cikar. Ozellikle
“binlerce kere” vurgusu, zamanin mahkiim iizerindeki yipratici etkisini goriiniir
kilmaktadir. Boylece hapishane yalniz bedeni kapatan bir mekin olmaktan cikarak

insanin ruhunu yavas yavas tiiketen bir alana dontigmektedir.

Benzer sekilde Boyabatli Emin’in su soézleri de oliim korkusunun insan
psikolojisinde olusturdugu caresizligi 6zetler niteliktedir: “Allah diismanima bile vermesin!
Béyle ayagi bagli sigir gibi beklemesi fena! (Korcan, 1972, s. 105).” Bu ciimlede karakter,
kendisini kesilmeyi bekleyen bir hayvana benzetmektedir. “Ayagi bagl sigir”
benzetmesi, idam mahkimunun iradesizligini ve kisitlanmighigimi agik bigimde
hissettirmektedir. Emin’in korkusu yalniz oliim diisiincesinden kaynaklanmaz; ne
zaman gerceklesecegini bilmedigi bir sonu siirekli beklemek zorunda kalmasindan
dogmaktadir. Bu belirsizlik hali, karakterin insanlik duygusunu zedeleyerek kendisini
degersiz hissetmesine yol agmaktadir. Korcan’in sade halk diliyle kurdugu bu ifade,

psikolojik baskiy1 olduk¢a dogal bir bigimde okuyucuya aktarmaktadir.

Bu ornekler birlikte degerlendirildiginde, Idamliklar romaninda igsel
sOyleyislerin 6liim korkusu, bekleyis, caresizlik ve psikolojik ¢oziilme etrafinda
sekillendigi anlasilmaktadir. Kerim Korcan, mahkGmlarin i¢ diinyasin1 dogrudan
aktararak okuyucuyu karakterlerin yasadig: ruhsal baskiya ortak etmektedir. Ozellikle
sade ve dogal anlatim1 sayesinde igsel seslenisler yapay bir anlatidan uzak durmakta;

mahkimlarin insani yoniinii daha gii¢lii bicimde ortaya ¢ikarmaktadir.
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e Mustafa Halife’nin Kabuk Adh Romaninda i¢ Monolog Teknigi

Karakterin ruhsal diinyasin1 dogrudan yansitma islevi, Arap hapishane
edebiyatinda, ozellikle Mustafa Halife’'nin Kabuk romaninda belirgin bigimde
goriilmektedir. Roman boyunca anlaticinin dis diinyadan giderek kopmasi, yalnizlik,
korku, yabancilasma ve kimlik pargcalanmas1 gibi psikolojik siirecler cogu zaman bu
teknik araciligiyla okuyucuya aktarilmaktadir. Bu durum, s6z konusu yontemin
yalnizca bir anlatim araci degil; ayn1 zamanda mahkiimun igsel yikimini goriiniir kilan

psikolojik bir anlatiya doniistiigiinii gostermektedir.

Halife, Kabuk romaninda i¢ monolog teknigini etkin bir bicimde kullanarak
anlaticinin psikolojik parcalanisini, korkularim1 ve zihinsel yalnizlifini dogrudan
gbzler Oniine serer. Anlaticinin kendine sordugu sorular, dis diinyadan kopusunu ve
ice kapanisini yansitan temel dgelerdir. Ozellikle anlaticinin kendi ruhsal durumunu
sorguladigi béliimlerde i¢ monolog teknigi oldukca belirgindir:

13 3yl land Cumy bl iy ke 28 43,85 ) Jielie 0585 O (S Ja IS s La g
" (Halife, 2025, s. 241) i e Y2 ikl se 5 (5 e Lie culS 13) daaa A2 )5S of oSar b S0l Laa s oladY)

Urktiim... Hem de derinden iirktiim. Acaba hapishanenin etkileri ve geride
biraktigi izler, ruhsal yapimi degistirip beni boyle bir yone siirliklemis olabilir miydi?
Peki ya i¢imde biiyiiyen bu yogun korku? Eger hislerim ve duygularim bir hastaligin
belirtisi sayiliyorsa, bu korku saglikli kalabildigimin bir igareti olabilir miydi?

Bu boliimde anlatici, herhangi bir dis konusmaya ihtiyag duymadan kendi zihni
icerisinde siirekli bir hesaplasma yasamaktadir. Sorularin art arda siralanmasi,
karakterin ruhsal ¢ozilisiinii ve diisiince akisinin kontrolsiiz bigimde ilerledigini
gostermektedir. Boylece anlaticinin kendi kendine konugmasi yalnizca bir diisiince

aktarimi degil; psikolojik baskinin anlat1 diizeyindeki yansimasina doniismektedir.

Halife, Kabuk romaninda bu ydntemi yalnizca karakterin diislincelerini
aktarmak amaciyla degil; mahkimun psikolojik c¢oziiliisiinii, kimlik krizini ve
yalnizligini goriinlir kilmak i¢in kullanmaktadir. Anlaticinin kendi zihniyle yaptigi
konusmalar, dis diinyadan kopusunun derinlestigini gostermektedir. Ozellikle su

ifadeler igsel hesaplagsmasinin giiclii 6rneklerinden biridir:
" (Halife, 2025, 5. 97) 19e(o 190) o 180kusi) Ul da 1900 (58 i1
Nasil bir yaratigim ben?! Insan miyim?! Hayvan mryim?! Yoksa siradan bir

sey mi?!
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Burada anlatici, maruz kaldigi sistematik asagilanma nedeniyle kendi
insanligin1 sorgulamaya baglamaktadir. Sorularin kisa ve kesik bi¢cimde verilmesi,
karakterin zihinsel par¢alanmishigini dogrudan yansitmaktadir. Yasanan bu zihinsel

diyalog, boylece psikolojik iskencenin edebi bir yansimasina doniismektedir.

Sonug olarak gerek Kerim Korcan’in Ling ve Idamliklar romanlarinda gerek
Mustafa Halife’nin Kabuk romaninda i¢sel konusma ve biling akigina dayali disa
vurumlar, yalnizca karakterlerin diisiincelerini aktaran kuru birer teknik unsur olmanin
Otesine gecer. Bu anlatim bigimleri; mahkimun yalnizlik, korku, kimlik kaybi, 6liim
kaygis1 ve yasadig1 psikolojik yikimi tiim gergekligiyle yansitan edebi birer
mekanizma islevi goriir. Boylece her iki yazar da mahkiimun dis diinyadan ziyade
kendi zihni igerisinde sikisip kaldigi gercegine odaklanarak, hapishanenin birey

tizerindeki ruhsal tahribatin1 derinlikli bir yaklasimla g6zler oniine serer.

Hem Kerim Korcan’in hem de Mustafa Halife’nin romanlarinda goriilen bu i¢
monologlar, aslinda hikayedeki kronolojik zamanin kirllmasina da ortam
hazirlamaktadir. Hapishanenin, monoton ve gri simdiki zamaninda sikisip kalan
karakterler, kendi i¢ seslerine her gomiildiiklerinde geriye doniis (flashback/analepsis)
teknigi sayesinde bir nevi parmakliklarin disina ¢ikarlar. Bu acidan bakildiginda,
romanlarda karsimiza ¢ikan i¢ konusmalar ve biling akisi siirecleri, karakterleri
gecmisteki 6zgiir giinlerine, eski travmalarina ya da hapse diisme siireglerine gotiiren

en Onemli tetikleyici unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Gecmise yonelme, yazarin anlatisinda yeniden ge¢mis zamana yonelmesi ya
da olaylarin simdiki zamandan ge¢mise tasinmasidir. Bu teknik sayesinde ge¢miste
yasanan olaylar ve hatiralar yeniden zihne gelerek mevcut gelisen olaylarla baglanti
kurulmasidir. Bu nedenle anlatic1 hayat hikayesini okuyucuya aktarirken geg¢miste

yasadig1 olaylar1 ve hatiralart da anlatisina dahil etmektedir (Halil, 2010, s. 104).

Geriye doniis teknigi, kapatilma mekanlarindaki mahkiimun ge¢mis yasamai ile
cezaevi ortamindaki mevcut durumu arasindaki karsithig goriiniir kilan temel anlatim
araclarindan biridir. Kerim Korcan’in Lin¢ romaninda bu teknik, karakterin zihinsel
bir siginak yaratma ¢abasi lizerinden sekillenir. Nitekim romanin bagkisisi Arap Kadir,

cezaevinin agir atmosferinden uzaklagmak i¢in ¢ocukluguna yonelir: “Kendini toparlayip

biraz da baska alanlarda dolastird1 aklini. Taa toyluk giinlerine kadar uzandi. Besledigi giivercinlerin

adlarini hatirladi (Korcan, 2005, s. 55).”
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Bu bolimde Arap Kadir, i¢inde bulundugu ortamdan zihinsel olarak
uzaklagarak gegmis yasamina siginir. Giivercinler ve cocukluk donemine ait ayrintilar,
yalnizca eski gilinlerin anilmasina hizmet etmez; ayn1 zamanda karakterin 6zglrliige
duydugu derin 6zlemi ortaya koyar. Anlatinin gegmis zamana kaymasiyla mahkiimun
bugiinkii yalnizlig1 ve caresizligi daha net bir bigcimde belirginlesir. Boylece ge¢mis,
karakter i¢in yalnizca bir hatirlama alan1 degil, mevcut durumunu anlamlandirdig: bir

karsilastirma zeminine doniisiir.

Korcan, bazi boliimlerde ge¢cmise doniisleri yalnizca ¢ocukluk anilariyla siirlt
tutmaz; karakterin aile baglar1 lizerinden de ge¢mis ile bugiin arasinda duygusal bir
kopri kurar:

“Anam, sen! Kara yiizii umutla dolu kadin! Sen nerelerdesin acaba simdi? Seni yalnizken
daha ¢ok yakin buluyorum kendime. Saglarimi oksayan ellerini hatirliyorum... Ben
tabani toprak, tavani kara, mezar gibi bir yerdeyim simdi (Korcan, 2005, s. 52).”

Bu kesitte gegmise ait anne figiirii ile cezaevindeki mevcut yasam ig ige verilir.
Arap’in annesine dair hatirladigi ayrintilar, onun ge¢miste sahip oldugu giiven ve
aidiyet duygusunu yansitirken; ardindan gelen “mezar gibi bir yerdeyim simdi” ifadesi
mevcut kosullarin yikiciligini ortaya koyar. Geriye doniis teknigi sayesinde karakterin
yalnizlig1 ve ruhsal sikigmighigr dogrudan anlatilmak yerine hissettirilir; gecmise ait

sicak anilar, cezaevi ger¢eginin karanligin1 daha da belirginlestirir.

Kerim Korcan’in Idamliklar romaninda geriye déniis teknigi, karakterlerin
geemis yasam deneyimlerini ve cezaevi Oncesindeki kimliklerini goriiniir kilmak
amaciyla kullanilmaktadir. Bu durumun dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri Resneli Yaver
Bey karakterinde anlasilmaktadir. Yazar, karakteri tanitirken gegmise yonelerek su
ifadeye yer vermektedir: “Yaver bey hey Yaver bey! Tanistigimizda cezasinin 17 senesini yatmis
bulunuyordu (Korcan, 1973, s. 285).” Bu geriye doniis, anlatinin mevcut zaman akisini kisa
siireligine keserek okuru Yaver Bey’in ge¢mis mahpusluk yillarina goétiirmektedir.
Boylece karakter yalnizca romanin o anindaki konumuyla degil, uzun yillara yayilan
cezaevi tecriibesiyle birlikte degerlendirilmektedir. On yedi yillik hapis siirecine
yapilan bu gonderme, Yaver Bey’in olaylar karsisindaki sogukkanliligini, cezaevi
diizenine hakimiyetini ve miicadeleci kisiligini aciklayan 6nemli bir unsur haline
getirmektedir. Bu yoniiyle soz konusu teknik, karakterin gegmisi ile bugiinii arasinda

bag kurarak onun psikolojik ve sosyal derinligini gii¢clendirmektedir.
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Mustafa Halife’nin Kabuk romaninda geriye doniis teknigi travmatik bellek ve
iskence sahneleriyle daha da katmanlasir. Halife, anlaticinin agir sorgu anlarinda
zihinsel olarak geg¢mise kagisini Ozgiirlik donemlerine ait hatiralar tizerinden
canlandirir. Bu hatiralar, baskici uygulamalarin birey {izerinde yarattigi psikolojik

sarsintiy1 somutlagtirir:

¢Wlan 5 48 ) (i ) Adpaall 65 il 8 6l eiall by ¢ilidn pe €00 5 sas €1y sl Sl (8 gy pal) o ySU"

.(Halife, 2025, s. 15)" gLl .. juasll

Orly Havalimani’ndaki konforlu koltuk; Suzan; serinletici icecekler; bira,

ucaktaki o rahat koltuk; zarafet ve giizellik sagcan hostes; meyve suyu..cay!!

Bu boliimde anlatici, iskence gordiigii sirada zihinsel olarak ge¢cmisteki 6zgiir
yasamina kacar. Ge¢mise ait konforlu ayrintilarin art arda siralanmasi, karakterin
ozgirliige duydugu 6zlemi yansitirken mevcut kosullarin agirligini daha da hissettirir.
Boylece gegmis ile simdi arasinda kurulan karsitlik, geriye doniis tekniginin metindeki

islevini agikca gosterir.

Benzer sekilde anlatici, zaman zaman hapishane Oncesindeki ¢ocukluk ve
genglik yillarina da zihinsel yolculuklar yapar:
(e gy Caad Cé} L (K L’“_me_"d\ i) “)ié» ) a;J ‘JA“‘ Db 50 dalldadl u_ﬂ_m Gl a;J C‘;Gd/_;i"
canl 5 a5y o3 a2 A5 Ulal aalisl eS| Y1 aluill 5 A8a) el 8 claipaal) 4350 Eapal | il 55 5 (ancd
" (Halife, 2025, 5. 99) Jas b ¥ Gual | el ey cans) anal
Hayatimin baslarinda okumaya asir1 derecede diiskiindiim, evdekiler bana
‘kitap kurdu’ (kitap faresi) adin1 takmigti. Elime gegen ne kadar hikaye ve roman varsa
hepsini adeta yuttum... Ergenlik ve ilk genclik yillarimda ise sinema tutkusuna
tutuldum... Bazen giinde ii¢ film izledigim olurdu; bu kez de adim ‘sinema faresi’

olmustu... Simdiyse kendimi tam bir katir gibi hissediyorum.

Bu hatirlama sahnesinde anlatici yalnizca ge¢cmisi aktarmaz; hapishane
oncesindeki entelektiiel kimligi ile mevcut durumu arasinda dogrudan bir karsilastirma
yapar. Okumaya ve sinemaya ilgi duyan 6zgiir bireyin zamanla agir cezaevi kosullari

altinda degisime ugramasi, geriye doniis teknigi araciligiyla goriiniir hale gelir.

Boylece gerek Korcan’in gerekse Halife’nin eserlerinde geriye doniisler;
yalnizca geg¢misi anma islevi gérmez, cezaevi yasaminin birey iizerindeki yikici
izlerini, kaybolan aidiyetleri ve psikolojik doniigiimii ortaya koyan estetik bir anlatim

aracina doniistr.
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Sonug olarak, Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin romanlarinda geriye doniis
teknigi, karakterlerin gegmis yasamlari ile iginde bulunduklari hapishane kosullari
arasindaki farki ortaya koyan onemli bir anlatim aracidir. Gegmise ait hatiralar,
mahkimlarin 6zlem, yalmzlik ve Ozgiirlilk arzusunu goriiniir kilarken, cezaevi

gerceginin birey lizerindeki yikict etkisini de daha belirgin hale getirmektedir.
¢) Anlatica1 Bakis Agisi:

Bilimsel terim sozliiklerinde siklikla ele alinan “anlati” kavrami, teknik bir
terim olarak ¢ogunlukla anlatilan hikayenin kendisiyle es anlamli kullanilsa da aslinda
bu siireci var eden anlatma eyleminin bir iiriinii olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda
anlati; kurmaca ya da gergek olaylar1 yazili veya sozlii bigime doniistiirme isidir.
Dolayisiyla metinsel diizeyde anlati; gegmis, simdiki zaman ve gelecege yonelik tiim
kronolojik katmanlar1 yapiya dahil etmeyi amaglayan belirli diizenleme kurallarina

gore sekillenir (Allds, 2019, s. 423).

Ozellikle hapishane romanlarinda anlatic1 ve bakis agis1; mahkiimun psikolojik
durumunu, cezaevi deneyimini ve otoriteyle kurulan iligkiyi goriiniir kilan baslica
anlatim araglar1 arasinda yer alir. Bu gergevede anlatici stratejilerinin islevi, Kerim
Korcan’m Ling ve Idamliklar romanlar1 ve Mustafa Halife’nin Kabuk romaninda

belirgin bi¢imde gézlemlenir.

Kerim Korcan, Ling romaninda olaylar1 disaridan ve her seye hakim bir {ist
gozle aktaran ilahi bakis acisini tercih eder. Ancak buradaki {igiincii sahis anlatic,
sadece olay akisini aktaran tarafsiz bir ses olmaktan ziyade; hapishane biirokrasisinin
ve igerideki gii¢ dengelerinin ¢arpikligini dogrudan desifre eden elestirel bir hakem
rolii istlenir. Anlaticinin kurumsal ve ahlaki ifsa edici yonii, cezaevi miidiirliniin
sahsinda su ¢arpici ifadelerle netlik kazanir:

“Vatandasi bir kanun sinirinda tutmak isteyen kanun adamlari, kendilerine gelince
kanunlar1 rahat¢a ¢ignemekten katiyen ¢ekinmezler. Sevket Erdogan Bey de, kanun
zirhina biirinmiis bu kanunsuzlardan biri. Mahkiimu idare ediyorum derken kullandigt
kanundisi metotlarla, kendisinin de mahkimiyete miistahak oldugunun farkinda bile degil
(Korcan, 2005, s. 97).”

Bu tahlil, anlaticinin giicii elinde bulunduran mekanizmanin ikiyiizliliigiini
acikca sergileyerek yazarin sosyo-politik elestirel sesiyle dogrudan Ortiistiigiinii
belgeler. Romandaki bu her seyi bilen st ses, olaylar1 disaridan izleyen tarafsiz bir

g6z degildir; Sevket Erdogan Bey gibi karakterler {izerinden hapishanedeki baskici
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diizeni ve “islah etme” bahanesiyle yapilan kanunsuzluklari ifsa eder. Kanunu
korumakla gorevli kisilerin bizzat su¢luya doniismesi, hapishanenin adaleti saglayan

bir kurum olmaktan ¢ikip keyfi bir baski alanina doniistiiglinii gosterir.

Korcan’in hakim {ist sesi sadece olaylar1 aktaran bir anlaticit olmaktan ¢ikarip,
hayata dair derin yorumlar yapan bir iist akil olarak konumlandirma stratejisi, yazarin
Idamliklar romaninda da benzer bir sekilde siirdiiriiliir. {damliklar’daki her seyi bilen
ses, cezaevi nizamini ve mahkeme kararlarini disaridan izleyen tarafsiz bir gézlemci
olmanin otesine gegerek, kapatilma ve 6lim deneyimini dogrudan insan hayatinin
anlami tlizerinden sorgular. Anlaticinin bu insani ve derinlikli yaklasimi, sehpadan
kurtulan bir idam mahkiimunun durumunu tahlil ederken kullandigi su sarsici
ifadelerde netlesir:

“Ama, bu «kurtulus» sdzciigii iizerinde biraz diisinmek gerek. Iyice biliniyor ki bu,
sadece ipten kurtulustur. Ipte can vermekten kurtulustur. Tabii ki bununla her sey bitmis
olmaz. Bir de geride kalan ceza vardir. Asilan bir kere 6liir. Ama ceza yatanlar binlerce
kere. Maznun nigin can vermek istemez ipte? Besbelli ki bir dehset silindirinden
gececegini diislinerek istemez (Korcan, 1973, s. 284).”

Gorildiigii izere anlatici, hapishane edebiyatinin en temel meselelerinden biri
olan tecrit ve kapatilma psikolojisini son derece insani bir yerden yakalar. idam
edilmenin fiziki mutlaklig1 ile cezaevinde zamana yayilan ruhsal tiikenisi kiyaslayan
bu bilge ses, karakterlerin tek baglarina iiretemeyecegi evrensel bir yagsama arzusu

tahlili ortaya koyar.

Korcan’in romanlarinda ortaya ¢ikan bu dissal, kusatic1 ve ilahi bakis acisina
karsilik; Mustafa Halife’nin Kabuk romaninda tamamen farkli bir anlatici stratejisi
benimsenir. Kabuk’ta anlatici, yasadigi olaylari yalnizca aktaran bir kisi degil, ayni
zamanda kendi benligiyle siirekli hesaplasan, 6znel ve kirilgan bir biling olarak okura
sunulur. Bu durum 6zellikle su ifadede agik¢a belirginlesir:

e GAY) Gy e el 5 Leaa ) (e Va5 llia Gl cald) (e Sin A o Bie il
" (Halife, 2025, s. 365)
Hapishaneden ¢iktigimdan beri, bagkalariyla aramda kapatilmasi veya kopri

kurulmasi imkansiz bir ugurum oldugunu hissettim.

Anlatici, fiziksel olarak ozgiirligiine kavusmus olsa da cezaevinin ruhunda
biraktig1 izlerden kurtulamamis, kendisini toplumdan ve hatta en yakinlarindan bile

uzak hisseden bir bireye donlismiistiir. Benzer sekilde:
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Ben de bir insanim. Korkagin, 6dlegin tekiyim... Ama ben, her seye ragmen,

bir kahraman degilim.

Sozleri, anlaticinin kendisine yiiklenen kahramanlik imgesini reddettigini ve
kendi zayifliklariyla ylizlesmekten kacinmadigini gosterir. Boylece Kabuk’un birinci
sahis anlaticisi, yalnizca yasanan baski ve iskencelerin tanig1 olmakla kalmaz; ayni
zamanda hapishanenin bireyin kimliginde meydana getirdigi kirilmalari,
yabancilasmay1 ve ig¢sel catismalart dogrudan goriiniir kilan temel biling merkezi

haline gelir.

Sonug olarak; Kerim Korcan’in Ling ve Idamliklar eserleri ile Mustafa
Halife’nin Kabuk romani, hapishane deneyimini iki farkli anlatici stratejisiyle okura
sunar. Korcan, her iki romaninda da olaylar1 disaridan izleyen ilahi bir st ses tercih
ederek odagi bireyden biitiine kaydirir. Bu bilge anlatici; hapishanedeki yozlagsmis
biirokrasiyi, kabadayilarin kurdugu c¢ikar iliskilerini ve kapatilmanin psikolojik
agirhigini toplumsal ve hukuki boyutlartyla masaya yatirir. Buna karsilik Kabuk’ta
birinci sahis anlaticinin kirilgan, iceriye doniik ve kendiyle hesaplasan sesi, zindanin
olusturdugu yikimi igeriden, psikolojik bir bakisla ve en kisisel diizeyde somutlastirir.
Netice itibariyle Korcan, tanrisal anlaticinin genis bakis agisiyla hapishane diizenini
politik ve insani boyutlariyla gozler oniine sererken; Halife, zindanin yarattig1 bireysel

travmay1 i¢eriden goriiniir kilar.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Bu kapsamli analiz, Tiirk ve Arap edebiyatinda hapishane deneyiminin mekéan,
olay orgilisii, karakter, zaman ve anlati teknikleri izerinden nasil bir “yikim ve direnis”
labirentine doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Kerim Korcan ve Mustafa Halife’nin
eserleri, sadece hapishaneyi konu alan metinler degil, bireyin kapali bir mekanda
maruz kaldig1 fiziki kapatilmighigin edebi tanikliklaridir. Bu tez ¢aligmasi boyunca
ulagilan bulgular, her iki yazarin farkli cografyalardan beslenmelerine ragmen, insani
onurun sinirlarini asan otorite baskisi karsisinda benzer bir “edebi direnis” dili
kurduklarini gostermektedir. Bu baglamda Kerim Korcan’in Atesten Koprii adli eseri,
yazarin diger hapishane romanlarmma giden yolda, sorgu, nezarethane ve baski
stireglerini merkeze alarak sonraki eserlerin altyapisini kuran temel bir yardimci
kaynak ve gec¢is metni islevi gormektedir. Eser, yalnizca olay orgiisiiniin ilk halkas1
degil, ayn1 zamanda mahk(im psikolojisinin ve sistem-birey catigmasinin oldugu,
Korcan kiilliyatinin bir tiir “hapishaneye geg¢is alani” olarak tezin kuramsal

cercevesinde belirleyici bir konuma sahiptir.

Mekan unsuru, her iki yazarin anlatisinda da sadece fiziksel bir kapatilma alan
degil, karakterin psikolojik varolusunu sekillendiren birincil etmendir. Kerim Korcan,
Atesten Koprii romaninda sorgu odalar1 ve nezarethane gibi bireysel mekan
tasvirlerine odaklanirken; Idamliklar ve Ling eserlerinde sosyal mekani én plana
cikarir. Korcan’in cezaevi; toprak yatak, pis koku ve demir kiifii gibi nesnel dgelerle
gercekligin tlim ¢iplakligini yansitan bir yasam alanina doniisiir. Yazar, hiicresindeki
Atatiirk portresiyle iletisim kuran mahkimun yalmzhigimi islerken, nesnelere

karakterin ge¢cmisini, 6zgiirliik arzusunu ve toplumsal hafizasini yiikler.

Buna karsilik Mustafa Halife, Kabuk adli romaninda hapishaneyi nesnel, soguk
ve bogucu sinirlartyla tanimlarken; bu fiziksel bogulmusluga kars1 karakterin zihninde
inga ettigi “kabuk” metaforunu bir savunma mekanizmasi olarak konumlandirir. Halife
icin mekan, bireyin i¢e kapanarak dis diinyadan elini etegini cektigi zihinsel bir

sigmaktir. Dolayisiyla her iki yazar da fiziksel tecrit alanin1 kurmaca diizlemde
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zihinsel ve simgesel mekanlara doniistiirerek hapishane edebiyatina 6zgiin birer

mekansal tipoloji kazandirir.

Olay orgiisii baglaminda yapilan incelemeler, her iki yazarin da kurgu yapisini
gercek yasam deneyimlerinden edindikleri gézlemler {izerine insa ettigini gosterir.
Kerim Korcan’in olay orgiisii; Atesten Koprii ile baslayan taniklik siirecinden itibaren
Idamliklar ve Ling romanlarinda kogus hiyerarsisi, sinif bilinci ve idare ¢atismalariyla
derinlesen dinamik bir yapiya dogru evrilir. Korcan, olay akisini cezaevi ig¢indeki
hiyerarsi, siif catigmalar1 ve otorite ile mahk(m arasindaki gerilimli etkilesimler
tizerinden kurgulayarak hapishaneyi adaletsizliklerin yogunlastig1 kiiciik bir toplum
modeline doniistiiriir. Buna karsin Mustafa Halife, Kabuk’ta olay orgiisiinii karakterin
dis diinyadan kopusu ve kendi icsel zamanima hapsolusu {izerine kurarak,
kapatilmigligin bir direnis bigimine doniistiigii farkli bir yap1 gelistirir. Korcan
hapishaneyi kiigiik bir toplum modeli olarak ele alirken; Halife’nin kurgusu, bu alani
bireyin psikolojik ¢oziiliisiiniin yasandigi kapalt bir laboratuvara doniistiiriir.
Dolayisiyla her iki yazar da olay Orgiisiinii yalnizca anlatiy1 ilerleten bir arag¢ olarak
degil, haksizliga kars1 taniklik gorevini yerine getiren estetik bir sistem elestirisi olarak

isler.

Karakter incelemeleri, hapishanenin bireyin kimligi lizerindeki yikici etkisini
net bir sekilde gozler oniine serer. Kerim Korcan’in eserlerinin karakterleri; Atesten
Koprii’de Selman’in siyasal bilinciyle bigimlenip, Lin¢’in Arap Kadir’i veya
Idamliklar’in Ayancikli Omer’i gibi toplumsal adaletsizligin simgesine doniisiir.
Korcan, mahkiimu sadece devlet otoritesinin ezdigi pasif bir nesne olarak degil; kogus
igerisindeki hiyerarsiyi, simif bilincini ve adaletsizlikleri sorgulayan aktif bir 6zne
olarak kurgular. Bireysel acilarin 6tesinde sistemin haksizligina kars1 birer toplumsal
kurban ve direnisci niteligi tasiyan bu karakterler, yazarin romanlarinda derinlesen
otorite-mahkim c¢atigmasi {izerinden bireyin sadece bedensel degil, toplumsal ve

vicdani ¢okiistinii de temsil eder.

Buna karsilik Mustafa Halife’nin Kabuk romaninda anlatici, maruz kaldig1 agir
tecrit ve hapis kosullar1 neticesinde derin bir benlik kayb1 yasar. Korcan’in toplumsal
sorgulama yapan 6znelerine tezat olusturacak bicimde Halife’de, idealist ve biitiinciil
benlik algis1 yerini parcalanmais bir bilince birakir. Kisacas1 Korcan’da karakterler dig

diinyaya kars1 toplumsal bir direng gosterirken, Halife’de bu direng bireyin kendi i¢
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diinyasina ¢ekildigi varolugsal bir siginmaya doniisiir. Korcan eyleme gegen politik

0zneyi, Halife ise benligini yitiren psikolojik mahkiimu 6ne ¢ikarir.

Zaman kavrami, her iki yazarin anlatisinda da kronolojik bir akis olmaktan
¢ikip mahkimu tiiketen bir nesneye doniisiir. Kerim Korcan’in eserlerinde zaman; "-
“ogilitiicli” veya “demir cember” gibi metaforlarla somutlasarak dongiisel, cok yonli
ve pargcalanmig bir yap1 sergiler. Yazar, bu simgeler {izerinden zamanin mahkimu
zihinsel ve bedensel olarak nasil diri diri tiikettigini goriiniir kilar. Buna karsilik
Mustafa Halife’nin Kabuk romaninda zaman, bireyin i¢e kapanmasini ve dis diinyadan
kopusunu hizlandiran, bellegi siliklestirici bir unsur olarak islev goriir. Kisacasi
Korcan’da zaman, mahkimu disaridan kusatip ezen dongiisel bir baski
mekanizmasiyken; Halife’de bireyi kendi zihinsel kabuguna hapseden dogrusal ve

yikic1 bir bosluga doniisiir.

Dil diizeyinde dikkat c¢ekici bulgulara ulasilmigtir: Her iki yazar da devletin
resmi ve soguk dilini, mahkiimu ezmeyi hedefleyen bir otorite aracina doniistiirtir.
Kerim Korcan’in eserlerinde bu mekanik hukuk sdylemine karsi kogus jargonu ve
toplumsal dayanigma dili bir diren¢ olarak 6ne ¢ikarken; Mustafa Halife’nin Kabuk
romaninda gardiyanlarin yikic1 ve asagilayict dili, mahkimun benligini hedef alan
dogrudan bir psikolojik iskenceye doniisiir. Buna karsilik mahkiimlarin gelistirdigi i¢
konusmalar, argo ve kogus jargonlari, resmi otoritenin ezici sOylemini sarsan 6zgiin
birer s1ginak islevi goriir. Nitekim hapishanenin agir sartlarinda dil; sadece bir iletisim
arac1 degil, bireyin benligini koruma ve otoriteye kars1 var olma miicadelesinin en

temel alan1 héline gelir.

Arastirmanin genelinde ulasilan sonug, anlatict yaklasiminin hapishane
deneyiminin okura aktarilmasinda belirleyici bir rol oynadigini gosterir. Kerim Korcan
Atesten Képrii, Ling ve Idamliklar adli romanlarinda, tanrisal ve hakim anlatict
sayesinde hapishane biirokrasisini, politik yozlagmay1 ve sinifsal ¢liriimeyi toplumsal
bir ¢ergcevede ele alir. Buna karsilik Mustafa Halife, Kabuk romaninda birinci sahis
anlatict araciligiyla okuru zindanin en derin, en karanlik ve en psikolojik yonleriyle
yiizlestirir. Buna ragmen her iki yazar da hapishanenin yikici etkilerini, bireyin hayatta
kalma ¢abasini ve direnis bigimlerini kendilerine 6zgii anlatim teknikleriyle edebiyata
tagimay1 basarir. Eserler, kapatilma mekanlarmin yalnizca bedeni degil; bireyin
ruhunu, vicdanini1 ve zaman algisini da nasil doniistiirdiigiinii ortaya koyar. Boylece

hapishane edebiyatinin yalnizca tarihi veya siyasi bir belge niteligi tagimadigini, ayni
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zamanda insanin en agir kosullar altinda bile varligini koruma miicadelesinin sanatsal

bir ifadesi oldugunu kanitlar.

5.2. Oneriler

Bu arastirma, uygulanan karsilastirmali yontemi farkli edebiyatlarda hapishane
deneyiminin benzer ve farkli yonlerini ortaya koymustur. Bu nedenle Tiirk ve Arap
edebiyatindaki diger hapishane yazarlarinin eserleri de benzer caligmalarla
incelenebilir. Ayrica romanlarin yaninda ani, glinlik ve siir gibi farkl tirlerdeki
metinlerin degerlendirilmesi, hapishane edebiyatinin daha kapsamli bi¢imde

anlasilmasina katki saglayacaktir.

Kerim Korcan’in tiim eserlerini kapsayan biitlinciil c¢alismalar yapilabilir.
Ozellikle Atesten Koprii gibi eserlerin yazarin edebi gelisimindeki yeri incelenerek,

yasam deneyimi ile kurmaca arasindaki iliskinin nasil sekillendigi ortaya konulabilir.

Eserlerde dilin baski ve otoriteyle iliskisi dikkat ¢ekici bir unsur olarak 6ne
cikmistir. Ozellikle Mustafa Halife’nin romaninda yerel dil ile resmi dil arasindaki
farkliliklar, dilbilim ve sosyoloji alanlariyla iligkilendirilerek incelenebilir. Boylece

hapishane metinlerinin dilsel 6zellikleri daha ayrintili bicimde degerlendirilebilir.

Son olarak, bu ¢alisma yalnizca yazili metinlerle sinirlandirilmistir. Gelecekte
hapishane deneyiminin sinema, belgesel ve diger gorsel anlati tiirlerindeki yansimalari
da arastirilabilir. Bu tiir ¢alismalar, hapishane edebiyatinin farkli anlatim bigimlerinde

nasil yeniden {iiretildigini ve yorumlandigini gostermesi agisindan 6nem tasimaktadir.
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