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ONSOZ

Bu tez calismasi, tarot kartlarini yaygin bicimde iliskilendirildikleri kehanet ve
ezoterik yorum alanlarinin disinda, baskiresim disiplini baglaminda ele alma
diistincesinden hareketle hazirlanmistir. Arastirmada tarihsel tarot destelerinde
kullanilan baski teknikleri ile kartlarin cizgisel, bigimsel ve ikonografik yapilari
arasindaki iligki incelenmis; elde edilen bulgular 6zgiin baskiresim uygulamalariyla
iliskilendirilmistir.

Arastirma siireci, kuramsal incelemeler ve uygulama calismalar1 bakimindan
benim igin 6gretici ve gelistirici bir deneyim olmustur. Tarot kartlarini, tiretildikleri
teknik kosullar dogrultusunda bi¢imlenen c¢ogaltilabilir gorsel nesneler olarak
degerlendirmek, baskiresim ile gorsel anlatim arasindaki iliskiyi farkli bir agidan ele

almama katki saglamstir.

Tez galigmam boyunca bilgi ve deneyimiyle bana rehberlik eden, goriis ve
Onerileriyle ¢alismamin gelismesine katki saglayan danismanim Dog. Dr. Elif Feyza
TURKMEN’e igtenlikle tesekkiir ederim. Egitim siirecimde akademik gelisimime
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yanimda olan, karsilastigim gii¢liiklerde bana gii¢c veren ve egitim hayatim boyunca
emeklerini esirgemeyen aileme goniilden tesekkiir ederim. Ayrica siire¢ boyunca

yanimda bulunan ve destek olan arkadaslarima igtenlikle tesekkiir ederim.
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OZET

BASKIRESIM BAGLAMINDA TAROT KARTLARININ iKONOGRAFIK
VE TEKNIiK ANALIZI

ERTURK, Sevdanur
Yiiksek Lisans, Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Tez Damsmani: Dog. Dr. Elif Feyza TURKMEN
2026, 112 Sayfa

Bu arastirmada tarot kartlari, yaygin bicimde iliskilendirildikleri kehanet ve
ezoterik yorum alanlarinin disinda, baskiresim disiplini baglaminda incelenmistir.
Calismanin amaci, tarihsel tarot iiretimlerinde kullanilan baski tekniklerinin kartlarin
cizgisel ve bicimsel yapisi, ikonografik diizeni ve gorsel anlatim dili ilizerindeki
etkilerini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda graviir gelenegini temsil eden Sola Busca
Tarotu, ahsap baski ve ikonografik standartlasma iliskisi bakimindan Marseille
gelenegi ile yerel iiretim farkliliklarini goriiniir kilan Venedik/Lombardiya/Piyemonte

kart grubu karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Arastirma, nitel yaklagim dogrultusunda yapilandirilmis; dokiiman incelemesi
ve karsilagtirmali analiz yontemlerinden yararlanilmistir. Miize koleksiyonlari, dijital
arsivler ve ilgili literatiirden elde edilen yazili ve gorsel veriler; teknik, bicimsel ve
ikonografik oOlciitler cercevesinde incelenmistir. Analizde baski teknigi, ¢izginin
niteligi, tarama ve tonlama bicimi, yiizey diizeni, renk uygulamasi, kompozisyon, figiir

anlayis1 ve ikonografik siireklilik dikkate alinmistir.

Arastirma bulgulari, baskr tekniklerinin kartlarda yalnizca ¢ogaltma islevi
gormedigini; gorsel yapiy1 bicimlendiren etkenlerden biri oldugunu gdstermistir. Sola
Busca orneklerinde graviir, ince ¢izgi, paralel ve ¢apraz tarama, ton ¢esitliligi ve hacim
etkisini desteklemistir. Marseille geleneginde ahsap baski, giiclii konturlar,
sadelestirilmis yiizeyler ve kolay tekrarlanabilen figlir semalariyla ikonografik
okunabilirlige katki saglamistir. Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubunda ise
ahsap baskiya dayali ortak yapi, renk uygulamalar, ¢izgi farkliliklar1 ve atdlye

miidahaleleriyle yerel ¢esitlenmeler gostermistir.
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Uygulama bolimiinde Major Arkana’dan secilen on iki kart ile Mindr
Arkana’ya ait dort As karti, serigrafi, linol ve Tetrapak baski teknikleriyle iiretilmistir.
Serigrafi kontrollii renk alanlar1 ve grafik aciklik; linol bask1 gii¢lii leke, oyma izi ve
acik-koyu karsithgi; Tetrapak baski ise kirikli ¢izgi, levha tonu ve degisken yiizey
dokusu olusturmustur. Dort As kartinda yiiksek baskiy1 ¢agristiran ¢izgisel goriinimiin
serigrafi sablonuyla aktarilmasi, farkli baski dillerine ait o6zelliklerin c¢agdas bir

uygulama i¢inde yeniden kurulabilecegini gostermistir.

Sonug¢ olarak c¢alisma, tarot ikonografisinin yalnizca sembolik gelenek
tizerinden degil; baski teknigi, malzeme, atolye pratigi, ¢ogaltma kosullar1 ve sanatgi
tercihleriyle birlikte degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymustur. Tarihsel
inceleme ile 0zgiin baskiresim uygulamalarini bir araya getiren arastirma, tarot
kartlarinin ¢ogaltilabilir gorsel nesneler olarak incelenmesine ve baskiresim alanindaki

disiplinler arasi ¢alismalara katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Baskiresim, Tarot Kartlari, Ikonografi, Baski Teknikleri,

Teknik Bi¢imlenme



ABSTRACT

ICONOGRAPHIC AND TECHNICAL ANALYSIS OF TAROT CARDS IN
THE CONTEXT OF PRINTMAKING

ERTURK, Sevdanur
Master's Thesis, Printmaking Department
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Elif Feyza TURKMEN
2026, 112 Pages

In this study, tarot cards were examined within the context of printmaking,
independently of the divinatory and esoteric interpretations with which they are
commonly associated. The study aimed to investigate the influence of printmaking
techniques used in historical tarot production on the linear and formal structure,
iconographic arrangement, and visual language of the cards. In this context, the Sola
Busca Tarot, representing the engraving tradition; the Marseille tradition, examined in
relation to  woodcut and iconographic  standardization; and  the
Venice/Lombardy/Piedmontese card group, reflecting local variations in production,

were comparatively evaluated.

The research was structured according to a qualitative approach, employing
document analysis and comparative analysis methods. Written and visual data
obtained from museum collections, digital archives, and relevant literature were
examined according to technical, formal, and iconographic criteria. The analysis
considered the printmaking technique, line quality, hatching and tonal structure,
surface organization, application of color, composition, representation of figures, and

iconographic continuity.

The findings demonstrated that printmaking techniques did not function solely
as means of reproduction but also constituted one of the factors shaping the visual
structure of the cards. In the Sola Busca examples, engraving supported fine lines,
parallel and cross-hatching, tonal variation, and a sense of volume. In the Marseille
tradition, woodcut contributed to iconographic legibility through strong contours,
simplified surfaces, and repeatable figure schemes. In the

Venice/Lombardy/Piedmontese card group, the common structure based on woodcut
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displayed local variations through color applications, differences in line quality, and

workshop interventions.

In the practical section, twelve cards selected from the Major Arcana and four
Ace cards from the Minor Arcana were produced using screen printing, linocut, and
Tetrapak plate printing techniques. Screen printing produced controlled areas of color
and graphic clarity; linocut created strong tonal masses, visible carving marks, and
light-dark contrasts; and Tetrapak plate printing generated broken lines, plate tone, and
variable surface textures. In the four Ace cards, the transfer of a linear appearance
reminiscent of relief printing through screen-printing stencils demonstrated that visual
characteristics associated with different printmaking languages could be reconstructed

within a contemporary practice.

In conclusion, the study revealed that tarot iconography should be evaluated
not only in relation to symbolic tradition but also in conjunction with printmaking
techniques, material properties, workshop practices, conditions of reproduction, and
artistic choices. By combining historical analysis with original printmaking practices,
the research contributes to the study of tarot cards as reproducible visual objects and

to interdisciplinary research in the field of printmaking.

Keywords: Printmaking, Tarot Cards, Iconography, Printmaking Techniques,

Technical Formation.
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1. GIRIS

Giiniimiizde tarot kartlar1 gogunlukla kehanet uygulamalari, ezoterik yorumlar
ve sembolik anlamlandirma pratikleri ¢ercevesinde degerlendirilen gorsel iiretimler
olarak algilanmaktadir. Ancak tarihsel veriler, tarot destelerinin bu kullanim
bicimlerinden bagimsiz olarak ortaya ¢iktigini ve ilk d6rneklerinin 15. yiizyilda Kuzey
Italya’da aristokrat cevrelerde oynanan kart oyunlarinin bir parcasi olarak iiretildigini
gostermektedir. Bu durum, tarot kartlarmin baslangigta mistik bir sistemin iirlinii
olmaktan ziyade, belirli tarihsel, kiiltiirel ve teknik tiretim kosullar1 i¢inde sekillenmis

gorsel nesneler olarak ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Erken donem tarot destelerinin iiretim siiregleri incelendiginde, kartlarin ahsap
baski ve graviir gibi baskiresim teknikleri aracilifiyla ¢ogaltildig: goriilmektedir. Bu
teknikler, goriintiiniin yeniden iiretilmesini saglamanin yan1 sira ¢izginin niteligini,
yiizey diizenini, tonlama bicimini ve kompozisyon yapisini da etkilemistir. Bu
dogrultuda tarot kartlari, sembolik anlamlar tagiyan imgelerin 6tesinde, teknik tiretim

stiregleriyle bicimlenen ¢ogaltilabilir gorsel sistemler olarak degerlendirilmelidir.

Baskiresim disiplini, tarot kartlarinin gorsel yapisini anlamak agisindan 6nemli
bir ¢erceve sunmaktadir. Kalip araciligiyla ¢ogaltma ilkesine dayanan baskiresim,
imgelerin tekrar edilmesine, dolasima girmesine ve farkli izleyici gruplarma
ulagsmasina olanak tanimistir. Bununla birlikte kullanilan kalip, yiizey, oyma bi¢imi,
miirekkep aktarimi ve renk uygulamalar1 gorsel dilin olusumunda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Cizgi karakteri, leke diizeni, tonlama yontemi ve yiizey organizasyonu
gibi unsurlar, kullanilan baski tekniginin sundugu olanaklar ve smirliliklar

dogrultusunda bicimlenmektedir.

Tarot kartlarina iliskin akademik literatiir incelendiginde, calismalarin biiyiik
Olciide sembolik anlamlar, ezoterik yorumlar, oyun tarihi ve kiiltiirel baglam tizerinde
yogunlastig1 goriilmektedir. Buna karsilik tarot destelerinin iiretiminde kullanilan
bask1 tekniklerinin gorsel anlatim dili ve ikonografik yapi iizerindeki etkileri sinirl
Olclide ele alinmustir. Oysa tarot ikonografisinin olusumu {iretim ve ¢ogaltma

stiregleriyle birlikte degerlendirilmelidir.



Bu arastirma, tarot kartlarin1 ezoterik yorumlardan bagimsiz bir bigimde ele
alarak baskiresim disiplini ¢ergevesinde degerlendirmeyi amaglamaktadir. Calismanin
temel yaklasimi, tarot ikonografisinin sembolik aktarim siiregleri kadar teknik iiretim
kosullariyla da iligkili oldugu diisiincesine dayanmaktadir. Bu dogrultuda arastirma,
gorsel formun {iretim tekniklerinin sundugu olanak ve siirhiliklar tarafindan

yonlendirildigini kabul eden teknik bigimlenme yaklagimindan yararlanmaktadir.

Arastirma kapsaminda farkli baski tekniklerini ve gorsel tiretim anlayislarini
temsil eden Sola Busca, Marseille ve Venedik tarot desteleri teknik, bi¢imsel ve
ikonografik 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Sola Busca Tarotu graviir teknigine
dayal1 ayrintil1 ¢izgisel yapisiyla; Marseille Tarotu ahsap baskiya bagli sadelesmis ve
standartlasmis ikonografik diliyle; Venedik Tarotu ise ahsap baski gelenegi iginde
yerel liretim farkliliklarini goériiniir kilmasiyla arastirmanin 6rnekleminde yer almistir.
Bu tarihsel desteler iizerinden yapilan incelemeler, baski tekniklerinin ¢izgisel yapi,
kompozisyon diizeni, figlir anlayisi ve ikonografik aktarim tizerindeki etkilerini

karsilastirmali olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmistir.

Sonug olarak bu ¢alisma, tarot kartlarini teknik iiretim siirecleri i¢cinde olusan,
cogaltilan ve bu siiregler dogrultusunda gorsel diizen kazanan sistemler olarak ele
almaktadir. Bu yaklasim, tarot ikonografisinin olusumunu iiretim, c¢ogaltma ve
dolasim siiregleri iizerinden agiklayarak baskiresim ve gorsel kiiltiir alanlarma

disiplinler aras1 bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Giris boliimiinde belirtilen literatiir eksikligi dogrultusunda arastirmanin temel
problemi, tarihsel tarot destelerinde kullanilan baski teknikleri ile kartlarin gorsel ve
ikonografik yapis1 arasindaki iliskinin agiklanmasidir. Bu baglamda aragtirmanin

temel sorusu su sekilde ifade edilmistir:

Tarihsel tarot destelerinde ve bu destelerden hareketle {iretilen c¢agdas
baskiresim uygulamalarinda baski teknikleri, kartlarin ikonografik diizenini ve gorsel

anlatim dilini nasil bi¢imlendirmektedir?

Bu temel problem dogrultusunda arastirmada su sorulara yanit aranmistir:



1. Tarihsel tarot destelerinde kullanilan baski teknikleri kartlarin ¢izgi, leke, ton

ve kompozisyon 6zelliklerini nasil etkilemistir?

2. Sola Busca, Marseille ve Venedik tarot desteleri arasinda teknik, bi¢cimsel ve

ikonografik acidan ne tiir benzerlikler ve farkliliklar bulunmaktadir?

3. Baski teknikleri tarot kartlarinda ikonografik standartlagsma ve gorsel anlatim

dili iizerinde nasil bir rol oynamigtir?

4, Tarihsel tarot destelerinden elde edilen teknik ve bicimsel bulgular,

arastirmacinin 6zgiin baskiresim uygulamalarina nasil yansimigtir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, tarot kartlarii baskiresim disiplini baglaminda ele
alarak kartlarin iiretiminde kullanilan baski tekniklerinin ikonografik yap1 ve gorsel
anlatim dili lzerindeki etkilerini incelemektir. Calisma kapsaminda Sola Busca,
Marseille ve Venedik tarot desteleri teknik Ozellikleri, bigimsel diizenleri ve

ikonografik yapilar1 agisindan analiz edilmistir.

Arastirmada baski tekniklerinin tarot kartlarinda ¢izgisel yap1, yiizey diizeni,
figlir anlayisi, kompozisyon ve ikonografik aktarim iizerindeki etkilerinin ortaya
konulmas1 amaglanmaktadir. Bu dogrultuda tarot kartlari, belirli teknik iiretim

siirecleri i¢erisinde olusan ¢ogaltilabilir gorsel sistemler olarak degerlendirilmistir.

Calismanin bir diger amaci, tarihsel tarot destelerinden elde edilen teknik ve
bicimsel bulgularin arastirmaci tarafindan {retilen Ozgiin tarot kartlariyla
iliskilendirilmesidir. Boylece arastirma, tarihsel inceleme ile uygulamali baskiresim

iiretimi arasinda bag kurmay1 amaglamaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Tarot kartlar1 genellikle ezoterik yorumlar ve sembolik anlamlar ¢ercevesinde
ele alinmaktadir. Ancak bu kartlar aynm1 zamanda erken donem baski teknikleri
kullanilarak iiretilmis ¢cogaltilabilir gorsellerdir. Bu yoniiyle tarot desteleri, baskiresim
tarthi igerisinde degerlendirilebilecek ©Onemli gorsel materyaller arasinda yer

almaktadir.



Bu ¢alisma, tarot kartlarin1 kehanet veya ezoterik yorum baglamindan ziyade
baskiresim disiplini igerisinde ele almasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Arastirma,
kartlarin teknik tretim siirecleri ile ikonografik yapilar1 arasindaki iliskiyi goriiniir

kilmay1 hedeflemektedir.

Arastirmanin 6nemi ii¢ temel noktada toplanabilir. ilk olarak calisma, tarot
kartlarin1  ezoterik yorumlarin disina ¢ikararak baskiresim tarihi ag¢isindan
degerlendirmektedir. Ikinci olarak teknik iiretim, ¢ogaltilabilirlik ve ikonografik
standartlasma arasindaki iliskiyi incelemektedir. Uciincii olarak tarihsel tarot
destelerinden elde edilen bulgulari cagdas baskiresim uygulamalariyla iliskilendirerek,

uygulamali sanat aragtirmalari agisindan yontemsel bir zemin sunmaktadir.

Bu yoniiyle arastirmanin, tarot kartlarinin baskiresim disiplini igindeki
konumuna iliskin degerlendirmelere ve gorsel kiiltiir alanindaki disiplinler arasi

calismalara katki saglamasi beklenmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari
Bu arastirmada asagidaki varsayimlar kabul edilmistir:

1. Incelenen tarihsel tarot destelerinin, iiretildikleri donemin bask: tekniklerine

iliskin yeterli gorsel veri sundugu varsayilmistir.

2. Tarot kartlarinin ikonografik yapisinin sadece sembolik anlamlar {izerinden

degil, ayn1 zamanda tiretim tekniklerinin etkisiyle bicimlendigi varsayilmistir.

3. Baski tekniklerinin kartlarin ¢izgisel karakterini, yiizey diizenini, tonlama

bicimini ve kompozisyon yapisini etkiledigi varsayilmistir.

4, Incelenen Sola Busca, Marseille ve Venedik tarot destelerinin tarot
ikonografisinin tarihsel gelisimine iliskin karsilastirilabilir  6rnekler sundugu

varsayilmistir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar:
Bu arastirma belirli sinirliliklar ¢ergevesinde yiiriitiilmiistiir:

1. Caligma tarot kartlarinin tiim tarihsel 6rneklerini kapsamamaktadir.



2. Arastirma Sola Busca, Marseille ve Venedik tarot desteleri ile

siirlandirilmstir.

3. Analizler kartlarin teknik 6zellikleri, bigimsel diizenleri ve ikonografik yapilari

ile smirl tutulmustur.

4, Tarot kartlarinin ezoterik yorumlar1 ve kehanet amacli kullanimlari arastirma

kapsami disinda birakilmistir.

5. Calisma, tarihsel destelerin 6zgiin fiziksel niishalar1 izerinde malzeme analizi
yapmamaktadir. Analizler erisilebilir dijital gorseller, miize kayitlar1 ve literatiir

bilgileri iizerinden yiiriitiilmiistiir.

6. Arastirmada kullanilan gorseller, miize arsivleri ve dijital koleksiyonlardan

elde edilen gorsellerle sinirhdir.

7. Uygulama boyutu, arastirmaci tarafindan tiretilen on alt1 6zgiin tarot kart1 ile

sintrlandirilmastir.

1.6. Tanimlar

Ahsap Baski: Tahta ylizey {lizerine oyulan goriintiiniin yiiksek kalan
kisimlariin miirekkeplenerek kagida aktarilmasiyla gergeklestirilen bir yiiksek baski
teknigidir.

Baskiresim: Bir goriintiiniin hazirlanmis bir kalip, plaka, tas veya benzeri bir

yiizey aracilifiyla kagit ya da farkli bir yiizeye aktarilmasi esasina dayanan sanatsal

iretim yontemidir.
Cizgisel Yapi: Bir gorseli olusturan g¢izgilerin kalinlik, yon ve yogunluk
acisindan gosterdigi karakteristik 6zelliklerdir.

Cogaltilabilirlik: Bir gorselin aym kalip araciligiyla birden fazla kez

tiretilebilme 6zelligidir.

Cukur Baski: Goriintiiniin metal ya da benzeri bir yiizey iizerine oyulan,
kazmman veya asindirilan ¢ukur alanlar aracilifiyla olusturuldugu; miirekkebin bu

oyuklarda tutularak kagida aktarildig: baski teknigi grubudur.



Gorsel Dolasim: Imgelerin baski ve ¢ogaltma araglariyla farkli kisi, mekan ve
donemlere ulagmasi; bu siirecte yeniden goriilebilir, kullanilabilir ve karsilastirilabilir

hale gelmesi siirecidir.

Gorsel Dil: Cizgi, kompozisyon, leke, renk ve ylizey diizeni araciligiyla

kurulan gorsel anlatim sistemidir.

Graviir: Metal plaka iizerine oyulan c¢izgilerin miirekkeplenerek kagida

aktarilmasiyla elde edilen bir ¢ukur baski teknigidir.

Ikonografi: Sanat eserlerinde yer alan figiirlerin, sembollerin ve gorsel
unsurlarin anlamlarini, kokenlerini ve diizenlenis bigimlerini inceleyen aragtirma

yontemidir.

Ikonografik Standartlasma: Belirli figiir, sembol ve kompozisyon

diizenlerinin tekrar edilerek zaman i¢inde sabit gorsel kaliplar haline gelmesi siirecidir.

Kompozisyon: Gorsel unsurlarin yiizey iizerinde belirli bir diizen iginde

yerlestirilme bigimidir.

Linol Baski: Linolyum yiizeyin oyulmasiyla hazirlanan kalibin yiiksek kalan
alanlarma baski miirekkebi uygulanarak goriintiiniin kagida aktarilmasi esasina

dayanan bir yiiksek baski teknigidir.

Major Arkana: Tarot destesinin alegorik ve sembolik temalari igeren ana kart

grubudur.

Minér Arkana: Tarot destesinin takim kartlar1 ve say1 kartlarindan olusan

bolimudiir.

Pochoir / Sablon Renklendirme: Baski yiizeyinde belirli alanlarin, dnceden

hazirlanmis sablonlar araciligiyla renklendirilmesine dayanan uygulama yontemidir.

Serigrafi: Miirekkebin ince dokulu bir elek tizerinden, sablonla agik birakilan

alanlardan gegirilerek ylizeye aktarilmasi esasina dayanan baski teknigidir.

Tarot Destesi: Major ve minor arkana boliimlerinden olusan ve belirli bir

sistem dogrultusunda diizenlenmis kart biitiintidiir.

Teknik Bicimlenme: Gorsel formun, kullanilan {iretim tekniginin sundugu
olanak ve smirliliklarin yani sira malzeme, sanatg1 tercihi, atdlye pratigi ve tarihsel

baglamla birlikte bicimlenmesini ifade eden yaklagimdir.



Tetrapak Baski: Tetrapak ambalaj ylizeyinin kazima, ¢izme veya asindirma
yoluyla kalip héline getirilmesi ve miirekkep araciligiyla kagida aktarilmasi esasina

dayanan deneysel baski uygulamasidir.

Yiiksek Baski: Goriintiiniin kalip tizerinde yiiksek birakilan alanlardan kagida

aktarildig1 baski teknigi grubudur. Ahsap baski ve linol baski bu gruba dahildir.



2. KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde arastirmanin kuramsal temelini olusturan baskiresim, gorsel
cogaltma, teknik bigimlenme, ikonografik standartlasma ve tarot kartlarinin tarihsel
yapist ele alimmaktadir. Calismanin konusu dogrultusunda tarot kartlari sadece
sembolik ya da ezoterik anlamlar1 {izerinden degil, tiretildikleri baski teknikleri ve bu
tekniklerin gorsel dil iizerindeki etkileri baglaminda degerlendirilmektedir. Bu nedenle
boliimde oncelikle baskiresmin c¢ogaltilabilirlik 6zelligi, gorsel dolasim ve teknik
bicimlenme yaklasimi agiklanmis; ardindan tarot kartlarinin tarihsel gelisimi, major ve
mindr arkana yapist ile kullanim alanlari incelenmistir. Son olarak Sola Busca,
Marseille ve Venedik tarot desteleri teknik, bigimsel ve ikonografik ozellikleri
bakimindan  degerlendirilerek  arastirmanin  uygulama  boliimiine  zemin

olusturulmustur.

2.1. Baskiresim, Gorsel Cogaltma ve Teknik Bicimlenme

Baskiresim, bir kalip araciligiyla olusturulan goriintliniin farkli yiizeylere
aktarilmasina dayanan bir sanat alanidir. Bu alan1 diger sanat {iretim bi¢imlerinden
ayiran temel 6zellik, ayni1 goriintliniin birden fazla kez iiretilebilmesidir. Baskiresim
bu yoniiyle goriintii olusturmaya yonelik teknik bir uygulama olmasinin yaninda ayni
zamanda gorsel bilginin ¢ogaltilmasini ve yayilmasini saglayan bir {iretim bigimidir.
Tarihsel siire¢ igerisinde farkli baski tekniklerinin gelismesiyle birlikte goriintiilerin
dolagimi artmis, belirli gorsel bicimler daha genis kitlelere ulagabilmistir. Bunun
yaninda kullanilan teknikler, goriintiiniin ¢izgi yapisini, ton 6zelliklerini ve yiizey

karakterini de etkileyerek gorsel bigimlenmede belirleyici rol oynamistir.

2.1.1. Baskiresimde Cogaltilabilirlik ve Gorsel Dolasim

Baskiresmin en 6nemli 6zelliklerinden biri, bir kaliptan birden fazla baski elde
edilebilmesidir. Bu durum, baskiresmi tek bir 6zgiin nesnenin iiretimine dayanan sanat
anlayisindan ayirmaktadir. Ayni goriintiiniin tekrar iretilebilmesi, gorsel bilgilerin

daha genis alanlara yayilmasina ve farkli toplumsal ¢evrelere ulagsmasina olanak



saglamistir. Bu nedenle baskiresim, gorsel iletisimin gelisiminde etkili olan bir arag

olarak degerlendirilmektedir (Ivins, 1953; Eisenstein, 1979).

William M. lvins Jr. baski tekniklerinin gelisimini degerlendirirken basili
imgelerin tekrar Uretilebilir yapisina dikkat ¢ekmektedir. Ivins’e gore baskiresmin en
onemli 6zelliklerinden biri, goriintiilerin ayn1 bigimde yeniden iiretilebilmesidir. Yazar
bu durumu ““tam olarak yeniden iiretilebilir gérsel ifadeler” seklinde tanimlamaktadir (Ivins,
1953, s. 3). Gorlintiilerin tekrar {iretilebilmesi, belirli figiirlerin, sembollerin ve gorsel

diizenlerin farkli bolgelerde taninmasina ve yayginlasmasina katki saglamistir.

Baskiresimde c¢ogaltilabilirlik  6zelligi, 0zgilinlik kavramin1 ortadan
kaldirmamaktadir. Ayni kaliptan elde edilen baskilar arasinda kullanilan kagit,
miirekkep miktar1, baski kalitesi ya da kalibin asinmasi gibi nedenlerle farkliliklar
olusabilmektedir. Buna ragmen bu baskilar 6zgiin baski olarak kabul edilmektedir
(Griffiths, 1996). Bu durum, baskiresmin hem ¢ogaltilabilir hem de 6zgiin olabilen bir

tiretim alan1 oldugunu gdstermektedir.

Baski tekniklerinin Avrupa’da yayginlasmasiyla birlikte goriintiilerin dolagimi
da hiz kazanmistir. Ozellikle dini, alegorik ve dgretici nitelikteki imgeler ¢ok sayida
cogaltilarak farklt merkezlere ulagtirilmistir. Boylece belirli gorsel kaliplar tekrar
edilmis, benzer figiir ve semboller farkli bolgelerde kullanilmaya baslanmistir
(Eisenstein, 1979). Gorsel kiiltiir igerisinde bazi imgelerin uzun siire varhigini
stirdiirebilmesinde baskiresmin sagladigi ¢ogaltma olanagimin 6nemli bir pay1

bulunmaktadir.

Gorintiilerin tekrar iiretilebilir olmasi, belirli gorsel geleneklerin korunmasina
ve sonraki donemlere aktarilmasina da katki saglamistir. Ayni figiirlerin, sembollerin
ve kompozisyon semalarmin farkli zamanlarda yeniden kullanilmasi, bazi gorsel
sistemlerin uzun siire devam etmesine olanak vermistir. Bu nedenle baskiresim, tekrar
eden gorsel ve sembolik yapilarin incelenmesinde énemli bir aragtirma alani olarak

degerlendirilmektedir.

2.1.2. Baskiresimde Seri Uretim ve Ikonografik Standartlasma

Baskiresim, iiretim mantigi geregi ¢ogaltilabilirlik ilkesine dayanan bir sanat

alanidir. Resim sanatinda tekil eser anlayisi1 6n plandayken, baskiresimde iiretim bir



kalip araciligiyla gergeklestirilir ve aynm1 kaliptan birden fazla baski elde edilir. Bu
durum, imgelerin diizenli ve siireklilik gosteren bigimde dolasima girmesine ve gorsel

bilginin daha genis alanlara yayilmasina olanak tanimaktadir (Ivins, 1953; Eisenstein,
1979).

William M. lvins Jr. baski tekniklerinin gelismesiyle birlikte imgelerin tekrar
edilebilir ve karsilastirilabilir hale geldigini, bunun da gorsel bilginin aktarim bi¢imini
degistirdigini belirtmektedir (Ivins, 1953). Aym goriintiiniin farkli baskilar halinde
cogaltilabilmesi, belirli figiirlerin ve sembollerin sabit bigimlerle yeniden iiretilmesini
saglamig; boylece gorsel semalarin tanmabilirligi artmistir. Bu siireg, bigimsel
benzerlik tliretmekle birlikte belirli imgelerin belirli anlamlarla iliskilendirilmesini de

kolaylastirmistir.

Ikonografik standartlasma, belirli gorsel motiflerin zaman iginde sabit bigcimsel
kaliplar haline gelmesi siireci olarak degerlendirilebilir. Panofsky’nin ikonografi
yaklasimi, sanat eserlerindeki imgelerin goriinen bigimleri, tarihsel ve kiiltiirel anlam
katmanlariyla birlikte ele alinmas1 gerektigini ortaya koymaktadir (Panofsky, 1955).
Bu agidan bakildiginda baskiresimde seri liretim, tek basina teknik bir ¢ogaltma islemi
olmasmin disinda, anlamin korunmasini, tekrarlanmasini ve yerlesmesini miimkiin

kilan bir mekanizma olarak 6nem tasimaktadir.

Gombrich’in gorsel alg1 ve gorsel bellek tizerine degerlendirmeleri de bu siireci
desteklemektedir. Gombrich’e gore gorsel tanima biiyiik dl¢lide tekrar yoluyla pekisir;
tekrar edilen bigimler zamanla daha kolay taninan ve anlami daha hizli ¢6ziilen gorsel
yapilara doniisiir (Gombrich, 1995). Bu durum, baskiresimde seri liretimin gorsel
hafizanin olusumuyla iligkili bir siire¢ olarak degerlendirilmesi gerektigini

gostermektedir.

Walter Benjamin ise teknik yeniden iiretim siirecinin sanat eserinin 6zgiinliik
anlayisini1 doniistiirdiiglinii ve eseri daha genis toplumsal ¢evrelere ulastirdigini ifade
etmektedir (Benjamin, 2019). Bu yaklasim, baskiresimde goriintiiniin yaninda tasinan
anlamm da yeniden iretildigini disiindiirmektedir. Boylece teknik c¢ogaltma,
imgelerin zamanla taninan ve tekrar edilen gorsel kodlara doniismesini de miimkiin

kilmaktadir.

Tarot kartlari, bu baglamda ikonografik standartlasmanin dikkat cekici

orneklerinden birini olusturmaktadir. Ozellikle majér arkana kartlarinda figiir diizeni,
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sembolik 6geler ve kompozisyon yapisinin farkli destelerde biiyiik 6l¢iide korunmast,
belirli ikonografik kaliplarin zaman iginde sabitlendigini gostermektedir (Kaplan,
1978; Place, 2009; Depaulis, 2013). “The Fool”, “The Magician” ve “The Empress”
gibi kartlarin farkli iiretim merkezlerinde ve farkli donemlerde benzer gorsel
diizenlerle varligini siirdiirmesi, bu stirekliligin agik gostergelerindendir. “Mato” ve
“Le Fol”, farkli tarihsel ve dilsel geleneklerde Deli (The Fool) kartin1 ifade eden
adlandirmalardir. Asagidaki gorseller, ayni kart tipinin Sola Busca ve Jean Dodal

Marseille destelerinde farkli bicimsel 6zelliklerle yorumlandigini géstermektedir.

Gorsel 1. Sola Busca Destesinde “Mato (The Fool)” Karti

Kaynak: (http-1)
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Gorsel 2. Jean Dodal Marseille Destesinde “Le Fol (The Fool)” kart1
Kaynak: (http-2)

Bu ¢ercevede baskiresimde seri iiretim, yalnizca ayni goriintiiniin ¢ogaltilmasi
anlamina gelmemektedir. Ayn1 zamanda belirli figiirlerin, sembollerin ve gorsel
iliskilerin tekrar edilmesini saglayarak ikonografik diizenin yerlesmesine katkida
bulunmaktadir. Bu nedenle seri liretim, baskiresimde teknik bir gereklilik olmanin
Otesinde, gorsel anlamin siirekliligini saglayan temel yapilardan biri olarak

degerlendirilmelidir.
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2.1.3. Baski Tekniklerinin Gorsel Dil Uzerindeki Etkisi: Teknik

Bicimlenme Yaklasimi

Baskiresimde kullanilan teknikler, sadece goriintiiniin ¢ogaltilmasini saglayan
araclar degildir; ayn1 zamanda gorsel anlatimin bigimsel yapisin1 belirleyen temel
unsurlar arasinda yer almaktadir. Kullanilan kalip tiirii, yiizey malzemesi, oyma ya da
cizme yontemi, miirekkebin ylizeye aktarilma bi¢imi ve baski siireci; ortaya ¢ikan
imgenin ¢izgisel, lekesel, tonsal ve kompozisyonel Kkarakterini dogrudan
etkilemektedir. Bu nedenle baskiresimde teknik tercih, imgenin nasil gériinecegini ve

izleyici tarafindan nasil algilanacagini belirleyen 6nemli bir etkendir.

Bu baglamda teknik bigimlenme yaklasimi, gorsel formun iiretim tekniginin
sundugu olanaklar ve simirhiliklar dogrultusunda bi¢imlendigini kabul eden bir bakis
acis1 sunmaktadir. Ancak bu ¢alismada teknik bi¢cimlenme, mutlak bir belirlenim
modeli olarak ele alinmamaktadir. Baski teknigi, imgenin bigimlenmesinde 6nemli bir
rol istlenmekle birlikte; ikonografik gelenek, atolye pratigi, malzeme, kullanim amaci
ve tarihsel baglamla birlikte degerlendirilmelidir. Bu nedenle teknik, tek basina
belirleyici bir unsur olarak goriilmemektedir. Bu calismada teknik, cizgi, yiizey,
kompozisyon ve ikonografik siireklilik iizerinde yonlendirici etkisi bulunan bir tiretim
kosulu olarak ele alinmaktadir. Arthur M. Hind, baski tekniklerinin malzeme
ozellikleri ve iiretim siireclerine bagl olarak goriintiiniin bi¢imsel yapisini etkileyen
farkli olanaklar sundugunu belirtmektedir (Hind, 1963). Bu goriis, baski tekniginin
gOriintliyli aktaran notr bir ara¢ olmanin 6tesinde, imgenin ¢izgisel yapisini, yiizey

karakterini ve gorsel etkisini belirleyen etkin bir unsur oldugunu gostermektedir.

Baski teknikleri arasindaki bigimsel farkliliklar, bu yaklasimi somut bicimde
goriiniir kilmaktadir. Ahsap baski tekniginde goriintii, tahta yilizeyin oyulmasi ve
yiiksek kalan alanlarin miirekkeplenerek kagida aktarilmasiyla olusur. Oyulan
alanlarin bos kalmasi, yiiksek yiizeylerin ise baski almasi; giiclii kontur c¢izgileri,
belirgin siirlar ve sadelestirilmis ylizeyler iiretir. Bu nedenle ahsap baskida ¢izgi,
teknigin yapisal ozellikleri tarafindan belirlenen temel bir gorsel 6gedir. Sinirli ton
gecisleri ve diiz renk alanlan, figiirlerin daha yalin, sematik ve kolay taninabilir

bicimde goriinmesini saglar.
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Gorsel 3. Blok, Keski, Oyma Bigag1, Miirekkep Topu, Rulo ve Miirekkep Dahil Olmak Uzere Ahsap

Baski Araglari
Kaynak: (http-3)

Gorsel 3’te yer alan araglar, ahsap baskinin ¢izgisel ve ylizeysel karakterini
belirleyen maddi iiretim kosullarin1 somut bigimde gostermektedir. Ahsap blok {izerine
uygulanan oyma islemi, gorlintiiniin ¢izgisel sinirlarin1 dogrudan belirlemekte; keski
ve oyma bicaklar1 ise ylizeyde hangi alanlarin baski alacagini, hangi alanlarin bos
kalacagini belirlemektedir. Kalibin yiiksek yiizeylerine siiriilen miirekkebin kagida
aktarilmasiyla olusan baski; gii¢lii konturlar, belirgin sinirlar ve sinirl ton gecisleriyle
karakterize edilen bir gorsel yap1 ortaya cikarir. Ozellikle erken dénem baskilarda
goriilen sade kompozisyonlar, teknigin yapisal ozellikleriyle yakindan iliskilidir

(Ivins, 1953).

Ahsap baskinin bigimlendirici etkisi, erken donem tarot kartlarinda da agik
bicimde gozlemlenmektedir. Gorsel 4’te yer alan Le Bateleur kartinda figiir, belirgin
dis  konturlarla simirlandirilmig; kompozisyon, dikkat dagitici ayrintilardan
arindirilarak yalin bir diizende kurulmustur. Kart {izerindeki masa, kaplar, bicak ve
diger nesneler hacimsel derinlikten ¢ok taninabilirlik esasina gore diizenlenmistir.
Figiiriin merkezi konumlandirilmasi, zemin ve arka planin sinirli tutulmasi ve gizgisel
vurgunun baskin olmasi, ahsap baskinin gorsel dili sadelestirici  etkisini
yansitmaktadir. Bu nedenle s6z konusu kartin gorsel yapisi, donemin estetik
anlayisinin yani sira kullanilan baski tekniginin sundugu olanak ve sinirliliklarla da

iliskilidir (Dummett, 1980; Kaplan, 1978).
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Gorsel 4. Jean Dodal Marseille Tarotu’ndan “Le Bateleur” kart1, 1701-1715
Kaynak: (http-4)
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Gorsel 5. Graviir Tekniginde Kullanilan Metal Levha, Burin, Miirekkep ve Yardimci Baski
Malzemeleri
Kaynak: (http-5)
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Graviir ve diger metal baski teknikleri, ¢izgisel anlatim1 ahsap baskiya kiyasla
daha ayrintili ve kontrollii bir diizeye tasimaktadir. Bu teknikte goriintli, metal levha
yiizeyine kazinan cizgiler araciligiyla olusturulmakta; levha iizerine acilan oyuklar
miirekkebi tutarak baski sirasinda kagida aktarilmaktadir. Yiizeye acilan oyuklarin
miirekkebi tutmasi, fazla miirekkebin baski dncesinde silinmesi ve tarama ¢izgileri
yoluyla koyu-agik alanlarin kurulmasi, graviiriin ince ve yogun cizgisel etkisini
mimkiin kilmaktadir. Griffiths’in degerlendirmeleri dogrultusunda graviirde ¢izgi,
gorsel etkinin kurulmasinda belirleyici rol oynayan temel bir 6ge olarak ele alinabilir

(Griffiths, 1996).

Gorsel 6. Sola Busca Tarotu’ndan “Panfilio” Karti, 1491
Kaynak: (http-6)
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Bu durum, tarihsel tarot destelerinde de a¢ik bi¢cimde izlenebilmektedir. Gorsel
6’da yer alan Panfilio kartinda graviir tekniginin sagladig ¢izgisel incelik ve denetim,
figiirtin giysi kivrimlari, beden yapisi ve tasidigl nesnelerin daha ayrintili bigimde
islenmesine olanak vermektedir. Ahsap baski orneklerinde goriilen daha sade ve
kontur agirlikli yapiya karsilik, burada ¢izgi ayn1 zamanda hacim, ton ve yiizey dokusu
olusturan bir igleve sahiptir. Boylece kart yiizeyinde figliriin dis sinirlari, formun i¢
yapist ve gorsel yogunlugu da belirginlesmektedir. Sonu¢ olarak graviir, tarot
kartlarinda ikonografik yapinin daha katmanli, ayrintili ve yogun bir gorsel dil iginde
kurulmasma imkan taniyan tekniklerden biri olarak degerlendirilebilir (Depaulis,
2013; Place, 2009).

Gorsel 7. Litografi Tekniginde Kullanilan Tas Yiizey, Mum Boya, Siinger ve Su Dahil Olmak
Uzere Litografi Araclar1.
Kaynak: (http-7)

Litografi, diiz yiizey esasina dayanan bir baski teknigidir. Bu teknikte goriintii,
tag ya da hazirlanmis metal levha {izerine dogrudan ¢izilmekte ve kimyasal islem
yoluyla baskiya uygun hale getirilmektedir. Yag ve suyun birbirini itmesi ilkesine
dayanan bu teknik, ahsap baski ve graviire kiyasla daha serbest, akiskan ve cizim
temelli bir ¢izgisel yap1 olusturmaktadir. Bu nedenle litografi, ton gecislerinin ve daha

yumusak yiizey etkilerinin elde edilmesine olanak saglamaktadir.
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Gorsel 8. Serigrafi Tekniginde Baski Elegi, Cerceve, Rakle ve Miirekkep.
Kaynak: (http-8)

Serigrafi ise miirekkebin ince dokulu bir elek iizerinden yiizeye gecirilmesi
esasina dayanan bir baski teknigidir. Bu teknikte bazi alanlar miirekkebe gecirimsiz
hale getirilerek sablon olusturulmakta, miirekkep rakle yardimiyla elekten gecirilerek
yiizeye aktarilmaktadir. Her renk i¢in ayri sablon hazirlanmasi, baskinin katmanlar
halinde ilerlemesini saglamaktadir. Bu yapi, serigrafide ¢izgiden ¢ok renk alanlariin,

yiizey etkisinin ve giiclii grafik kontrastin 6ne ¢ikmasina olanak vermektedir.

Litografi ve serigrafi gibi daha sonraki baski teknikleri, tarot imgelerinin
cagdas tiretimlerde daha serbest ve deneysel bicimlerde yorumlanmasina olanak
saglamistir. Litografinin akiskan cizgisel yapisi ile serigrafinin katmanli renk etkisi,
sembolik 0gelerin yeniden yorumlanmasini da miimkiin kilmaktadir. Tarot kartlarinin
tarihsel stirecte farkli tiretim bi¢imleriyle yeniden ele alinmasi, bu gorsel sistemin

degisen teknik kosullara uyum saglayabildigini gostermektedir (Kaplan, 1978).

Tarot kartlar1 agisindan bakildiginda, baski teknikleri ikonografik unsurlarin
cogaltilmasini ve goriiniirliik bicimini de etkilemektedir. Kartlardaki figiirlerin ylizey
tizerindeki yerlesimi, ¢izgilerin kalinligi ya da inceligi, bosluk-doluluk dengesi,
renklerin uygulanma bi¢imi ve kompozisyonun genel diizeni kullanilan teknikle
yakindan iliskilidir. Ahsap baski, ikonografik semalarin sade ve taninabilir bigimde
aktarilmasina katki saglarken; graviir, ayni ikonografik yapinin daha ayrintili, ¢izgisel
ve hacimli bir gorsel dille kurulmasina olanak tanimaktadir. Litografi ve serigrafi gibi
teknikler ise tarot imgelerinin ¢agdas iiretimlerde daha serbest, deneysel ve grafik

bicimlerde yeniden yorumlanmasini miimkiin kilmaktadir.
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Baskiresmin ¢ogaltilabilir yapisi, tarot kartlarinda belirli figiirlerin,
sembollerin ve kompozisyon semalarinin farkli niishalarda yeniden iiretilmesini
saglamistir. Bu durum, ikonografik standartlasma acisindan onemlidir. Ayni kart
tiplerinin farkli donemlerde ve iiretim merkezlerinde benzer gorsel diizenlerle
stirdiiriilmesi, baski tekniklerinin gorsel hafizanin ve ikonografik stirekliligin
olusumuna katki sagladigini gostermektedir (Ivins, 1953). Bu cergevede baski
teknikleri, tarot kartlarinin gorsel dilini anlamak agisindan temel bir kuramsal zemin
sunmaktadir. Kartlarin bigimsel 6zelliklerini yalnizca sanat¢inin iislubu, dénemin
estetik anlayis1 ya da sembolik gelenekler iizerinden agiklamak yeterli degildir. Tarot
kartlar1, ayn1 zamanda tiretildikleri teknik kosullarin etkisiyle ¢izgisel yapi, yiizey
diizeni, kompozisyon ve ikonografik aktarim bakimindan big¢imlenen ¢ogaltilabilir
gorsel nesnelerdir. Bu nedenle baski teknikleri, tarot ikonografisinin olusumunda ve

stireklilik kazanmasinda yonlendirici bir isleve sahiptir.

2.2. Tarot Kartlarinin Tarihsel ve Gorsel Yapisi

Tarot kartlari, tarihsel siire¢ icerisinde farkli islevler kazanmis ve farkl
bicimlerde yorumlanmig gorsel iriinlerdir. Glinlimiizde ¢ogunlukla kehanet ve
ezoterik uygulamalarla iligkilendirilseler de tarihsel kaynaklar tarotun ilk ortaya
c¢ikisinda oyun amaciyla kullanildigin1 géstermektedir. Dummett’e gore tarot kartlari
baslangicta kehanet i¢in degil, kart oyunlarinda kullanilmak {iizere iiretilmistir

(Dummett, 1980).

Zaman i¢inde tarot kartlariin kullanim alanlar1 genislemis ve kartlara farkl
anlamlar yiiklenmistir. Bununla birlikte tarot, sembolik anlamlarinin 6tesinde
degerlendirilmesi gereken bir yapidir. Kartlar, belirli tarihsel ve teknik kosullar i¢inde

tiretilmis, baski teknikleri araciligiyla ¢ogaltilmis gorsel nesnelerdir.

Tarot kartlarinin bicimsel 06zellikleri, {iretildikleri tekniklerle yakindan
iligkilidir. Ahsap baski ve graviir gibi teknikler, kartlarin ¢izgi yapisini, ylizey diizenini
ve kompozisyon anlayisini dogrudan etkilemistir. Bu nedenle tarot kartlarinda goriilen
gorsel oOzellikler kullanilan baski tekniginin sagladigi olanaklar ve siirliliklarla da

aciklanabilmektedir.

Tarot destesi genel olarak major arkana ve minér arkana olmak iizere iki

boliimden olugsmaktadir. Bu yapi, tarotu siradan iskambil kartlarindan ayiran temel
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ozelliklerden biridir (Dummett, 1980). Destede yer alan figiirler ve semboller, farkli
donemlerde yeniden {iretilmelerine ragmen belirli gorsel 6zelliklerini korumustur.
Boylece tarot kartlar1 zaman igerisinde kendine 0Ozgii bir ikonografik sistem

olusturmustur.

Tarot destesinin yapisal olarak anlasilabilmesi i¢in major arkana kartlarinin
gorsel niteligi onemlidir. Kaplan, major arkana kartlarinin “betimleyici bir baslik ve
sembolik bir resim tasidigii” belirtmektedir (Kaplan, 1972, s. 5; ¢ev. yazar). Bu ifade,
kartlarin yalnizca oyun sisteminin pargasi olmadigini; baslik, figiir ve sembolik gorsel
diizen aracilifiyla okunabilir bir ikonografik yap1 kurdugunu gostermektedir.
Dolayisiyla major arkana kartlari, bu ¢alismada teknik iiretim bigimleri kadar gorsel

anlatim ve ikonografik diizen agisindan da degerlendirilmistir.

Tarot kartlarinda goriilen bu siireklilik, baskiresmin ¢cogaltilabilirlik 6zelligiyle
iligkilidir. Aym figiirlerin ve sembollerin farkli destelerde tekrar edilmesi, kartlarin
taninabilir bir gorsel dil olusturmasina katki saglamistir. Bu yoniiyle tarot kartlari,
baskiresim teknikleri ile ikonografik siireklilik arasindaki iligskinin incelenebilecegi

onemli 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Bu boliimde oncelikle tarot kartlarinin tarihsel gelisimi ele alinacak, ardindan
oyun kart1 olarak ortaya ¢ikan tarotun zaman igerisinde ezoterik anlamlar kazandig

siire¢ incelenecektir.

2.2.1. Tarot Kartlarinin Tarihsel Gelisimi

Tarot kartlarinin kokeni hakkinda gegmiste cesitli goriisler ortaya atilmistir.
Bunlardan bazilar1 kartlarin antik Misir veya ¢esitli ezoterik geleneklerle baglantili
oldugunu ileri stirmiistiir. Ancak giiniimiizde kabul géren akademik caligmalar, bu
goriisleri destekleyen tarihsel kanitlarin bulunmadigini ortaya koymaktadir (Decker,
Depaulis ve Dummett, 1996).

Arastirmacilarin biiyiik bdliimii tarot kartlarmin 15. yiizyilda Kuzey italya’da
ortaya ¢iktigi konusunda goriis birligi ic¢indedir. Milano, Ferrara ve Bologna
cevresinde gelisen kart oyunlari kiiltiirii igerisinde iiretilen ilk tarot desteleri, aristokrat

cevrelerde kullanilan oyun kartlar1 niteligindeydi (Dummett, 1980; Kaplan, 1978).
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Visconti ve Sforza aileleri i¢in hazirlanan desteler, giiniimiize ulasan en erken 6rnekler

arasinda yer almaktadir.

Erken donem tarot Kkartlari, uretildikleri donemin Kkiiltirel ve sanatsal
Ozelliklerini yansitmaktadir. Kartlarda kullanilan figiirler, kiyafetler ve semboller
Ronesans Italya’sinin gorsel diinyasina iliskin 6nemli bilgiler sunmaktadir. Tarot
kartlar1 donemin gorsel kiltiiriinii  yansitan tarihsel belgeler olarak da

degerlendirilmektedir (Moakley, 1966).

Tarot destelerinin yayginlasmasinda baskiresim tekniklerinin 6nemli bir etkisi
olmustur. Ik drneklerin bir kismi el isciligiyle hazirlanmis olsa da daha sonraki
donemlerde ahsap baski ve graviir gibi tekniklerin kullanilmasiyla kartlarin
cogaltilmasi kolaylasmistir. Boylece tarot desteleri farkli bolgelere yayilmis ve belirli

gorsel semalar korunarak yeniden tiretilmistir (Hind, 1963; Ivins, 1953).

Kartlarin tekrar iretilebilmesi, belirli figlir ve sembollerin zamanla
standartlasmasina da katki saglamistir. Ozellikle Marseille Tarotu gelenegi, tarot
ikonografisinin daha genis bir cografyada benzer bicimlerde kullanilmasina olanak
vermistir (Kaplan, 1978). Bu durum, baski teknikleri ile ikonografik siireklilik

arasindaki iliskiyi goriinlir hale getirmektedir.

2.2.2. Tarotun Oyun Kartindan Ezoterik Nesneye Doniisiimii

Tarot kartlar ilk ortaya ¢iktiklart donemde oyun amaciyla kullanilmis, sonraki
yiizyillarda ise farkli sembolik ve ezoterik yorumlarla iliskilendirilmistir. Ozellikle 18.
yiizyildan itibaren Avrupa’da gelisen ezoterik diisiince akimlari, tarot kartlarinin
kullanim ve yorumlanma bigimlerini degistirmistir. Boylece tarot, oyun arac1 olma
islevinin yaninda sembolik anlamlar tagiyan bir gorsel sistem olarak da

degerlendirilmeye baslanmaistir.

Tarotun ezoterik yorumlarla iligkilendirilmesinde Court de Gébelin’e atfedilen
goriisler onemli bir donliim noktast olarak kabul edilmektedir. Decker, Depaulis ve
Dummett’in (1996) aktardigina gore Court de Gébelin, tarot kartlarinin Antik Misir
kokenli oldugunu ileri stirmiistiir. Daha sonraki tarihsel arastirmalar tarafindan
desteklenmeyen bu goriis, tarotun eski ve gizli bir bilgi sistemi olarak algilanmasina

katkida bulunmustur. Boylece kartlar, oyun amaciyla kullanilan gorsel nesneler
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olmanin oOtesinde tarihsel, sembolik ve ezoterik anlamlarla iliskilendirilmeye

baslanmugtir.

18. ve 19. ylizyillarda gelisen yorumlayici yaklagimlar sonucunda tarot kartlari
fal, kehanet ve ¢esitli ezoterik uygulamalarla iliskilendirilmistir. Bu siirecte kartlar,
belirli figiir ve sembolleri tasiyan oyun araglarindan, farkli anlam katmanlari izerinden

yorumlanan gorsel bir sisteme doniligsmiistiir (Huson, 2004).

20. ylzyilin basinda Arthur Edward Waite ile Pamela Colman Smith’in is
birligiyle hazirlanan Rider—Waite—Smith destesi, modern tarot ikonografisinin
yayginlagmasinda etkili olmustur. Desteyi resimleyen Smith’in Mindr Arkana
kartlarin1 giindelik eylemler ve figiiratif sahnelerle diizenlemesi, bu kartlara daha

belirgin bir anlat1 yapisi kazandirmis ve gorsel yorum olanaklarini genisletmistir.

Tarot kartlarinin zaman i¢inde farkli kullanim ve yorum bi¢imleri kazanmasi,
gorsel yapilarinin da yeniden degerlendirilmesine neden olmustur. Bununla birlikte
temel figlirler, semboller ve kompozisyon diizenleri biiyiik 6l¢iide korunmustur. Bu
durum, tarot ikonografisinin degisime agik olmakla birlikte tarihsel siireklilik gosteren
bir gorsel sistem oldugunu ortaya koymaktadir. Farkli donemlerde gelisen yorumlar
kartlarin kullanim alanlarmi degistirmis; ancak tarot destelerinin temel ikonografik

yapist farkli iiretimler iginde varhigini stirdiirmiistiir.

2.2.3. Major ve Minor Arkana

Tarot destesi genel olarak Major Arkana ve Mindr Arkana olmak iizere iki ana
boliimden olusmaktadir. Kaplan’a gore geleneksel tarot destesi yetmis sekiz karttan
meydana gelmekte; bu yapinin yirmi iki karti Major Arkana, elli alt1 kart1 ise Minor
Arkana olarak adlandirilmaktadir (Kaplan, 1972, s. 4). “Arkana” terimi Latince
arcanum sozciigiinden tliremis olup “gizli bilgi” anlamiyla iliskilendirilmektedir.
Ancak bu anlam, Ozellikle tarotun ezoterik yorumlarla iligkilendirildigi sonraki

donemlerde gii¢ kazanmistir (Place, 2009).

Bu ayrim, tarot destesinin oyun yapisi agisindan islevsel bir diizenleme
sunarken, ayn1 zamanda kartlarin goérsel ve ikonografik yapisini da belirlemektedir.
Major Arkana daha ¢ok alegorik figiirler, sahneler ve sembolik anlatilarla iligkilidir.

Minor Arkana ise takim sistemi, say1r diizeni ve tekrar eden semboller iizerinden
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bicimlenmektedir. Bu nedenle Major ve Mindr Arkana ayrimi, sadece igerik
bakimindan bir farklilig1 ifade etmekle kalmaz; ayn1 zamanda baskiresim baglaminda
farkli {iretim siireglerini, ¢ogaltma yontemlerini ve standardizasyon anlayiglarini

yansitan iki ayr1 gorsel yapi olarak degerlendirilmelidir.

Bu calisma agisindan Major ve Mindr Arkana’nin 6nemi, tarot kartlarinin
teknik iiretimle iligkili gorsel diizenlerini anlamaya olanak saglamasindan
kaynaklanmaktadir. Major Arkana’da figiir ve kompozisyon semalarinin siirekliligi,
ikonografik kaliplarin tarihsel olarak nasil korundugunu goéstermektedir. Mindr
Arkana’da ise tekrar eden takim isaretleri, say1 diizenleri ve simetrik kompozisyonlar,
baskiresmin ¢ogaltilabilirlik ve seri liretim mantigiyla daha dogrudan iligkilidir. Bu
nedenle her iki boliim, tarot kartlarmin hem sembolik anlamlar tasiyan imgeler hemde
baski teknikleri araciligiyla cogaltilan ve gorsel siireklilik kazanan nesneler oldugunu

gostermektedir.

2.2.3.1. Major Arkana

Major Arkana, tarot destesinin alegorik ve sembolik anlati bakimindan en
yogun bolimiini olusturan yirmi iki karttan meydana gelmektedir. Bu kartlarda
Biiyiicii, Imparatorice, Savas Arabasi, Adalet, Oliim, Giines, Ay ve Asili Adam gibi
figlir ve sahneler yer almaktadir. Bu figiirler, tarihsel siire¢ i¢inde farkli yorumlara agik

hale gelmis olsa da temel gorsel diizenlerini biiyiik dl¢iide korumustur.

Bu c¢alisma acisindan Major Arkana’nin 6nemi sembolik icerikle sinirl
degildir. Baskiresim baglaminda degerlendirildiginde bu kartlar, teknik iiretim ile
ikonografik siireklilik arasindaki iliskinin acik bicimde goézlemlenebildigi alanlardan
biridir. Ayni figlir tiplerinin, benzer kompozisyon semalarinin ve tanmabilir
sembollerin farkli destelerde tekrar edilmesi, Major Arkana kartlarini karsilagtirilabilir

bir gorsel sisteme dontistiirmiistiir (Kaplan, 1978; Ivins, 1953).

Major Arkana kartlarinda figiirlerin yiizey tizerindeki yerlesimi, duruslari,
tagidiklar1 nesneler ile cevresel dgeler, anlamin olusumunda belirleyici bir isleve
sahiptir. Bu anlam, sembolik gelenegin yan1 sira kartlarin iiretiminde kullanilan bask1
teknigi araciligiyla da bigimlenmektedir. Ahsap baski geleneginde 6ne ¢ikan kalin
konturlar, smirli renk alanlar1 ile sade yiizey diizeni, figiirlerin kolaylikla ayirt

edilmesini miimkiin kilmistir. Bu yaklagim, kartlarin ikonografik yapisinin

23



korunmasini desteklemis; ayni zamanda gorsel biitiinliiglin kusaklar boyunca tutarli

bicimde aktarilmasina katki saglamistir.

Bu boliimde 6rnek olarak kullanilan Jean Noblet Tarotu, Paris’te 17. yiizyilin
ikinci yarisinda {iretilmis, ahsap baski ve pochoir/sablon renklendirme teknigiyle
hazirlanmis erken Tarot de Marseille 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
Bu destedeki Major Arkana kartlari, ahsap baskinin sadelestirici etkisi ile tarot
ikonografisinin tanmabilir semalar1 arasindaki iligkiyi gostermesi bakimindan

Onemlidir.

Gorsel 9. Jean Noblet Tarotu, “Savas Arabasi” (Le Chariot) karti, Paris, yaklasik 1659, ahsap baska,
pochoir/sablon renklendirme, 9,2 x 5,7 cm, Bibliothéque nationale de France, Gallica koleksiyonu.

Kaynak: (http-9)
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Gorsel 10. Jean Noblet Tarotu, “Giines” (Le Soleil) Karti, Paris, Yaklagik 1659, Ahsap
Baski, Sablon Renklendirme, 9,2 x 5,7 cm, Bibliothéque Nationale de France, Gallica Koleksiyonu.

Kaynak: (http-10)

(Gorsel 9 ve Gorsel 10)’ da yer alan Savas Arabasi ve Giines kartlari, Major
Arkana’nin figlir ve sahne merkezli yapisin1 gostermektedir. Savas Arabasi kartinda
hareket, yon ve otorite fikri figiir, ara¢c ve eslik eden unsurlar aracilifiyla
kurulmaktadir. Gilines kartinda ise merkezi giines motifi, 151k ve agiklik temasin ylizey
diizeninin ana 6gesi haline getirmektedir. Her iki kartta da anlam, tek bir sembol
iizerinden degil figiirlerin konumu, kompozisyon diizeni, renk alanlar1 ve baski

tekniginin sagladigi sadelestirilmis gorsel yapi1 araciliiyla olusmaktadir.
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Bu nedenle Major Arkana kartlari, teknik iiretim ile sembolik anlatim
arasindaki iligskinin yogun bi¢cimde gozlemlenebildigi bir alan sunmaktadir. Kartlarin
farkli destelerde benzer diizenlerle yeniden iiretilmesi, baskiresmin ¢ogaltilabilirlik

ilkesiyle ikonografik siireklilik arasindaki bag1 goriiniir kilmaktadir.

2.2.3.2. Minor Arkana

Minér Arkana, tarot destesinin elli alt1 karttan olusan ve dort takim yapisina
dayanan bolimiinii olusturmaktadir. Bu boliim; Kiliglar, Asalar, Kupalar ve
Paralar/Tilsimlar takimlarindan meydana gelmektedir. Her takimda say1 kartlari ve
saray kartlar1 yer almaktadir. Bu yoniiyle Minor Arkana, tarot destesinin oyun karti

gelenegiyle iliskisini en acik bi¢cimde koruyan bolim olarak degerlendirilebilir

(Dummett, 1980; Kaplan, 1972).

Bu calisma agisindan Mindr Arkana’nin 6nemi, takim sistemine dayali
yapisinin yani sira baskiresmin seri iiretim mantigini goriiniir kilmasinda yatmaktadir.
Sayi kartlarinda tekrar eden semboller, eksensel diizenler, simetrik kompozisyonlar ve
siirl gorsel semalar 6ne ¢cikmaktadir. Bu tekrar, estetik diizenlemenin 6tesine gegerek
kartlarin baski yoluyla ¢ogaltilmasina, birbirinden ayirt edilmesine ve kullanim

sirasinda hizli bicimde okunmasina hizmet eden islevsel bir yap1 olusturmaktadir.

Minor Arkana kartlarinda figiirlii anlatim Major Arkana’ya gore daha siirlidir.
Ozellikle sayr kartlarinda anlam, tekrar eden takim isaretleri ve yiizey iizerindeki
diizen araciligiyla kurulmaktadir. Bu durum, Mindr Arkana’y1 baskiresim baglaminda
onemli kilar. Ciinkii ayn1 sembollerin belirli diizenler i¢inde tekrar edilmesi, kalip
temelli iretimin gorsel standartlasma tizerindeki etkisini acik bicimde gostermektedir

(lvins, 1953; Kaplan, 1978).
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Gorsel 11. Jean Noblet Tarotu, “Kupa Ikilisi” (Deux de Coupes) Kart, Paris, yaklasik 1659,
Ahsap Baski, Sablon Renklendirme, 9,2 x 5,7 cm, Bibliothéque Nationale de France, Gallica
koleksiyonu.

Kaynak: (http-11)

Gérsel 12. Jean Noblet Tarotu, “T1lsim Ugliisii” (Trois de Deniers) Karti, Paris, Yaklagik
1659, Ahsap Baski, Sablon Renklendirme, 9,2 % 5,7 cm, Bibliothéque Nationale de France, Gallica
Koleksiyonu.

Kaynak: (http-12)
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(Gorsel 11) ve (Gorsel 12)’ de yer alan Kupa ikilisi ve Tilsim Ucliisii kartlar,
Minor Arkana’nin takim sistemi, say1 diizeni ve tekrar esasina dayali gorsel yapisini
gostermektedir. Bu kartlarda figiirden ¢ok nesne diizeni 6n plana ¢ikmaktadir. Kupa
Ikilisi'nde kupalarin simetrik yerlesimi ve ortadaki bitkisel eksen gorsel dengeyi
olustururken, Tilstm Ucgliisi’'nde takim isaretleri yiizey {izerinde diizenli bir
kompozisyon iginde yerlestirilmistir. Bu yapi, Mindér Arkana’nin anlatisal
yogunluktan ¢ok sistematik tekrar ve gorsel diizen mantigiyla bigimlendigini

gostermektedir.

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Gorsel 13. Jean Noblet Tarotu, “Kupa Krali” (Roy de Coupes) Karti, Paris, Yaklagik 1659,
Ahsap Baski, Sablon Renklendirme, 9,2 x 5,7 cm, Bibliothéque Nationale de France, Gallica

Koleksiyonu.

Kaynak: (http-13)
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(Gorsel 13)’ te yer alan Kupa Krali karti, Minor Arkana i¢inde saray kartlarinin
figlirlii yapisin1 gostermektedir. Saray kartlarinda figiirlerin tasidiklar1 nesneler,
yonelimleri, kostiim Ozellikleri ve yiizey lizerindeki konumlar1 belirli ikonografik
kaliplar olusturmaktadir. Buna karsilik say1 kartlarinda ayni islev, tekrar eden

semboller ve diizenli yiizey organizasyonu lizerinden kurulmaktadir.

Bu bakimdan Mindr Arkana, tarot destesinin seri iiretim, tekrar ve gorsel
standartlasma yOniinii agik bi¢gimde ortaya koymaktadir. Ayni kompozisyon
semalarinin korunmasina karsin ¢izgi, renk ve teknik uygulamalarin destelere gore
degisebilmesi, tarotun siireklilik ile ¢esitliligi bir arada barindiran esnek bir gorsel
sistem oldugunu gostermektedir. Bu nedenle Minér Arkana, baski tekniklerinin
kartlarin iretiminin yan1 sira ikonografik yapinin siirekliligi ve doniistimii iizerindeki

etkisini ortaya koyan 6nemli bir inceleme alanidir.

2.2.4. Tarot Kartlarinin Kullanim Alanlari

Tarot kartlari, ortaya c¢iktiklar1 donemden itibaren sadece estetik ya da
sembolik imgeler olmanin disinda toplumsal, kiiltiirel ve islevsel baglamlarda
kullanilan gorsel nesneler olarak degerlendirilmelidir. Baskiresim teknikleriyle
cogaltilabilir nitelikte tretilmeleri, bu kartlarin farkli cografyalara yayilmasimi ve
belirli ikonografik semalarin tekrar yoluyla siireklilik kazanmasini saglamistir (Ivins,

1953; Landau ve Parshall, 1994).

Tarotun baslangicta oyun temelli bir sistem olarak ortaya ¢iktigi; zamanla
sembolik, pedagojik, alegorik ve ezoterik anlam katmanlar1 kazandig1 bilinmektedir
(Dummett, 1980; Decker, Depaulis ve Dummett, 1996; Place, 2009). Bu doniisiim,
kartlarin anlam, {iretim ve dolasim bigimleri agisindan da degerlendirilmesini gerekli
kilmaktadir. Benjamin’in teknik yeniden iiretim {izerine degerlendirmeleri
dogrultusunda, cogaltilan imgelerin farkli tarihsel baglamlarda yeni anlamlar
kazanabildigi sOylenebilir (Benjamin, 2019, ss. 22-23). Bu nedenle tarot kartlarinin
kullanim alanlari; oyun, bellek, egitsel islev, toplumsal temsil, ahlaki alegori, ezoterik

yorum ve ¢agdas gorsel kiiltiir baglaminda ele alinabilir.

Tarot kartlarinin bilinen en erken ve temel islevi, el alma prensibine dayali bir
oyun aract olmalaridir. Tarotun baslangicta kehanet amaciyla degil, oyun olarak

tasarlandig1 belirtilmektedir (Dummett, 1980, s. 3). 15. ylizyilda 6zellikle Kuzey
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Italya’da aristokrat ¢evrelerde kullanilan tarot desteleri, eglence islevinin yaninda
sosyal etkilesim ve iletisim araci olarak da kullanilmigtir. Kartlarin gorsel yapisi,
oyuncularin kartlar1 ayirt etmesini kolaylagtiran belirgin figiirler, taninabilir semboller

ve acik kompozisyon semalari iizerinden kurulmustur (Kaplan, 1978).

Tarot kartlarinin dogrudan sistematik bir egitim araci olarak kullanildigina dair
tarihsel veriler siirlidir. Bununla birlikte kart formati, gorsel hafiza ve bilgi
diizenleme agisindan pedagojik bir potansiyel tasimaktadir. Orta Cag diisiincesinde
imgelerin zihinsel diizenleme ve hatirlama siireglerinde 6nemli rol oynadig
belirtilmektedir (Carruthers, 1990). Bu baglamda tarot kartlari, sirali, tasinabilir ve
tekrar edilebilir gorsel yiizeyler olarak gorsel hafiza teknikleriyle iliskilendirilebilir.
Kart bicimi, bilgilerin siniflandirilmasi, imgeler araciligiyla hatirlanmasi1 ve gorsel
olarak diizenlenmesi agisindan islevsel bir yap1 sunmaktadir. 18. yiizyilda tarotun
Antik Misir bilgeligiyle iliskilendirilmesi ise kartlarin pedagojik bir aragtan cok,
sembolik ve ezoterik bir bilgi sistemi olarak yorumlanmasina yol agmistir (Decker,
Depaulis ve Dummett, 1996). Bu nedenle tarotun bellege dayali islevleri, kartlarin
gorsel tekrar, siralama ve sembolik diizen kurma Ozellikleriyle birlikte

degerlendirilmelidir.

Tarot kartlari, toplumsal degerlerin ve ahlaki normlarin gérsel temsilleri olarak
da yorumlanabilir. Kartlar tizerindeki figiirler, Orta Cag ve Ronesans toplumunun
hiyerarsik yapisini, etik anlayisii ve iktidar iliskilerini yansitan alegorik imgeler
icermektedir. Oliim, Talih Carki, Adalet ve Asili Adam gibi kartlar; kader, gii, ceza,
donilistim ve ahlaki se¢cim gibi kavramlarla iligkilendirilebilecek gorsel diizenler
sunmaktadir. Asilhi  Adam karti, Italya’daki pittura infamante gelenegiyle
iligkilendirilmektedir. Bu tiir imgelerin, suclular1 kamusal olarak teshir eden gorsel
araglar olarak kullanildig: belirtilmektedir (Burke, 1991). Bu baglamda tarot kartlari,
toplumsal diizen, ahlaki yargi ve kamusal temsil alanlariyla iligki kuran gorsel yapilar
olarak da degerlendirilebilir. Panofsky’nin ikonografi yaklagimi dogrultusunda, bu
figiirler bigcimsel unsurlar ve tarihsel olarak kodlanmis anlam tasiyicilaridir (Panofsky,
1955, s. 26). Baskiresim teknikleri ise bu figiirlerin ve sembolik diizenlerin tekrar

edilerek taninabilir hale gelmesine olanak saglamistir.

18. ylizyilin sonlarindan itibaren tarot kartlari, ezoterik ve kehanet temelli
yorumlarla iligkilendirilmistir. Bu siireg, tarotun tarihsel oyun islevinden farkli olarak

yeni bir anlam katmaninin olusmasina neden olmustur (Decker, Depaulis ve Dummett,
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1996). Court de Gébelin ve sonrasinda gelisen ezoterik yorum gelenegi, kartlari
evrensel semboller sistemi olarak degerlendirmistir. 19. yiizyilda gelisen okiilt yorum
gelenegi icinde tarot kartlari, Kabala ve astroloji gibi farkli sembolik sistemlerle
iliskilendirilmis ve yeni anlam katmanlar1 iizerinden yorumlanan bir yapiya
dontigmiistiir (Decker, Depaulis ve Dummett, 1996; Place, 2009). Ancak bu kullanim
bicimi tarotun tarihsel baglangicin1 géstermemekte, sonradan gelisen bir yorumlama
stirecini temsil etmektedir (Dummett, 1980). Bu nedenle ezoterik kullanim, arastirma
kapsaminda tarot kartlarmin tarihsel doniisiimiinii agiklayan bir unsur olarak ele
alinmaktadir. Tarotun ezoterik yorumlara acilmasi, cogaltilmis imgelerin farkli

donemlerde yeni sembolik anlamlar kazanabilmesiyle iligkilidir.

Gorsel kiiltiir ¢alismalari, imgeleri estetik ve bicimsel ozellikleri, liretim,
dolagim, tiikketim ve kullanim baglamlar1 icinde ele almaktadir. Bu g¢ercevede tarot
kartlari, sanatsal ya da ezoterik nesneler olmasinin yaninda, giindelik yasamla, popiiler
kiiltiirle ve farkli yorum pratikleriyle iligkili gorsel liretimler olarak degerlendirilebilir.
Mitchell’e gore imgeler, temsil islevi tasiyan pasif ylizeylerin Otesinde, kiiltiirel
anlamlarin olusumunda etkin rol istlenen yapilardir (Mitchell, 1994, s. 12). Bu
yaklagim dogrultusunda tarot kartlari, belirli figlir ve sembolleri tasiyan kartlar
olmanin 6tesinde; tarihsel, sembolik ve kiiltiirel anlamlar iireten gorsel sistemler olarak
ele aliabilir. Benjamin’in teknik yeniden iiretim lizerine goriisleri de tarot kartlarinin
cogaltilabilir gorsel nesneler olarak farkli baglamlarda yeni anlamlar kazanmasim

aciklamak agisindan énemlidir (Benjamin, 2019, ss. 22-23).

Mirzoeff’un gorsel kiiltiirii  gilindelik yasamda karsilasilan imgelerin
olusturdugu anlam alani olarak ele alan yaklagimi, tarot kartlarinin ¢agdas dolasimin
degerlendirmek icin de islevseldir (Mirzoeff, 2015). Tarot kartlar1 zamanla popiiler
kiiltiir, dijital gorsel tiretimler, illiistrasyon, grafik tasarim, sanatci kitaplar1 ve cagdas
sanat pratikleriyle iliskilendirilebilen bir gorsel repertuvara doniigmiistiir. Kartlarin
seri yapisi, tekrar edilebilirligi, figiir ve sembol diizenine dayali gorsel dili, cagdas
Sanat iiretimleri i¢in esnek bir anlatim alan1 sunmaktadir. Bu dogrultuda tarot imgeleri,
cagdas sanat ve baskiresim iiretimlerinde kisisel, toplumsal ve sembolik anlatilarla

yeniden yorumlanabilen bir gorsel yap1 sunmaktadir.

Sonug olarak tarot kartlari; oyun, bellek, ahlaki alegori, ezoterik yorum, cagdas
gorsel kiiltlir gibi farkli kullanim alanlar i¢inde ele alinmasi gereken cogaltilabilir

gorsel nesnelerdir. Bu durum, tarot ikonografisinin ge¢mise ait sabit bir sembol sistemi
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olmanin Otesine gectigini; baskiresim, grafik iretim, cagdas gorsel kiiltiir
baglamlarinda yeniden bi¢imlenebilen dinamik bir gdrsel kaynak niteligi tasidigini

gostermektedir.

2.3. Tarihsel Tarot Destelerinde Teknik ve ikonografik Yapi

Tarot kartlari, tarihsel siire¢ i¢inde tek basina oyun kiiltiirii ya da sembolik
anlamlar tizerinden degerlendirilebilecek gorsel nesneler degildir. Bu kartlarin
bicimlenisinde, iiretildikleri teknik kosullar da belirleyici bir rol oynamaktadir.
Tarihsel tarot desteleri incelendiginde ¢izgi karakteri, yiizey diizeni, renk kullanimu,
figlir anlayis1 ve ikonografik siireklilik gibi unsurlarin kullanilan baski teknigiyle
yakindan iligkili oldugu goriilmektedir. Bu nedenle tarot kartlari, baskiresim disiplini
baglaminda ele alindiginda hem cogaltilabilir gorsel iirlinler hem de teknik {iretim

kosullariyla bicimlenen ikonografik sistemler olarak degerlendirilebilir.

Tarot tarihi {izerine yapilan ¢aligmalarda bazi desteler, tarihsel konumlar1 ve
gorsel oOzellikleri bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Sola Busca, Marseille ve Venedik /
Lombardiya / Piyemonte kart grubu tarotlar1 bu agidan dikkat c¢ekici drneklerdir. Bu
desteler, farkli donemlere ve farkli tiretim kosullarina ait olmalarinin yaninda, tarot
kartlarinin teknik ve ikonografik acidan nasil ¢esitlenebildigini gostermektedir. Sola
Busca Tarotu, graviir teknigiyle iiretilmis erken ve ayrintili bir 6rnek olarak 6nem
tagirken; Marseille Tarotu, ahsap baskiya dayali sadelesmis ve standartlagmis
ikonografik yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Venedik / Lombardiya / Piyemonte olarak
adlandirilan kart grubu ise Marseille gelenegiyle iliskili olmakla birlikte, yerel iiretim
kosullari, renklendirme bi¢imi ve yazim farkliliklariyla tarot imgelerinin dolagim

stirecinde degisebildigini gostermektedir.

Bu ¢ deste birlikte degerlendirildiginde, baski teknigi ile ikonografik yap:
arasindaki iligki daha agik bicimde goriilebilmektedir. Graviir teknigi, Sola Busca
Oorneginde ince c¢izgi, tarama, ton ve ayrinti lizerinden yogun bir gorsel dil
olustururken; ahsap baski, Marseille ve Venedik 6rneklerinde daha belirgin konturlar,
diiz renk alanlar1 ve sadelestirilmis figiir diizenleriyle farkli bir anlatim bi¢imi ortaya
koymaktadir. Bu durum, tarihsel tarot destelerinin baskiresim teknikleriyle

bigimlenmis gorsel yapilar olarak incelenmesi gerektigini gostermektedir.
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Bu baslik altinda Sola Busca, Marseille ve Venedik / Lombardiya / Piyemonte
tarotlar1 teknik, bigimsel ve ikonografik ozellikleri bakimindan ele alinmaktadir.
Boylece tarot kartlarinin iiretim teknigi, gorsel bicimlenme ve ikonografik siireklilik

arasindaki iliski karsilastirmali bir ¢cer¢evede degerlendirilmektedir.

2.3.1. Deste Secim Kriterleri

Sola Busca, Marseille ve Venedik / Lombardy / Piedmontese tarotlarinin
secilmesinde, bu destelerin baski teknigi, gorsel bi¢imlenme ve ikonografik yapi
bakimindan farkli ozellikler gostermesi belirleyici olmustur. Bu ii¢ deste, tarot
kartlariin tarihsel siire¢ i¢inde farkli teknik kosullar altinda nasil bigimlendigini

karsilastirmali olarak degerlendirmeye olanak saglamaktadir.

Sola Busca Tarotu, 15. yiizyill sonlarinda iiretilmis olmasi ve giiniimiize
eksiksiz ulasan erken tarot destelerinden biri olarak kabul edilmesi nedeniyle
onemlidir (Kaplan, 1978; Dummett, 1980). Destenin graviir teknigiyle iretilmis
olmasi, onu baskiresim acisindan ayrica dikkat ¢ekici kilmaktadir. Graviiriin sagladig
ince ¢izgi, tarama, ayrint1 ve ton olanaklari, Sola Busca kartlarinda yogun ve ayrintili
bir gorsel dilin olugsmasina imkan vermistir. Bu nedenle Sola Busca Tarotu, baski
teknigi ile gorsel anlatim arasindaki iligskinin incelenmesi agisindan 6nemli bir 6rnek

olusturmaktadir.

Marseille Tarotu ise tarot ikonografisinin standartlagma siirecini gdstermesi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Ahsap baski teknigiyle liretilen Marseille kartlarinda
kalin konturlar, sinirlt renk alanlari, merkezi figiir diizeni ve tekrarlanan sembolik
semalar One ¢ikmaktadir. Bu ozellikler, tarot imgelerinin farkli liretimlerde benzer
bicimde c¢ogaltilmasina ve taninabilir bir gorsel dil kazanmasia katki saglamistir
(Dummett, 1980; Kaplan, 1978). Bu yoniiyle Marseille Tarotu, baskiresmin
cogaltilabilirlik ilkesi ile ikonografik siireklilik arasindaki iliskinin degerlendirilmesi

i¢in temel orneklerden biridir.

Venedik / Lombardiya / Piyemonte kart grubu ise Marseille gelenegiyle iliskili
olmakla birlikte, yerel lretim kosullarinin tarot gorsel dili iizerindeki etkisini
gostermesi bakimindan onemlidir. Kaplan’in Venedik / Lombardiya / Piyemonte
bashgr altinda degerlendirdigi bu kartlar, ahsap baski, sablon renklendirme ve el

boyama uygulamalarinin birlikte kullanildigr bir {iretim anlayisini yansitmaktadir
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(Kaplan, 1978). Cizgi karakterindeki degiskenlik, renk uygulamalarindaki farkliliklar
ve kart basliklarindaki yazim sapmalari, tarot ikonografisinin sabit bir yap1 olmadigini;

iiretim, dolasim ve yerel miidahalelerle yeniden bigimlenebildigini gostermektedir.

Bu li¢ destenin birlikte ele alinmasi, baskiresim tekniklerinin tarot kartlarinin
gorsel yapist lizerindeki etkisini kargilastirmali bi¢imde degerlendirmeye olanak
saglamaktadir. Sola Busca graviir teknigine bagli ayrintili ve c¢izgisel yogunlugu
yiiksek bir gorsel yap1 sunarken, Marseille ahsap baskiya bagl olarak daha sade,
okunabilir ve standartlasmis bir ikonografik dil ortaya koymaktadir. Venedik /
Lombardiya / Piyemonte 6rnekleri ise ayni1 ahsap baski gelenegi icinde yerel iiretim
farklarinin, renklendirme uygulamalarinin ve zanaatkar miidahalesinin gorsel yapiy1

nasil etkileyebildigini gostermektedir.

Bu nedenle Sola Busca, Marseille ve Venedik / Lombardiya / Piyemonte
tarotlar1 baski teknigi, bicimsel yapt ve ikonografik siireklilik arasindaki iligskinin

incelenmesi agisindan uygun tarihsel 6rneklerdir.

2.3.2. Sola Busca Tarotu

Sola Busca Tarotu, 15. ylizyil sonlarinda iiretilmis ve giiniimiize eksiksiz
ulasmis en erken 78 kartlik tarot destelerinden biri olarak tarot tarihi i¢inde 6zel bir
yere sahiptir (Kaplan, 1978; Dummett, 1980). Yirmi iki Major Arkana ve elli alti
Mindr Arkana’dan olusan deste, tarot ikonografisinin erken donem gelisimini ve
baskiresim tekniklerinin oyun kartlari tizerindeki etkisini birlikte degerlendirmeye
imkan tanimaktadir (Decker, Depaulis ve Dummett, 1996; Kaplan, 1978). British
Museum koleksiyon kayitlarinda Sola Busca Tarotu’nun 1491°e tarihlenebilecegi
belirtilmekte; Public Domain Review’da ise deste, bilinen en eski eksiksiz 78 kartlik
tarot orneklerinden biri ve bakir levha graviirle liretilmis erken tarot destelerinden biri

olarak tanimlanmaktadir (British Museum, t.y.; Public Domain Review, 2022).

Sola Busca Tarotu’nu ¢agdasi bircok tarot destesinden ayiran temel
ozelliklerden biri, graviir teknigiyle iiretilmis olmasidir (Kaplan, 1978). Bu yoniiyle
deste, tarihsel bir tarot 6rnegi olmasinin yani sira baski tekniginin gorsel anlatim
tizerindeki bi¢imlendirici etkisini ortaya koyan bir baskiresim {riinii olarak

degerlendirilebilir. Graviir tekniginin sagladigi ince ¢izgi kullanimi, ayrintili yiizey
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is¢iligi ve tarama olanaklari, Sola Busca kartlarinin bigimsel yapisini belirleyen baslica

unsurlar arasinda yer almaktadir (Hind, 1963; Griffiths, 1996).

Tarot tarihi lizerine yapilan ¢alismalarda Sola Busca Tarotu’nun sonraki donem
tarot ikonografisiyle de iliskilendirildigi goriilmektedir (Dummett, 1980; Decker,
Depaulis ve Dummett, 1996). Ozellikle figiirli Minér Arkana anlayisi ve bazi
kompozisyon diizenleri, bu destenin sonraki tarot imgeleri i¢in gdrsel bir referans alani
olusturdugunu diisiindiirmektedir (Kaplan, 1978; Dummett, 1980). Ancak bu iliskiyi
dogrudan ve tek yonlii bir aktarim olarak goérmek yerine, tarot imgelerinin tarihsel
stire¢ icinde birbirine eklemlenmesi ve farkli donemlerde yeniden yorumlanmasi
baglaminda degerlendirmek daha dogru olacaktir (Decker, Depaulis ve Dummett,

1996).

2.3.2.1. Sola Busca Tarotu’nun Teknik Ozellikleri

Sola Busca Tarotu’nun teknik acgidan en belirgin yonii, metal levha graviir
teknigiyle iiretilmis olmasidir (Kaplan, 1978). Graviir, intaglio baski grubuna giren ve
goriintliniin metal ylizeye oyulan c¢izgiler araciligiyla olusturuldugu bir baski
teknigidir. Bu teknikte miirekkep, levha tlizerindeki oyuk c¢izgilerin i¢inde tutulur ve
yiiksek basingla kagida aktarilir. Bu nedenle graviir, ahsap baskiya gére daha ince,
kontrollii ve stireklilik gosteren cizgiler iiretmeye elverisli bir yapt sunar (Mayor,
1971; Griffiths, 1996).

Graviir tekniginde ¢izgi, sadece formun dis sinirini belirleyen bir unsur degildir
ayni zamanda ton, hacim ve yiizey etkisi olusturan temel bir aragtir. Paralel tarama ve
capraz tarama yontemleri, bu teknikte 151k-gdlge etkisinin kurulmasinda énemli rol
oynar. Koyu alanlar ¢ogu zaman diiz siyah lekelerle degil, ¢izgilerin siklastirilmasi,
yon degistirmesi ve lst iiste bindirilmesiyle elde edilir. Bu 6zellik, graviiriin ayrinti
liretme ve yiizey iizerinde hacimsel etki olusturma kapasitesini artirmaktadir (Ivins,

1953; Mayor, 1971; Griffiths, 1996).
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Gérsel 14. Sola Busca Tarotu’ndan Kart Ornekleri, Graviir, 1491.

Kaynak: (http-14)

Sola Busca Tarotu’nda bu teknik olanaklarin kartlarin goérsel yapisina dogrudan
yansidigr goriilmektedir. Figiirlerin zirhlarinda, giysi kivrimlarinda, anatomik
ayrintilarinda ve aksesuarlarinda ¢izgisel yogunluk belirgindir. Ahsap baskida daha
cok kalin konturlar ve diiz yiizeyler one ¢ikarken, Sola Busca’da ¢izgi; figlirii
modelleyen, yiizeyi kuran ve ton farki olusturan etkin bir unsur haline gelmektedir

(Hind, 1963; Griffiths, 1996; Mayor, 1971).

Bu nedenle Sola Busca Tarotu’'nda teknik {iretim, yalnizca kartlarin
cogaltilmasini saglayan bir yontem olarak diisiiniilmemelidir. Graviir teknigi, kartlarin
cizgisel karakterini, yiizey yogunlugunu ve figiirlerin gorsel etkisini dogrudan
belirlemektedir. Bu durum, bask1 tekniginin gorsel dil {izerindeki roliinii agik bigimde

ortaya koymaktadir (Ivins, 1953; Mayor, 1971).
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Bocho, Trump XIV Bocho, Trump X1V, from Sola-Busca Tarot

Engraving on paper (1491) Engraving on paper (1491) handpainted (1500 ca)
Wien, Graphische Sammiung Albertina Milano, Brera Art Gallery, ex Sola-Busca family collection

Gérsel 15. Sola Busca Tarotu'nda Bocho Kartinin Siyah-Beyaz Graviir Ornegi ve Elle
Renklendirilmis Niishasi.

Kaynak: (http-15)

Sola Busca Tarotu’nun siyah-beyaz graviir 6rnekleri ile elle renklendirilmis
niishalar1 birlikte diisiiniildiiglinde, erken donem tarot iiretiminde baski teknigi ile
sonradan yapilan zanaatkar miidahalesinin bir arada isledigi anlasilmaktadir. Siyah-
beyaz baskilarda ¢izgi, tarama ve ylizey diizeni daha belirgin bicimde 6ne ¢ikarken;
renklendirilmis 6rneklerde figiirlerin giysi, zirh ve arka plan ayrimlar1 daha goriiniir
hale gelmektedir. Bu durum, kartlarin ¢ogaltilabilir baski nesneleri olmasinin disinda
el renklendirmesiyle tekil gorsel nitelik kazanan yiizeyler olarak da

degerlendirilebilecegini gosterir (Kaplan, 1978).

Bu acgidan Sola Busca Tarotu, mekanik c¢ogaltma mantig1 ile zanaatkar
miidahalesinin ayn1 gorsel yiizeyde birlestigi erken 6rneklerden biridir. Graviir baski
kartin ¢izgisel temelini olustururken, el renklendirmesi figiirlerin gorsel ayrimini ve

anlatisal etkisini giiclendirmistir. Boylece deste, erken donem baskiresim iiretiminde
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cogaltilabilirlik ile el is¢iligi arasindaki iliskiyi goriiniir kilmaktadir (Ivins, 1953;
Kaplan, 1978).

2.3.2.2. Sola Busca Tarotu’nun Bicimsel Ozellikleri

Sola Busca Tarotu’nun big¢imsel yapisi, graviir tekniginin sagladig ¢izgisel
olanaklarla yakindan iligkilidir (Hind, 1963; Griffiths, 1996). Destedeki
kompozisyonlar ¢ogunlukla figiir merkezli bir diizen tizerine kuruludur. Figiirlerin kart
ylizeyinde baskin bigimde yer almasi, arka planin ise ¢ogu zaman ikinci planda
tutulmasi, izleyicinin dikkatini dogrudan figiliriin durusuna, hareketine ve tasidig

sembolik 6gelere yonlendirmektedir (Kaplan, 1978).

Graviir teknigi, figiirlerin dis konturlarmin belirlenmesinin yanmi sira ig
yiizeylerinin ¢izgisel ayrintilarla islenmesine de olanak saglamistir. Bu dogrultuda
Sola Busca kartlarinda beden yapisi, giysi kivrimlari, zirh yiizeyleri ve aksesuarlar
ayritili bicimde ele alinmistir. Cizgi, bigimi ¢evreleyen bir sinir olmanin 6tesinde,
figiiriin hacmini, ylizey dokusunu ve gorsel agirligin1 olusturan temel 6ge haline

gelmistir (Ivins, 1953; Mayor, 1971; Griffiths, 1996).

Sola Busca Tarotu’nda yiizey, bosluklarin smirli tutuldugu ve ¢izgisel
yogunlugun oOne c¢iktig1 bir diizen anlayisiyla bicimlenmistir. Bu yapi, sonraki
donemlerde ahsap baskiyla {iiretilen tarot destelerindeki daha sade ve diiz yiizey
anlayisindan ayrilmaktadir. Sola Busca kartlarinda yiizeyin dolu, ayrintili ve hareketli
goriiniimt, estetik tercihin 6tesinde graviir tekniginin sagladigi ince ve yogun isleme

olanaklariyla iliskilidir (Hind, 1963; Griffiths, 1996).

Detay yogunlugu, destenin bigimsel karakterini belirleyen baslica unsurlardan
biridir. Figiirlerin zirh, silah, giysi ve aksesuar ayrintilarinin titiz bir ¢izgisel is¢ilikle
verilmesi, kartlarin estetik ve teknik deger tasiyan baski yiizeyleri olarak da
degerlendirilebilecegini gostermektedir (Kaplan, 1978; Griffiths, 1996). Bu yoniiyle
Sola Busca Tarotu, baski tekniginin bigimsel yap1 iizerindeki etkisini goriiniir kilan

giiclii bir drnektir.
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2.3.2.3. Sola Busca Tarotu’nun ikonografik Ozellikleri

Sola Busca Tarotu’nun ikonografik yapisi, geleneksel tarot sisteminden
belirgin bicimde ayrilmaktadir (Dummett, 1980; Kaplan, 1978). Ozellikle Major
Arkana kartlarinda klasik alegorik figiirlerin yerine tarihsel, mitolojik ve antik cag
referansli karakterlerin kullanilmasi, destenin dikkat ¢ekici yonlerinden biridir. Bu
durum, erken dénem tarot ikonografisinin heniiz tam anlamiyla sabitlenmis bir sisteme
sahip olmadiginm1 gosterir. Sola Busca’da ikonografi, belirli bir standart kaliba bagl
olmaktan ¢ok, tretildigi kiiltiirel ve tarihsel baglam i¢inde yeniden kurulmaktadir

(Dummett, 1980; Decker, Depaulis ve Dummett, 1996).

Destedeki figiirler, daha sonraki Marseille geleneginde goriilen tipolojik
figiirlerden farkli olarak bireysellestirilmis karakterler seklinde ele alinmistir. Her
figiir belirli bir durus, kiyafet, aksesuar ve anlatisal baglam i¢inde tanimlanir. Bu
yonilyle Sola Busca, tarot ikonografisinin standartlagsma 6ncesi donemde daha esnek
ve deneysel bir yapiya sahip oldugunu diisiindiirmektedir (Kaplan, 1978; Dummett,
1980).

Bununla birlikte Sola Busca Tarotu, sonraki tarot geleneklerinden tamamen
kopuk bir 6rnek olarak degerlendirilmemelidir. Baz1 kompozisyon diizenleri, figiir
yerlesimleri ve gorsel ¢coziimler, daha sonraki tarot imgeleriyle iliskilendirilebilecek
nitelikler tasir. Bu nedenle deste, hem 6zgiin bir ikonografik yapi1 sunmakta hem de
tarot gorsel dilinin tarihsel doniisiimiinde ara bir konumda yer almaktadir (Decker,

Depaulis ve Dummett, 1996; Kaplan, 1978).

Sola Busca’daki sembolik ogeler, cogu zaman soyut alegorik isaretler
olmaktan ¢ok figiiriin kimligini, eylemini ve anlatisal baglamini destekleyen unsurlar
olarak islev goriir. Bu nedenle destede sembolik anlam, sabit bir ikonografik semadan
cok figiirlerin hikayesi ve gorsel diizeni {izerinden kurulmaktadir. Bu ydniiyle Sola
Busca Tarotu, tarot imgelerinin tarihsel siire¢ i¢cinde nasil ¢esitlenebildigini ve farkl
kiiltiirel referanslarla nasil yeniden big¢imlenebildigini gdsteren O6nemli bir gorsel

kaynaktir (Dummett, 1980; Kaplan, 1978).
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2.3.2.4. Sola Busca Tarotu’nun Baskiresim ve Tarot Tarihi Ac¢isindan

Onemi

Sola Busca Tarotu, baskiresim teknigi ile tarot ikonografisi arasindaki iliskiyi
goriniir kilmas1 bakimindan bu ¢alisma i¢in temel 6rneklerden biridir (Kaplan, 1978;
Griffiths, 1996). Graviir tekniginin sagladig1 ¢izgisel ayrinti, kartlarin bigimsel
yapisini belirlerken figiirlerin anlatim giiciinii ve ikonografik etkisini de artirmistir. Bu
yoniiyle deste, tarot tarihindeki konumunun yani sira baski tekniginin gorsel dili nasil
bicimlendirdigini gosteren onemli bir baskiresim 6rnegi olarak degerlendirilmelidir

(Ivins, 1953; Griffiths, 1996).

Deste, teknik ve ikonografik acidan iki yoOnlii bir 6nem tagimaktadir. Bir
yandan graviir teknigi sayesinde ayrintili, yogun ve hacim etkisi giiclii bir gorsel yap1
ortaya koyar. Diger yandan tarihsel ve mitolojik karakterlere dayal figiir anlayisiyla
tarot ikonografisinin standartlasma oOncesi c¢esitliligini yansitir (Dummett, 1980;
Decker, Depaulis ve Dummett, 1996). Bu iki 6zellik, Sola Busca’yr hem baskiresim

hem de tarot tarihi agisindan ayricalikli bir konuma yerlestirmektedir.

Sola Busca Tarotu’nun sonraki donem tarot imgeleriyle kurulan iligkisi,
destenin tarihsel Onemini giiclendirmektedir (Kaplan, 1978; Dummett, 1980).
Ozellikle Rider-Waite—Smith destesindeki baz1 gérsel diizenlemeler ile Sola Busca
kartlar1 arasinda benzerlikler bulundugu belirtilmektedir. Bununla birlikte bu iliskiyi
kesin ve dogrudan bir aktarim bi¢ciminde ele almak yerine, tarihsel gorsel bellegin
sonraki tarot tasarimlarinda yeniden yorumlanmasi olarak degerlendirmek daha uygun

olacaktir (Decker, Depaulis ve Dummett, 1996).

Bu baglamda Sola Busca, erken donem tarot tarihindeki konumunun 6tesinde,
graviir tekniginin gorsel anlatim olanaklarini kart formunda ortaya koyan 6nemli bir
baskiresim 6rnegidir. Cizgi, tonlama, yiizey yogunlugu ve figiir anlatimu tizerindeki
teknik etkinin destenin ikonografik cesitliligiyle birlesmesi, Sola Busca Tarotu’nu bu
arastirmanin temel basvuru noktalarindan biri haline getirmektedir (Ivins, 1953; Hind,

1938; Kaplan, 1978).
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2.3.2.5. Sola Busca Tarot Kartlarindan Teknik Yapiya fliskin Ornekler

Sola Busca Tarotu’nda graviir tekniginin etkisi, destenin genel yapisinin
yaninda tek tek kartlarin ¢izgi diizeninde de izlenebilir. Ince konturlar, tarama cizgileri,
yiizeydeki ton gegisleri ve figiirlerin kart yiizeyine yerlestirilme bigimi, bu destenin
metal levha graviir teknigiyle kurdugu gorsel dili agik hale getirir. Bu nedenle Sola
Busca kartlari, ¢izginin ylizeyi nasil olusturdugu bakimindan da ele alinabilir (Hind,

1938).

TR

Gorsel 16. Sola Busca Tarotu’ndan “Panfilio” Kart.
Kaynak: (http-16)
Panfilio karti, Sola Busca Tarotu’nda graviir tekniginin ¢izgisel yapisini
ornekleyen kartlardan biridir. Figiirlin zirh1, giysi kivrimlar1 ve beden ayrintilari, ¢izgi

yogunluguna dayali bir modelleme anlayisiyla ele alinmigtir. Hacim etkisi genis siyah

lekeler ya da renk alanlarindan ¢ok, cizgilerin siklasip seyrelmesiyle kurulmaktadir.
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Bu durum, graviir tekniginde ¢izginin kontur olusturmanin yani sira ton, yiizey ve

hacim etkisini tastyan bir ara¢ olarak kullanildigini diistindiirmektedir.

Panfilio kartindaki ince ve siireklilik gosteren konturlar, Sola Busca’nin ahsap
baski temelli tarot destelerinden ayrilan teknik yoniinii belirginlestirir. Ahsap baskida
goriilebilen lif yoniine bagl kirilmalar ve kalin kontur etkisi yerine, bu kartta daha
kontrollii ve ayrmtili bir ¢izgisel yap1 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle zirh ve anatomik
ayrintilarda kullanilan paralel taramalar, figiiriin ylizeyde daha hacimli algilanmasina
katki saglar. Bu yoniiyle Panfilio karti, Sola Busca Tarotu’nda bakir levha graviir
tekniginin gorsel anlatimi1 nasil bi¢imlendirdigini gdsteren orneklerden biri olarak

degerlendirilebilir (Kaplan, 1978).

Gorsel 17. Sola Busca Tarotu’ndan “Postumio” Karti.

Kaynak: (http-17)

Postumio karti, Sola Busca Tarotu’nda graviir tekniginin ayrinti1 iiretme

kapasitesini 0rnekleyen kartlardan biridir. Kartta 6zellikle kalkan ve zirh yiizeyindeki
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cizgisel ayrintilar 6ne ¢ikar. Figiirin kalkaninda yer alan yazi ve ¢evresindeki ince
cizgiler, metal levha iizerinde kontrolli bir kazima anlayisinin kullanildigim
diisiindiirmektedir. Bu tiir ayrintilar, graviir tekniginin ahsap baskiya kiyasla daha ince

ve diizenli ¢izgi liretmeye elverisli yapisiyla iliskilidir.

Figiiriin zirh ve beden yiizeylerinde paralel taramaya ek olarak yer yer capraz
tarama kullanilmistir. Bu ¢izgiler, figiirii ¢evreleyen sinirlar olmasiyla birlikte
yiizeyde ton farki olusturan, hacim etkisini gii¢lendiren ve figiiriin yapisal ayrintilarini
belirginlestiren dgeler olarak islev goriir. Cizgiler arasindaki diizenli aralik ve ritim,
kartin graviir teknigine bagl c¢izgisel karakterini desteklemektedir. Bu yoniiyle
Postumio kart1, Sola Busca Tarotu’nda ¢izginin hem bi¢imsel hem de hacimsel anlatim
aract olarak kullanildigin1 gosteren Orneklerden biri olarak degerlendirilebilir

(Griffiths, 1996; Kaplan, 1978).

Gorsel 18. Sola Busca Tarotu’ndan “Bocho” Karti.
Kaynak: (http-18)
Bocho karti, Sola Busca Tarotu’nda baski yiizeyi ile sonradan yapilan el

renklendirmesinin birlikte nasil isledigini gosteren orneklerden biridir. Kartin siyah-
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beyaz graviir halinde ¢izgi, tarama ve yiizey diizeni daha ag¢ik bicimde okunurken;
renklendirilmis niishada figiirlin giysi, zirh ve arka plan ayrimlar1 daha goriiniir hale
gelir. Bu fark, erken donem tarot kartlarinda baski tekniginin tek basina kalmadigini,
el isciligiyle tamamlanan bir dretim anlayisinin  da devrede oldugunu
diistindiirmektedir. Bu nedenle Bocho karti, gogaltilabilir baski yilizeyi ile zanaatkar
miidahalesinin ayni kart iizerinde birlesmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Kaplan,
1978).

Kartin cizgisel yapisinda 6zellikle sa¢ ve sakal bolgesindeki kisa ve yon
degistiren taramalar one ¢ikar. Bu g¢izgiler, figlire ayrint1 eklemekle kalmaz; ayni
zamanda yiizeyde dokusal bir etki de olusturur. Kiyafet ve zirh boliimlerinde paralel
taramalar yer yer siklasarak daha koyu ton alanlar1 meydana getirir. Buna karsilik
mizrak ve dikey elemanlarda ¢izgiler daha sade tutulmustur. Bu farklilik,
kompozisyon i¢inde hem ritim hem de figlir-zemin ayrimi yaratir. Bu yoniiyle Bocho
kart1, graviir ¢izgisinin ayrinti, ton ve yiizey ayrimi olusturmadaki islevini goriiniir

kilan 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 19. Sola Busca Tarotu’ndan “Metelo” Karti.

Kaynak: (http-19)
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Metelo karti, Sola Busca Tarotu’nda figiir yerlesimi ile g¢izgisel diizen
arasindaki iliskiyi gosteren orneklerden biridir. Kartta figiir oturur pozisyonda ele
alinmis, dairesel kalkan formu ise kompozisyona daha kapali ve dengeli bir yap1
kazandirmistir. Bu diizen i¢inde ¢izgi figiirin ylizeydeki agirlhigini, durusunu ve

kompozisyondaki merkezi konumunu belirler.

Kalkan yiizeyinde seyrek ve yumusak taramalar goriiliirken figiirlin giysi
kivrimlarinda daha yogun paralel ¢izgiler kullanilmistir. Govde ve diz g¢evresinde
siklasan ¢izgiler, figiiriin hacim etkisini belirginlestirmektedir. Figiir ile arka plandaki
mimari unsur arasinda olusturulan ton farki ise kompozisyondaki mekansal ayrimi
giiclendirmektedir. Bu 6zellikleriyle Metelo karti, graviir tekniginin ayrint1 iiretimi ile
bicimsel denge ve yiizey diizeninin olusturulmasindaki etkisini gosteren 6rneklerden

biri olarak degerlendirilebilir (Hind, 1938; Kaplan, 1978).

Gorsel 20. Sola Busca Tarotu’ndan “Ipeo” Kart.

Kaynak: (http-20)
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Ipeo karti, Sola Busca Tarotu’'nda ¢izginin hareket ve hacim etkisi
olusturmadaki roliinii gésteren 6rneklerden biridir. Figiiriin hafif diyagonal durusu,
kompozisyona yon duygusu kazandirirken; genis kanat formu, ritmik cizgi
tekrarlartyla modellenmistir. Kanat yiizeylerinde kullanilan kisa ve yonlii ¢izgiler,
siisleyici bir ayrint1 olusturur ayni zamanda ylizeyde doku ve hacim etkisini de

giiclendirir.

Giysi kivrimlarinda daha uzun ve akici ¢izgilerin kullanilmasi, figiiriin
hareketini destekleyen bir unsur olarak One ¢ikar. Golge alanlarinda ¢izgilerin
siklasmast ise ton derinligi yaratir. Arka planin sade birakilmasi, figiiriin kart
yiizeyindeki etkisini artirmakta ve ¢izgisel modellemeyi daha goriintir hale
getirmektedir. Bu yoniiyle Ipeo karti, Sola Busca Tarotu’nda graviir tekniginin ¢izgi,
hareket, doku ve hacim iliskisini nasil kurdugunu gosteren orneklerden biri olarak

degerlendirilebilir.

Gorsel 21. Sola Busca Tarotu’ndan “Elena” Karti.

Kaynak: (http-21)
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Elena karti, Sola Busca Tarotu’nda daha sakin ve dengeli kompozisyon
yapisiyla one ¢ikan orneklerden biridir. Figiiriin oturur pozisyonda ele alinmasi, kartta
hareketten ¢ok durus, denge ve yiizey agirligina dayali bir anlatim kurulmasini saglar.
Giysi kivrimlarinda kullanilan uzun ve akici ¢izgiler, figiiriin yiizeydeki konumunu

desteklerken; golge alanlarinda ¢izgilerin siklasmasi hacim etkisini giiglendirmektedir.

Kartta ¢izgisel yogunluk, hareketli bir sahne olusturmaktan g¢ok figiiriin
durusunu, giysi yiizeylerini ve kompozisyondaki dengeyi belirlemek icin
kullanilmistir. Dairesel para semboliinde daha seyrek cizgilerin tercih edilmesi,
yiizeyde agik-koyu ayrimini destekler. Figiiriin yiiziinde ise daha ince ve kontrollii
cizgiler goriiliir. Bu 6zellikleriyle Elena karti, Sola Busca Tarotu’ndaki ayrintili ¢izgi
is¢iliginin hareketli kompozisyonlarin yani sira duragan ve dengeli sahnelerin
kurulmasinda da etkili oldugunu gosteren orneklerden biri olarak degerlendirilebilir

(Kaplan, 1978).

Bu ornekler birlikte degerlendirildiginde, Sola Busca Tarotu’nda graviir
tekniginin bir iiretim yontemi olmanin Gtesine gegtigi goriilmektedir. Cizgi; kontur,
hacim, ton ve doku olusturmanin yaninda kompozisyonun dengelenmesinde de etkili
olmaktadir. Bu yoniiyle Sola Busca kartlari, baski teknigi ile gorsel anlatim arasindaki
iliskinin erken donem tarot ornekleri iizerinden incelenmesine olanak saglamaktadir

(Hind, 1938; Kaplan, 1978).

2.3.3. Marseille Tarotu

Marseille Tarotu, tarot ikonografisinin Avrupa’daki standartlagsma siirecini
anlamak agisindan temel drneklerden biri olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle 17.
ve 18. ylizyillarda Fransa merkezli iiretimlerde yayginlasan bu deste tipi, farkli
atdlyelerde basilmis olmasina ragmen benzer figiir tipleri, kart basliklar1, kompozisyon
diizenleri ve sembolik Ggeler etrafinda taninabilir bir gorsel dil olusturmustur. Bu
siireklilik, Marseille Tarotu’nun bir oyun karti destesi olmanin o6tesinde, tarot
imgelerinin ortak ve tekrarlanabilir bir gorsel yapiya doniisiimiinii ortaya koyan
Oonemli bir 6rnek olarak degerlendirilmesini saglamaktadir (Dummett, 1980; Decker,

Depaulis ve Dummett, 1996).

Bu gorsel siireklilik, ikonografik gelenekle ve iiretim teknigiyle iliskilidir.

Ahsap baski yontemiyle iiretilen Marseille kartlarinda ¢izgi daha belirgin, ylizey daha
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yalin ve figiirler daha sematik bir yapidadir. Bu 6zellikler, kartlarin farkl: tiretimlerde
benzer bigimde algilanmasini kolaylastirmistir. Bu nedenle Marseille Tarotu, bireysel
sanat nesnesinden ¢ok, cogaltilabilir ve kolay okunabilir bir gorsel sistem olarak

degerlendirilebilir (Ivins, 1953; Griffiths, 1996).
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Gorsel 22. Charles Cheminade, Marseille Tarot Major Arkana kartlari, Grenoble, Fransa, 18.
Yiizyilin ilk Yaris1 / Yaklasik 1740, Sablonla Renklendirilmis Ahsap Baski, World of Playing Cards
Arsivi.

Kaynak: (http-22)

Bu caligmada “Marseille Tarotu” ifadesi, tek bir sehirde iiretilmis tekil bir

desteyi belirtmek i¢in kullanilmamaktadir. Bu ifade, Jean Noblet, Jean Dodal ve
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Charles Cheminade gibi farkli iiretici 6rneklerinde izlenebilen Tarot de Marseille
gelenegine bagli teknik, bigimsel ve ikonografik yapiyr tanimlamak amaciyla
kullanilmaktadir. Tarot de Marseille adlandirmasi, Marseille kentiyle
iliskilendirilmekle birlikte kartlarin Fransa ve Isvicre’de farkli iiretim merkezlerinde
de iiretildigi bilinmektedir. Bu nedenle Marseille Tarotu, bu aragtirmada ahsap baski,
sablon renklendirme, sadelestirilmis figiir diizeni ve tekrar edilebilir ikonografik
kaliplar iizerinden gelisen bir tarot gelenegi olarak ele alinmistir (International

Playing-Card Society, 2010).

2.3.3.1. Marseille Tarotu’nun Teknik Ozellikleri

Marseille Tarotu, ahsap baskiya dayali liretim yapisiyla giiclii konturlar, agik
yiizey ayrimlar1 ve diiz leke etkileri gostermektedir. Metal levha graviiriine gére daha
sinirli ¢izgisel ayrinti sunan bu yapi, figiirlerin sade ve okunabilir bigimde

diizenlenmesine katki saglamistir (Griffiths, 1996; Landau ve Parshall, 1994).

Bu teknik yapi, Marseille kartlarinin ¢izgi kullanimint dogrudan etkilemistir.
Kartlarda Sola Busca’daki gibi yogun tarama sistemleri ya da yumusak ton gecisleri
goriilmez. Bunun yerine figlirii tanimlayan dis hatlar, sinirh i¢ ¢izgiler ve konturla
cevrelenen renk alanlar1 6ne ¢ikar. Cizgi burada hacim kurmaktan cok, figiirii yiizey

tizerinde okunur héle getiren bir sinir islevi tistlenir.

Renk kullanimi da bu teknik yapiyla uyumludur. Marseille kartlarinda renkler
cogunlukla sablonla uygulanmis, diiz ve smirli alanlar halinde birakilmistir. Bu
nedenle renk, derinlik etkisi yaratmaktan ¢ok figiir, giysi, nesne ve sembol ayrimlarim
gorlniir kilar. Boylece kartlarin teknik yapisi, ayrintili modelleme yerine agik, sade ve

islevsel bir gorsel dil tiretmistir (Dummett, 1980).

2.3.3.2. Marseille Tarotu’nun Bi¢imsel Ozellikleri

Bicimsel ac¢idan Marseille Tarotu’nda figiirler genellikle kart yiizeyinin
merkezine yerlestirilmistir. Arka plan ¢ogu kartta sinirh tutulur; bu da dikkatin
dogrudan figiire, figiiriin tasidig1 nesnelere ve kartin sembolik anlamina yonelmesini
saglar. Kompozisyonlar, ayrintili mekan diizenlemelerinden ¢ok, kartin temsil ettigi

kavrami kolayca goriiniir kilacak bi¢imde kurulmustur (Kaplan, 1978).
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Bu destede figiirler, temsil ettikleri anlamlarla 6ne ¢ikar. Beden oranlari, yiiz
ifadeleri ve giysi ayrintilar1 gogu zaman sematik bigimde verilmistir. Bu durum, teknik
bir eksiklikten cok, Marseille geleneginin gorsel isleyisiyle ilgilidir. Kartin hizli
taninmasi, ayni figiir tipinin farkli baskilarda tekrar edilebilmesi ve sembollerin kolay

secilmesi, bu sade yapinin temel sonucudur (Ivins, 1953).

Yiizey kullaniminda genis bosluklar, diiz renk alanlar1 ve keskin sinirlar
belirgindir. Bu yapi, kartlarin karmasik bir mekan anlatimma gerek duymadan
algilanmasini saglar. Ahsap baskinin teknik smirlar, figiirlerin daha sade, daha
tekrarlanabilir ve daha standart bir bi¢cim kazanmasina katkida bulunmustur. Bu
nedenle Marseille Tarotu’'nda bicimsel sadelik ile ikonografik siireklilik birlikte

diistiniilmelidir (Landau ve Parshall, 1994).

2.3.3.3. Marseille Tarotu’nun ikonografik Ozellikleri

Marseille Tarotu, tarot tarihinde standartlagmis gorsel dilin en belirgin
orneklerinden biridir. Major Arkana kartlarinda figiirler, belirli duruslar, nesneler ve
kompozisyon semalar1 etrafinda tekrar etmektedir. Le Bateleur, La Papesse,
L’Impératrice, Le Chariot, La Justice, La Roue de Fortune, Le Diable ve Le Monde
gibi kartlarda goriilen figiir tipleri, tarotun ortak ve tanmabilir bir gorsel dil

kazanmasina katki saglamistir (Dummett, 1980).

Bu destede figiirler, bireysel karakterlerden ¢ok belirli kavramlar1 temsil eden
tipolojik imgeler olarak ele alinir. La Justice kartinda terazi ve kilig, denge ve yargi
fikrini; Le Chariot kartinda arag¢ ve at figiirleri, hareket ve kontrol diisiincesini; La
Roue de Fortune kartinda ¢ark formu ise degisim ve dongiisellik temasini goriiniir
kilar. Bu semboller, farkli atdlyelerde kiigiik bi¢imsel degisiklikler gdsterse de temel
ikonografik yap1 biiyiik 6l¢iide korunmustur.

Kart bagliklart ve yazi bigimleri de Marseille geleneginin 6nemli
parcalarindandir. Erken donem iiretimlerde yazim bi¢imleri, harf tercihleri ve kelime
araliklar1 liretim merkezine ya da kalip hazirlama siirecine gore degisebilir. Charles
Cheminade oOrneginde goriilen “LE-FOL”, “LECHARIOT” ve “IVSTICE” gibi
bagliklar, donemin yazi kullanimina ve atdlye pratigine iliskin ipuglar1 sunmaktadir.
XIII numarali kartin cogu Marseille 6rneginde basliksiz birakilmasi da bu gelenegin

bilinen uygulamalarindan biridir (Kaplan, 1978; Dummett, 1980).
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2.3.3.4. Marseille Tarotu’nun Baskiresim ve Tarot Tarihi Ac¢isindan

Onemi

Marseille Tarotu, baskiresim teknigi ile tarot ikonografisinin standartlagsmasi
arasindaki iligkiyi gostermesi bakimindan dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Ahsap baski
teknigi, kartlarin gorsel yapisinda sadelesmeye neden olmus; figiirler, semboller ve
basliklar daha kolay tekrarlanabilir bir diizene kavusmustur. Bu durum, Marseille
Tarotu’nun farkl tiretimlerde benzer bi¢imde ¢ogaltilabilmesini ve taninabilir bir tarot

dili olusturmasini saglamistir (Griffiths, 1996; Landau ve Parshall, 1994).

Tarot tarihi agisindan Marseille Tarotu, Major Arkana figilirlerinin ortak gorsel
kaliplar haline gelmesinde O6nemli bir yere sahiptir. Le Bateleur, La Papesse, Le
Chariot, La Justice, La Roue de Fortune, La Maison Dieu ve Le Monde gibi kartlarda
goriilen figiir tipleri ve kompozisyon diizenleri, sonraki tarot iiretimleri i¢in dogrudan
ya da dolayli bigimde basvurulan bir gorsel zemin olusturmustur (Dummett, 1980;

Kaplan, 1978).

Bu baglamda Marseille Tarotu, bu calisma icin Sola Busca’dan farkli bir
asamay1 temsil etmektedir. Sola Busca’da graviir teknigi ayrinti, tarama ve ¢izgisel
yogunluk iizerinden daha hacimli bir gorsel yap1 kurarken, Marseille Tarotu’nda ahsap
bask1 teknigi daha sade, okunabilir ve tekrar edilebilir bir ikonografik dil iiretmistir.
Bu fark, baski tekniginin tarot kartlarmin tiretim bigimini, bigimsel diizenini ve

ikonografik stirekliligini de etkiledigini gostermektedir.

2.3.3.5. Marseille Kartlarinda Teknik ve Gérsel Yapiya iliskin Ornekler

Marseille Tarotu’nda ahsap baskinin etkisi, secili kart 6rnekleri iizerinden daha
somut bi¢imde goriilebilir. Bu boliimde yer verilen Charles Cheminade ornekleri,
Tarot de Marseille geleneginin 18. yilizyildaki iiretim bi¢imlerinden biri olarak
degerlendirilmistir. Bu kartlarda Sola Busca’daki ince tarama, ¢izgisel yogunluk ve
graviire bagli ayrintili hacimlendirme yerine; kalin kontur, diiz renk alanlari, sinirh
golgeleme ve okunabilir kompozisyon diizeni 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle secilen
kartlar, Marseille geleneginde teknik sadelesmenin ikonografik okunabilirlikle nasil

birlestigini gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir (Pitts, 2014).
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Gorsel 23. Charles Cheminade Marseille Tarotu’ndan “Le Fol” karti.
Kaynak: (http-23)

Le Fol kartinda figiir, yiizey boyunca hareket halinde verilmistir. Giysi
ayrintilart sinirlt tutulmus, yon duygusu daha ¢ok bedenin durusu ve kart yiizeyindeki
yerlesimiyle saglanmistir. Kalin ve yer yer titresimli konturlar, ahsap baskinin ¢izgisel
karakterini hissettirir. Bu nedenle kartta hareket duygusu, ayrintili hacimden ¢ok siliiet

ve yon iliskisiyle kurulmustur.
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Gorsel 24. Charles Cheminade Marseille Tarotu’ndan “Le Bateleur” Kart1
Kaynak: (http-24)

Le Bateleur kartinda figiir, masa arkasinda konumlandirilmistir. Masa

tizerindeki nesneler hacimsel ayrintilardan ¢ok kontur ve renk ayrimlariyla tanimlanir.

Bu sadelestirme, nesnelerin hizli algilanmasini saglar. Masa, figiir ve nesneler birlikte

iiretim, oyun, beceri ve doniisiim fikrini tastyan bir diizen olusturur.
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Gorsel 25. Charles Cheminade Marseille Tarotu’ndan “La Papesse” Karti.
Kaynak: (http-25)

La Papesse kartinda figiir, dikey eksende ve frontal bigimde yer alir. Yiiz, giysi
ve kitap formu smirl ¢izgilerle belirtilmistir. Kitap, figiiriin bilgi ve igsel otoriteyle

iliskilendirilmesini saglayan temel semboldiir. Kartin sade ¢izgisel yapisi, bu
semboliin dogrudan algilanmasina katk1 saglar.
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Gorsel 26. Charles Cheminade Marseille Tarotu’ndan “La Roue de Fortune” Kart1.

Kaynak: (http-26)

La Roue de Fortune kartinda dairesel c¢ark formu kompozisyonun
merkezindedir. Cark ve ¢evresindeki figlirler, ayrintili hacimsel modelleme yerine diiz
formlar ve giiclii konturlarla verilmistir. Boylece degisim ve dongiisellik temast,

karmasik bir mekan kurgusuna ihtiya¢ duymadan aktarilir.
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Gorsel 27. Charles Cheminade Marseille Tarotu’ndan “La Maison Dieu” Karti.
Kaynak: (http-27)
La Maison Dieu kartinda kule ve diisen figiirler, kartin dramatik etkisini tasiyan
baslica unsurlardir. Kule, blok bir yap1 olarak ele alinmis; yikim etkisi kirik ¢izgiler,

parcalanan form ve diisen figiirlerin konumuyla ifade edilmistir. Bu kartta anlatim,

derinlikten ¢ok yiizey lizerindeki sert karsitliklarla kurulmustur.
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Gorsel 28. Charles Cheminade Marseille Tarotu’ndan “Le Monde” Karti.
Kaynak: (http-28)

Le Monde kartinda figiir merkezde yer alir ve ¢evresindeki ¢ergeveleyici form
tamamlanma diisiincesini destekler. Kalin konturlar ve sade formlar, kartin anlaminin
hizl1 bigimde okunmasini saglar. Bu yoniiyle Le Monde, Marseille Tarotu’nda teknik
sadelesme ile ikonografik acgikligin bir araya geldigi Orneklerden biri olarak

degerlendirilebilir.
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Gorsel 29. Charles Cheminade Marseille Tarotu’ndan “Le Diable” Karti.
Kaynak: (http-29)

Le Diable kartinda merkezi figiir, kompozisyonun ortasinda dikey bi¢imde
konumlandirilmigtir. Figiiriin iki yaninda yer alan kiigiik figiirler, kartin hiyerarsik
diizenini giigclendirmektedir. Bu yerlesim, Seytan kartinda baskin figiir ile onun etkisi

altinda bulunan ikincil figiirler arasindaki iliskiyi acik bicimde goriiniir kilar.

Kartta figiirler ayrintili hacimlendirmeden ¢ok, kalin kontur ¢izgileri ve siirh
renk alanlariyla tanimlanmistir. Merkezdeki seytani figiiriin boynuzlari, kanatlar1 ve
beden yapisi, insan-hayvan karisimi bir goriinlim olusturarak kartin tekinsiz
atmosferini desteklemektedir. Yan figiirlerin daha kiigiik 6l¢ekte verilmesi ise merkezi

figlirtin kompozisyon i¢indeki baskin konumunu artirmaktadir.
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Teknik agidan degerlendirildiginde kart, Marseille Tarotu’nun ahsap baskiya
bagli sadelestirilmis gorsel dilini yansitmaktadir. Cizgi kullanimi ayrintiy:
cogaltmaktan ¢ok figilirleri belirgin smirlarla tanimlamaya yoneliktir. Renkler ise
formu hacimlendirmekten ziyade yiizeyleri birbirinden ayirmak amaciyla
kullanilmistir. Bu nedenle Le Diable karti, Marseille Tarotu’nda ikonografik anlamin
sade, okunabilir ve giiclii bir kompozisyon yapisi i¢inde nasil aktarildigini gosteren

onemli 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Bu ornekler birlikte disiliniildiiglinde, Marseille Tarotu’nda ahsap baski
tekniginin kartlarin gorsel dilini dogrudan yonlendirdigi goriiliir. Cizgi burada ayrintili
hacim kurmaktan ¢ok figiiri sinirlandirir, sembolleri belirginlestirir ve yiizeyi kolay
okunur boliimlere ayirir. Bu nedenle Marseille Tarotu, bask: teknigi ile ikonografik
standardizasyon arasindaki iligkiyi incelemek i¢in uygun bir tarihsel ornek

sunmaktadir (Ivins, 1953; Landau ve Parshall, 1994).

2.3.4. Venedik / Lombardiya / Piyemonte Tarotu

Venedik Tarotu, Kuzey Italya tarot geleneginin yerel {iretim kosullari, kiiltiirel
dolasim ve baskiresim teknikleriyle birlikte nasil bicimlendigini gostermesi
bakimindan bu ¢aligsma i¢in dikkat ¢ekici 6rneklerden biridir. Kaplan’in verdigi gorsel
kaynakta bu kart grubu, “Venedik / Lombardiya / Piyemonte” bashig altinda
degerlendirilmekte ve Fournier Kart Miizesi koleksiyonuyla iliskilendirilmektedir
(Kaplan, 1978, s. 48). Bu nedenle sz konusu kartlari, Kuzey Italya’daki farkli {iretim

cevreleriyle baglantili bir tarot grubu olarak ele almak daha dogru olacaktir.

Bu kart grubunun Marseille gelenegiyle kurdugu iliski 6nemlidir. Figiir tipleri,
kart basliklar1 ve kompozisyon diizenleri genel olarak Marseille gelenegiyle yakinlik
tagimaktadir. Bununla birlikte ¢izgi karakteri, renk uygulamalari, oranlar ve bazi
yazim farkliliklari, bu kartlarin birebir tekrar olmadigini géstermektedir. Bu durum,
tarot ikonografisinin kapali ve degismez bir sistemden ¢ok, iretildigi bolgeye,
kullanilan kaliba, renklendirme bigimine ve zanaatkar miidahalelerine gore yeniden
bicimlenebilen bir gorsel yap1 oldugunu ortaya koymaktadir (Dummett, 1980; Decker,
Depaulis ve Dummett, 1996).
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Venedik / Lombardiya / Piyemonte olarak adlandirilan bu kartlarda ahsap
baski teknigi, sablon renklendirme ve yer yer el boyama uygulamalar1 birlikte
diisiiniilmelidir. Ahsap baski, kartlarin temel ¢izgisel yapisini olustururken; sonradan
uygulanan renk, figiirlerin, giysilerin ve sembollerin daha belirgin héle gelmesini
saglamaktadir. Boylece bu kartlar, baskiresmin g¢ogaltilabilir yapisi ile zanaatkar
midahalesinin aym1 ylizeyde mnasil birlestigini gosteren Ornekler arasinda

degerlendirilebilir (Landau ve Parshall, 1994).
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Gorsel 30. Venice / Lombardy / Piedmontese Tarot Kartlari, Ahsap Baski, Sablon ve Elle
Boyama, Fournier Kart Miizesi, Vitoria, ispanya.

Kaynak: Kaplan, (1978, s 48)
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2.3.4.1. Venedik Tarotu’nun Teknik Ozellikleri

Venedik 6rneklerinde ahsap baskiya dayali ¢izgisel yapi, degisken kalinliktaki
konturlar, diiz yiizeyler ve belirgin figiir ayrimlariyla izlenmektedir. Bu 6zellikler,
metal levha graviiriine gore daha sinirli ayrint1 liretirken kartlarin yerel ve zanaatkar

tiretim karakterini gorlinlir kilmaktadir (Griffiths, 1996).

Gorsel 30°daki kartlarda ¢izgilerin bazi alanlarda kalinlagtigi, baz1 bolgelerde
ise incelerek zayifladigi goriilmektedir. Bu degisken ¢izgi yapisi, ahsap kalibin oyulma
bi¢cimi, kalibin kullanim siireci ve baski sirasinda olusan miirekkep farkliliklariyla
iligkilendirilebilir. Marseille Tarotu’nda daha diizenli ve standart bir ¢izgisel yap1 6ne
cikarken Venedik / Lombardiya / Piyemonte kart grubu orneklerinde ¢izgi daha
degisken bir karakter gostermektedir. Bu durum, iiretimin yerel kosullar ve zanaatkar

uygulamalariyla baglantili oldugunu diisiindiirmektedir.

Renk kullanimi, bu teknik yapinin tamamlayici unsurlarindan biridir. Kartlarda
renk, hacimsel derinlik olusturmak yerine figiirler, giysiler, nesneler ve semboller
arasindaki ayrimlari belirginlestirmek amaciyla kullamilmistir. Sablon ve elle
renklendirme uygulamalari, basili ylizey lizerinde ek bir miidahale alani olusturmustur.
Bu dogrultuda Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubunun teknik yapisi, ahsap
baski siireci ile baski sonrasinda gerceklestirilen renklendirme islemi birlikte ele

aliarak degerlendirilmelidir (Kaplan, 1978; Landau ve Parshall, 1994).

2.3.4.2. Venedik Tarotu’nun Bicimsel Ozellikleri

Bigimsel agidan Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubu, Marseille
gelenegiyle yakinlik tagisa da daha yerel ve degisken bir gorsel karaktere sahiptir.
Figiirler ¢cogunlukla kart yilizeyinin merkezinde konumlandirilmistir; ancak oran,
denge ve cizgisel siireklilik agisindan Marseille 6rneklerindeki diizenli yap1 her zaman
korunmamustir. Bu durum, kartlarin standart bir gorsel sisteme bagli kalirken aym

zamanda liretim siirecinin izlerini de tasidigini géstermektedir.

Figiirlerde anatomik ayrinti ve hacimsel modelleme sinirhidir. Bedenler
cogunlukla belirgin kontur ¢izgileriyle tanimlanmuis, giysi ve nesne ayrimlari ise kisa

cizgiler ve diiz renk alanlariyla verilmistir. Bu bicimsel sadelesme, ahsap baskinin
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teknik sinirlar1 ve tiretim kosullariyla birlikte degerlendirilmelidir (Landau ve Parshall,

1994).

Yiizey kullanimi, Venedik Tarotu’nda yerel liretim karakterini goriiniir kilan
alanlardan biridir. Baz1 kartlarda genis bosluklar figiirii 6ne ¢ikarirken, bazi kartlarda
cizgisel dengesizlikler ve renk uygulamasindaki farkliliklar ylizeyde daha hareketli bir
etki yaratmaktadir. Bu nedenle Venedik Tarotu’nun bigimsel yapisi, Marseille’deki
standartlasmis diizen ile yerel {retimden kaynaklanan c¢esitlenme arasinda

konumlanmaktadir.

2.3.4.3. Venedik Tarotu’nun Ikonografik Ozellikleri

Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubunun ikonografik yapisi biiyiik
Olciide Marseille gelenegiyle iliskilidir. Le Fol, Le Bateleur, La Papesse, Le Chariot,
La Justice, La Roue de Fortune, Le Diable, La Maison Dieu ve La Lune gibi kartlarda
temel figiir tipleri ve sembolik diizen korunmustur. Bu durum, tarot ikonografisinin
Avrupa’da dolasim hélinde olan ortak bir gorsel dil olusturdugunu gostermektedir

(Dummett, 1980).

Bununla birlikte Venedik Tarotu’ndaki ikonografik siireklilik, birebir tekrar
anlamina gelmez. Figiirlerin oranlarinda, ¢izgi karakterinde, sembolik ayrintilarda ve
kart bagliklarinda bazi farkliliklar goriilmektedir. Bu farkliliklar, destenin Marseille
geleneginin pasif bir kopyasi olmadigini; iretildigi yerel baglam icinde yeniden

bicimlendigini gostermektedir.

Kart baslklarindaki yazim farkliliklar1 da bu agidan &nemlidir. Ornegin
“L’Etoile” yerine “Le Toille” biciminde gériilen baslik kullanimi, basit bir yazim
hatasi olarak degerlendirilmemelidir. Bu tiir 6rnekler, kartlarin farkl dilsel ve kiiltiirel
cevrelerde dolasima girdigini, Fransizca bagliklarin yerel iiretim siirecinde farkl
bicimlerde aktarilabildigini diisiindiirmektedir (Kaplan, 1978, s. 48). Boylece Venedik
Tarotu, ikonografik siireklilik ile yerel yorumun birlikte var oldugu bir yap:

sunmaktadir.
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2.3.4.4. Venedik Tarotu’nun Baskiresim ve Tarot Tarihi Acisindan Onemi

Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubu baskiresim teknigi ile kiiltiirel
dolasim arasindaki iliskiyi géstermesi bakimindan bu ¢alisma i¢in anlamli bir 6rnektir.
Ahsap baski teknigi, kartlarin ¢izgisel temelini olusturmus; sablon ve el boyama
uygulamalar1 ise bu baski yiizeyine zanaatkar miidahalesi eklemistir. Bu agidan
Venedik Tarotu, sadece c¢ogaltilabilir bir baski {iriinii olmakla kalmayip, baski
sonrasinda yapilan miidahaleler sayesinde gorsel ¢esitlilik kazanan bir nesne olarak da

degerlendirilebilir (Landau ve Parshall, 1994; Kaplan, 1978).

Tarot tarihi agisindan bakildiginda, Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart
grubu Marseille geleneginin Kuzey Italya’daki etkisini ve bu etkinin yerel kosullarda
nasil doniistiigiinii gdstermektedir. Figiir tipleri ve kart bagliklar1 Marseille gelenegiyle
iliski kurarken; cizgi kalitesi, renk kullanimi, yazim farkliliklar1 ve oranlardaki
degisimler yerel {iretim Ozelliklerini goriiniir hale getirir. Bu durum, tarot
ikonografisinin dolagim, iretim ve yeniden yorumlama siiregleriyle sekillendigini

ortaya koymaktadir (Dummett, 1980; Kaplan, 1978).

Bu c¢alisma kapsaminda Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubu, Sola
Busca ve Marseille oOrnekleri arasinda karsilagtirmali bir ara alan olarak
degerlendirilebilir. Sola Busca’da graviir teknigi ¢izgi yogunlugu ve ayrint1 iizerinden
giiclii bir gorsel yap1 kurarken, Marseille Tarotu ahsap baskiyla daha sade ve standart
bir ikonografik sistem ortaya koyar. Venedik Tarotu ise Marseille gelenegini
sirdiirmekle birlikte, yerel iiretim kosullar1 nedeniyle daha degisken ve zanaatkér
miidahalesine daha acik bir yapi sunar. Bu yoniiyle Venedik Tarotu, baskiresim
tekniginin gorsel standartlagmay1 saglarken farkli uygulama ve miidahalelere baglh

cesitlenmelere de olanak tanidigini gosteren orneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

2.3.4.5. Venedik Kartlarinda Teknik ve Gorsel Yapiya iliskin Ornekler

Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubunda ahsap baski ve renklendirme
stirecinin etkisi, se¢ili kart drnekleri lizerinden daha somut bicimde goriilebilir. Bu
kartlarda Marseille gelenegine ait figiir tipleri korunmakla birlikte ¢izgi stirekliligi,
oranlar, renk uygulamalari ve yazi bicimlerinde yerel {iretimden kaynaklanan
farkliliklar dikkat ¢eker. Boylece kartlar, hem ikonografik siirekliligi hem de iiretim
stirecindeki degiskenligi birlikte gosterir (Kaplan, 1978).
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Gorsel 31. Venice / Lombardy / Piedmontese Tarotu’ndan “Le Fol” Karti.

Kaynak: Kaplan, (1978, s 48)

Le Fol kartinda figiir, ileri yonlii bir hareket i¢inde verilmistir. Figiiriin gévde
egimi ve adim agikligy, kart yiizeyinde yon duygusu olusturur. Kontur ¢izgileri belirgin
olmakla birlikte bazi alanlarda zayiflamakta ve siirekliligini kaybetmektedir. Bu
durum, ahsap baskinin ¢izgisel karakterini ve kalip kullanimina bagli olabilecek
degiskenlikleri diisiindlirmektedir. Arka planin bos birakilmasi, figiiriin ylizey

uzerindeki etkisini artirmaktadir.

Gorsel 32. Venice / Lombardy / Piedmontese Tarotu’ndan “Le Bateleur” Kart.

Kaynak: Kaplan, (1978, s 48)
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Le Bateleur kartinda figiir, masa arkasinda konumlandirilmistir. Masa hem
kompozisyonun yatay dengesini saglar hem de kartin ikonografik anlamini tagiyan
nesneler i¢in bir yiizey olusturur. Bu yap1, Marseille gelenegiyle iliski kurarken, ¢izgi

ve renk uygulamasindaki diizensizlikler yerel iiretim karakterini goriiniir kilar.

2.4. Sola Busca, Marseille ve Venedik Tarotlarinin Karsilastirmah Genel

Degerlendirmesi

Sola Busca, Marseille ve Venedik tarotlar1 birlikte ele alindiginda, tarot
kartlarinin ikonografik yapilarinin yani sira tiretildikleri baski teknikleriyle bicimlenen
cogaltilabilir gorsel nesneler oldugu anlasilmaktadir. Farkli donemlerde ve iiretim
kosullarinda ortaya ¢ikan bu ii¢ deste, teknik 6zellikleri bakimindan ayrigsa da baski
yontemlerinin ¢izgisel yapi, yiizey diizeni, kompozisyon anlayisi ve ikonografik

aktarim tizerinde belirleyici bir rol tistlendigini ortaya koymaktadir.

Sola Busca Tarotu, graviir tekniginin sagladig ince ¢izgi, tarama, ton ve hacim
olanaklariyla diger iki desteden ayrilmaktadir. Bu destede cizgi, figiirlerin sinirlarini
belirlemenin 6tesinde formun i¢ yapisini, yiizey dokusunu ve gorsel yogunlugunu
olusturan temel bir anlatim aracina donigmiistiir. Graviiriin ¢izgisel ve tonsal
olanaklari, kart yiizeyinde ayrintili ve yogun bir gorsel diizenin olusmasina katki

saglamistir (Hind, 1963; Griffiths, 1996; Mayor, 1971).

Marseille Tarotu ise ahsap baskinin sadelestirici etkisiyle daha kalin
konturlara, sinirli ayrintiya ve acik kompozisyon diizenine dayanmaktadir. Bu yapz,
kartlarin kolay taninmasini ve ikonografik semalarin tekrar yoluyla standartlagmasini
desteklemistir. Marseille geleneginde figiirlerin sadelesmesi, renk alanlarinin
belirginlesmesi ve kompozisyonlarin okunabilir héale gelmesi, baski teknigi ile

ikonografik stireklilik arasindaki iligskiyi goriiniir kilmaktadir (Kaplan, 1978).

Venedik Tarotu, Marseille gelenegiyle yakinlik tasimakla birlikte, yerel tiretim
kosullari, renklendirme uygulamalar1 ve yazim farkliliklari nedeniyle ayni ikonografik
yapinin her zaman birebir korunmadigin1 géstermektedir. Bu durum, tarot kartlarinda
standartlagmanin mutlak bir tekrar bigimi olmadigini; tiretim merkezi, atdlye pratigi
ve malzeme kosullarina baglh olarak kiiciik farkliliklarin ortaya c¢ikabildigini

gostermesi bakimindan 6nemlidir (Dummett, 1980).
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Bu karsilastirma, baski tekniginin tarot kartlarinda yalnizca ¢ogaltma islevi
gormedigini; ¢izginin niteligini, ylizeyin kullanimini, figiirlerin algilanma bi¢imini ve
ikonografik anlamin aktarimini da yonlendirdigini ortaya koymaktadir. Ivins’in basili
imgelerin tekrar {iretilebilir yapisina iliskin degerlendirmeleri, tarot kartlarinda
goriilen ikonografik siirekliligin baskiresmin ¢ogaltilabilir yapisiyla birlikte

diistintilmesi gerektigini gostermektedir (lvins, 1953).

Sonug olarak Sola Busca, Marseille ve Venedik tarotlari, arastirmanin temel
problemi dogrultusunda karsilastirilabilir {i¢ tarihsel 6rnek olusturmaktadir. Desteler
arasindaki farkliliklar, tarot ikonografisinin sembolik gelenekler ve estetik tercihlerle
birlikte iretim teknigi, cogaltilabilirlik, atdlye uygulamalari ve gorsel dolasim
stiregleri iizerinden incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu karsilastirma,
uygulama bdliimiinde yer alan 6zgiin tarot kartlarinin teknik, bigimsel ve ikonografik

ozelliklerinin degerlendirilmesi i¢in kuramsal bir zemin olusturmaktadir.
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3. YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, kapsami, evren ve 6rneklemi, veri toplama
siireci, verilerin analizinde izlenen yol, gegerlik ve gilivenirlik Onlemleri,
arastirmacimin  rolli, aragtirmanin smirhliklart  ve arastirmaci iiretimlerinin
degerlendirilmesine iliskin yaklasim aciklanmistir. Arastirma, tarot kartlarinin
baskiresim disiplini baglaminda teknik, bicimsel ve ikonografik agidan incelenmesine
dayanmaktadir. Bu dogrultuda tarihsel tarot destelerinde kullanilan baski
tekniklerinin, kartlarin gorsel anlatim dili ve ikonografik diizeni iizerindeki etkisi

degerlendirilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel aragtirma yaklagimi1 dogrultusunda yapilandirilmistir. Nitel
arastirma, ele alinan olguyu kendi tarihsel, kiiltiirel ve gorsel baglami iginde anlamaya
ve yorumlamaya olanak saglayan bir arastirma yaklasimidir. Bu c¢aligmada tarot
kartlar1, sembolik ve ezoterik anlamlar1 diginda tretildikleri teknik kosullar, gorsel
diizenleri ve ikonografik yapilar lizerinden ele alinmistir. Bu nedenle arastirmanin
yontemi, gorsel ve tarihsel materyallerin incelenmesine uygun olan dokiiman

incelemesi ve karsilastirmali analiz yaklasimi {izerine kurulmustur.

Aragtirmada dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. Dokiiman
incelemesi, arastirma konusu ile ilgili yazili ve gorsel belgelerin sistemli bigimde
degerlendirilmesine dayanmaktadir. Bu kapsamda tarihsel tarot destelerine ait kart
gorselleri, miize koleksiyonlari, dijital arsivler, sanat tarihi kaynaklari, baskiresim
literatiirli ve tarot tarihi iizerine yapilmis akademik calismalar incelenmistir. Elde
edilen veriler, arastirmanin amaci dogrultusunda teknik, bigimsel ve ikonografik analiz

Olctitleri ¢ergevesinde degerlendirilmistir.

Calisma ayn1 zamanda karsilagtirmali analiz yaklagimina dayanmaktadir.
Arastirma kapsaminda secilen tarot desteleri, farkli baski tekniklerini ve farkl
ikonografik diizenleri temsil etmeleri bakimindan karsilastirmali olarak incelenmistir.

Bu karsilastirma araciligiyla baski tekniklerinin ¢izgi karakteri, yiizey diizeni, figiir
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anlayisi, kompozisyon yapist ve ikonografik siireklilik {izerindeki etkileri

degerlendirilmistir.

Arastirmanin kuramsal zeminini, baski teknigi ile gorsel bicimlenme
arasindaki iliskiye dayanan teknik belirleyicilik yaklasimi olusturmaktadir. Bu
yaklasima gore gorsel form, sanat¢inin ya da tireticinin estetik tercihleriyle, kullanilan
tiretim tekniginin sagladigi olanaklar ve getirdigi smirliliklar dogrultusunda
bicimlenmektedir. Bu baglamda tarot kartlari, teknik tiretim kosullarinin gorsel dil ve

ikonografik yapi lizerindeki etkileri bakimindan degerlendirilmistir.

3.2. Arastirmanin Kapsam

Arastirmanin  kapsamini, Sola Busca Tarotu, Marseille gelenegi ve
Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubunun teknik, bigimsel ve ikonografik acidan
incelenmesi ile arastirma siirecinde lretilen on alt1 tarot kartinin degerlendirilmesi

olusturmaktadir.

3.3. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, tarihsel siire¢ i¢inde Tretilmis tarot desteleri
olusturmaktadir. Ancak tarot kartlarmin tarihsel gelisimi i¢inde c¢ok sayida deste,
tiretim merkezi ve teknik varyasyon bulundugundan bu evrenin tamamini incelemek
miimkiin degildir. Bu nedenle arastirma, baskiresim teknikleri ve ikonografik yapi

acisindan temsil giicii yiiksek oldugu diisiiniilen ii¢ tarihsel deste ile sinirlandirilmastir.

Arastirmanin 6rneklemini Sola Busca Tarotu, Marseille Tarotu ve Venedik /
Lombardiya / Piyemonte tarotlar1 olusturmaktadir. Bu destelerin se¢ilmesinin temel
nedeni, farkli baski teknikleri, farkli donemsel tiretim kosullar1 ve farkli ikonografik
diizenler iizerinden tarot kartlarinin gorsel dilindeki degisimi karsilagtirmali olarak

incelemeye imkéan vermeleridir.

Sola Busca Tarotu, 15. ylizy1l sonlarinda graviir teknigiyle iiretilmis olmasi
bakimindan arastirma i¢in 6nemli bir 6rnek olarak ele alinmistir. Metal levha iizerine
oyma esasina dayanan graviir teknigi, bu destede ince ¢izgi, tarama, hacim ve ayrinti

etkisinin belirginlesmesini saglamistir. Bu yOniiyle Sola Busca Tarotu, baski
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tekniginin kart yiizeyinde ayrintili ve katmanli bir gorsel dil olusturma giiciinii

incelemek amaciyla 6rnekleme dahil edilmistir.

Marseille Tarotu, ahsap baski gelenegi ve ikonografik standartlasma agisindan
arastirmanin ikinci temel 6rnegini olusturmaktadir. Bu destede kalin kontur ¢izgileri,
siirli renk kullanimi, sadelestirilmis figiir diizenleri ve tekrar eden kompozisyon
semalar1 6ne ¢ikmaktadir. Marseille Tarotu’nun 6rnekleme dahil edilmesinin nedeni,
tarot ikonografisinin standartlagsma siirecini ve ahsap baskinin sadelestirici etkisini

gorlniir kilmasidir.

Venedik / Lombardiya / Piyemonte tarotlar1 ise ahsap baski gelenegi i¢inde
yerel iiretim kosullarinin gorsel dile nasil yansidigini gostermesi bakimindan
arastirmaya dahil edilmistir. Bu kart grubu, Marseille gelenegiyle iliskili olmakla
birlikte ¢izgi karakteri, renk uygulamasi, figlir oranlar1 ve kart basliklarindaki
farkliliklar bakimindan yerel varyasyonlar igermektedir. Bu nedenle Venedik /
Lombardiya / Piyemonte ornekleri, ikonografik siireklilik ile iiretim siirecindeki
degiskenlik arasindaki iliskiyi degerlendirmek i¢cin uygun bir O6rnek alam

olusturmustur.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler, yazili ve gorsel kaynaklarin incelenmesi yoluyla elde
edilmistir. Yazili kaynaklar kapsaminda baskiresim tarihi, baski teknikleri, tarot tarihi,
ikonografi, gorsel kiiltiir ve teknik iiretim iliskisi iizerine yayimlanmis kitaplar,
makaleler ve akademik ¢aligmalar degerlendirilmistir. Gorsel kaynaklar kapsaminda
ise miize koleksiyonlari, dijital arsivler ve giivenilir ¢evrimici kaynaklarda yer alan

tarihsel tarot destelerine ait kart gorselleri incelenmistir.

Veri toplama stirecinde 6ncelikle arastirmanin kuramsal ¢ercevesini olusturan
baskiresim, ikonografik standartlasma, cogaltilabilirlik ve teknik bi¢imlenme
kavramlar ele alinmistir. Ardindan tarot kartlarinin tarihsel gelisimi, major ve mindr
arkana ayrimi, oyun kartindan ezoterik nesneye doniisiim siireci ve tarihsel tarot
destelerinin {iretim Ozellikleri incelenmistir. Bu literatiir taramasindan elde edilen
bilgiler, secilen iic deste iizerinde yapilan teknik, bicimsel ve ikonografik

¢Oziimlemeler i¢in temel olusturmustur.
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Arastirmada kullanilan gorsellerin se¢iminde, kartlarin baski teknigini, ¢izgi
yapisini, kompozisyon diizenini, renk kullanimini ve ikonografik unsurlarini agik
bicimde gostermesine dikkat edilmistir. Bu nedenle ¢alisma, sadece yazili kaynaklar
tizerinden degil dogrudan gorsel c¢oziimlemeye de dayandirilmistir. Kullanilan
gorseller, arastirmanin analiz Olgiitleriyle iliskili olarak degerlendirilmis; teknik ve

bicimsel 6zellikleri agikca izlenebilen kart 6rnekleri tercih edilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler; teknik, bigimsel, ikonografik ve karsilastirmali
analiz olmak tizere dort temel baslik altinda degerlendirilmistir. Bu analiz gercevesi,
tarot kartlarinin anlam tasiyan sembolik imgeler olmasinin yaninda belirli baski

teknikleri dogrultusunda bi¢imlenen gorsel nesneler olarak incelenmesini saglamistir.

Analiz stirecinde her deste once kendi teknik ve gorsel 6zellikleri iginde ele
alinmig, ardindan diger destelerle karsilastirllmistir. Boylece baski teknigi, gorsel
bicimlenme ve ikonografik diizen arasindaki iliski hem tekil 6rnekler hem de

karsilastirmali yap1 i¢inde degerlendirilmistir.

3.5.1. Teknik Analiz

Teknik analiz kapsaminda se¢ilen tarot desteleri, iiretimlerinde kullanilan baski
teknikleri agisindan incelenmistir. Bu asamada kartlarin ahsap baski, graviir ya da
diger baski teknikleriyle iliskisi degerlendirilmis; teknigin ¢izgi, yiizey, ton, miirekkep

aktarimi ve ayrint1 diizeyi iizerindeki etkileri arastirilmistir.

Teknik analizde baski tekniginin tiirii, ¢izginin kalinli1 ve siirekliligi, kontur
yapist, tarama bigimi, ton etkisi, miirekkep yogunlugu, kalip izleri, ylizey dokusu, renk
uygulamasi ve ¢ogaltilabilirlik 6zelligi dikkate alinmistir. Bu 6Olgiitler araciligiyla her
destede kullanilan baski tekniginin kartin gorsel karakterini nasil bi¢imlendirdigi

degerlendirilmistir.

Ozellikle Sola Busca Tarotu’nda graviir tekniginin ayrint1 ve hacim etkisi;
Marseille ve Venedik / Lombardiya / Piyemonte tarotlarinda ise ahsap baskinin kontur,
yiizey sadelesmesi ve ikonografik okunabilirlik iizerindeki etkisi karsilastirmali olarak

ele alinmistir.
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3.5.2. Bicimsel Analiz

Bi¢imsel analiz kapsaminda kartlarin yiizey diizeni, kompozisyon yapisi ve
figlirlerin gorsel organizasyonu incelenmistir. Bu asamada Kkartlar, ikonografik
anlamlar1 disinda gorsel unsurlarin ylizey tizerinde nasil yerlestirildigi, figiir ve arka
plan iligkisinin nasil kuruldugu ve kompozisyonun izleyici tarafindan nasil algilandig1

acisindan da degerlendirilmistir.

Bicimsel analizde kompozisyon diizeni, figiiriin kart yiizeyindeki konumu,
figiir-arka plan iliskisi, bosluk-doluluk dengesi, oran ve olgek kullanimi, hareket
duygusu, yiizeyin acgikligi ya da yogunlugu, renk alanlarinin dagilimi ve gorsel

hiyerarsi dikkate alinmigtir.

Bu analiz yoluyla farkli baski tekniklerinin kartlarin bigcimsel yapisini nasil
etkiledigi ortaya konulmustur. Graviir teknigiyle {iiretilen Sola Busca Tarotu’nda
cizgisel yogunluk ve ayrintili yiizey diizeni o6ne ¢ikarken, ahsap baski gelenegine bagh
Marseille ve Venedik / Lombardiya / Piyemonte tarotlarinda daha sade, kontur agirlikli

ve okunabilir kompozisyon yapilarinin olustugu degerlendirilmistir.

3.5.3. ikonografik Analiz

Ikonografik analiz kapsaminda kartlarda yer alan figiirler, semboller, nesneler,
basliklar ve kompozisyon semalar1 incelenmistir. Bu agsamada tarot kartlarinin tarihsel
stirec icinde hangi gorsel kaliplar stirdiirdiigli, hangi noktalarda farklilastig1 ve baski

tekniginin bu ikonografik diizen iizerinde nasil etkili oldugu degerlendirilmistir.

Ikonografik analizde figiir tipleri, sembolik dgeler, kart basliklari, tekrar eden
gorsel semalar, major arkana karakterlerinin temsil bi¢imleri, ikonografik stireklilik,
ikonografik farklilagma ve yerel iiretim kosullarinin gorsel dile etkisi dikkate

alinmustir.

Bu analiz, tarot kartlarinin yalnizca sembolik anlam tasiyan imgeler
olmadigini; ayn1 zamanda teknik iiretim kosullar1 i¢inde tekrar edilen, sadelesen,
ayrintilanan ya da degisime ugrayan gorsel sistemler oldugunu ortaya koymayi
amagclamigtir. Bu nedenle ikonografik yapi, teknik ve bigcimsel 6zelliklerden bagimsiz

degil, onlarla birlikte degerlendirilmistir.
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3.5.4. Karsilastirmah Analiz

Arastirmanin temel analiz agamalarindan birini karsilagtirmali degerlendirme
olusturmustur. Secilen li¢ deste, teknik, bi¢imsel ve ikonografik analizlerden elde
edilen bulgular dogrultusunda karsilagtirilmistir. Bu karsilastirma, baski teknikleri ile

gorsel anlatim dili arasindaki iligkinin daha acik bicimde goriilmesini saglamistir.

Karsilagtirmali analizde Sola Busca Tarotu, Marseille Tarotu ve Venedik /
Lombardiya / Piyemonte tarotlari; baski teknigi, ¢cizginin niteligi, ¢izginin islevi, golge
ve ton olusumu, yiizey kullanimi, miirekkep etkisi, kalip izleri, kompozisyon yapisi,
figlir anlayis1, renk kullanimi, ikonografik yapi, sembolik dgeler, bagliklar ve tiretim

mantig1 agisindan birlikte degerlendirilmistir.

Bu karsilagtirma araciligiyla graviir ve ahsap baski tekniklerinin tarot
kartlarinda farkli gorsel sonuglar dogurdugu; teknik kosullarin bi¢cimsel goriiniimiinii
ve ikonografik yapinin algilanma bigimini etkiledigi degerlendirilmistir. Boylece
tarihsel tarot destelerinde kullanilan bask tekniklerinin kartlarin ikonografik diizenini
ve gorsel anlatim dilini nasil bi¢cimlendirdigi, karsilastirmali analiz yoluyla ele

alinmustir.

3.6. Gecerlik ve Giivenirlik

Arastirmanin gegerligini giiclendirmek amaciyla yazili kaynaklar, miize
koleksiyonlar1, dijital arsivler ve gorsel materyaller birlikte degerlendirilmistir.
Boylece veriler tek bir kaynak tiirliyle sinirlandirilmamis; baskiresim literatiirii, tarot
tarihi, ikonografi ¢alismalar1 ve dogrudan gorsel ¢oziimleme birlikte kullanilmastir.
Secilen desteler, arastirmanin problemiyle dogrudan iligkili teknik ve ikonografik

ozellikler tasimalar1 nedeniyle degerlendirmeye alinmigstir.

Arastirmada teknik, bi¢imsel, ikonografik ve karsilagtirmali analiz 6l¢iitlerinin
acik bicimde tanimlanmasi, bulgularin sistematik olarak degerlendirilmesine katki
saglamistir. Bu Olclitler sayesinde kartlar, 6znel yorumlarin 6tesinde; ¢izgi, ylizey,
kompozisyon, figiir diizeni, renk kullanimi, sembolik dgeler ve iiretim teknigi gibi
somut gostergeler lizerinden incelenmistir. Karsilastirmali analiz ise farkli desteler
arasindaki benzerlik ve farkliliklarin daha tutarli bigimde ortaya konulmasina olanak

saglamistir.
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Arastirmanin gilivenirligi acisindan kullanilan gorsel kaynaklarin miimkiin
oldugunca miize koleksiyonlari, dijital arsivler ve akademik yayinlarla
desteklenmesine dikkat edilmistir. Bununla birlikte tarihsel tarot destelerinin farkli
niishalari; baski kalitesi, renklendirme durumu, kalip asinmasi ve dijital goriintii
¢cOziinlirligi  bakimindan  degiskenlik  gosterebilmektedir.  Bu  nedenle
degerlendirmeler, ulagilan gorsel materyallerin sundugu olanaklar ve arastirmanin

belirlenen analiz Olgiitleri ¢cer¢evesinde yapilmustir.

3.7. Arastirmacinin Rolii

Bu aragtirmada arastirmaci, tarihsel tarot destelerini baskiresim disiplini
baglaminda inceleyen ve elde edilen verileri teknik, bigimsel ve ikonografik dlgiitler
dogrultusunda yorumlayan kisi konumundadir. Arastirmacinin baskiresim alanindaki
egitimi ve uygulama deneyimi, kartlarin ¢izgi, yiizey, baski teknigi, renk kullanimi ve

kompozisyon yapisi bakimindan degerlendirilmesine katki saglamistir.

Aragtirmaci, segilen tarihsel desteleri sembolik anlamlari, {iretim teknigi ve
gorsel bicimlenme iliskisi acisindan ele almistir. Bu siiregte 6znel yorumun
siirlanmast amactyla analiz 6l¢iitleri onceden belirlenmis; degerlendirmeler teknik,
bicimsel, ikonografik ve karsilastirmali bagliklar altinda sistemli bi¢imde

yiirtitilmiigtir.

Aragtirmaci, tarihsel Orneklerin ¢odziimlenmesi ve uygulama eserlerinin
iiretilmesi siireclerinde ¢ift yonlii bir rol iistlenmistir. Oznel etkinin sinirlandirilmasi
amaciyla degerlendirmelerde 6nceden belirlenen teknik, bigimsel ve ikonografik

Olclitler esas alinmistir.

3.8. Arastirmanin Simirhhiklari

Bu boéliimde aragtirmanin genel kapsamindan ziyade, veri toplama ve analiz
siirecinde karsilasilan yontemsel sinirliliklar ele alinmistir. Tarihsel tarot destelerine
iliskin degerlendirmeler; miize kayitlari, dijital arsivler, akademik kaynaklar ve gorsel
belgeler lizerinden yiiriitiildiiglinden, kartlarin 6zgilin fiziksel niishalar1 dogrudan

incelenememistir.
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Calismanin dijital gorseller iizerinden yiiriitiilmesi, 6zellikle baski yiizeyinin
fiziksel oOzelliklerinin degerlendirilmesinde smirhiliklar olusturmustur. Miirekkep
yogunlugu, kagit dokusu, kalip izi, baski basinci, renk katmanlari, el renklendirmesi
ve asinma izleri gibi teknik ayrintilar yalnizca erisilebilir gorseller Olgiisiinde
degerlendirilebilmistir. Bu nedenle teknik yorumlar, gorsel veriler ve literatiirle

desteklenmis; dogrudan malzeme incelemesine dayali kesin yargilardan kaginilmistir.

Bir diger sinirlilik, dijital arsivlerdeki gorsellerin ¢oziiniirliik, renk dogrulugu
ve 151k kosullar1 bakimindan farklilik géstermesidir. Bu durum, ¢izgi karakteri, renk
kullanimi, yiizey diizeni ve baski kalitesi gibi ozelliklerin degerlendirilmesinde
dikkate alinmigtir. Karsilastirmali analizlerde gorseller, mutlak teknik kanitlar yerine

tarihsel ve gorsel ¢coziimlemeyi destekleyen belgeler olarak kullanilmstir.

Uygulama eserlerine iligkin degerlendirmeler, arastirmacinin {iretim stireci ve
teknik tercihleri dogrultusunda gelistirilmistir. Bu nedenle s6z konusu yorumlar
genellenebilir sonuglar olarak degil, arastirmanin amaciyla siirli sanatsal ve

yontemsel degerlendirmeler olarak ele alinmistir.

Sonug olarak arastirma yontemi, tarihsel tarot destelerinin baskiresim disiplini
baglaminda teknik, bigcimsel ve ikonografik acidan incelenmesine olanak
saglamaktadir. Bununla birlikte dijital gorsellerle calisma, fiziksel malzeme analizinin
yapilamamas1 ve arastirmaci iiretimlerinin yorumlayict niteligi ¢alismanin temel

yontemsel sinirliliklarini olusturmaktadir.

3.9. Arastirmaci Uretimlerinin Degerlendirilmesine iliskin Yaklasim

Aragtirmac1 tarafindan {retilen uygulama eserleri teknik, bigimsel ve
ikonografik olgiitler dogrultusunda incelenmistir. Her kartta bask1 teknigi, ¢izgi, leke,
renk, kompozisyon, figlir ve sembol iliskileri degerlendirilmis; karsilastirmalarda

kuramsal ¢ercevede ele alinan tarihsel 6rnekler referans alinmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boéliimde arastirma kapsaminda iiretilen 6zgiin tarot kart1 serisi, baskiresim
teknikleri ile gorsel bicimlenme arasindaki iliski dogrultusunda degerlendirilmistir.
Uygulama serisi; Major Arkana’dan segilen Ay, Asiklar, Biiyiicii, Ermis, Seytan,
Giines, Mahkeme, Asili Adam, Deli, Adalet, Kader Cark: ve Oliim kartlar1 ile Mindr
Arkana’ya ait Degnek Asi, Kupa Asi, Kilic Ast ve Tilsim Asi kartlarindan
olusmaktadir. Farkli ikonografik dzellikler tagiyan toplam on alt1 kart, teknik, bigimsel

ve ikonografik yonleriyle incelenmistir.

Calismanin onceki boliimlerinde ele alinan Sola Busca, Marseille ve Venedik
tarotlar1, uygulama siirecinde basvurulan tarihsel ve gorsel 6rnekleri olusturmustur. Bu
destelerde goriilen ¢izgi anlayisi, figiir yerlesimi, yiizey diizeni, kompozisyon yapisi
ve Uretim teknigine bagh bicimsel Ozellikler, ¢agdas baskiresim tekniklerinin

olanaklar1 dogrultusunda yeniden degerlendirilmistir.

Boliimiin odagini, tarihsel tarot destelerinin yeniden agiklanmasindan ¢ok, bu
orneklerden elde edilen teknik ve bigimsel ¢ikarimlarin 6zgiin kart tasarimlarina
aktarilma bi¢imi olusturmaktadir. Bu dogrultuda eserler; sembolik igeriklerinin yani
sira kalip veya sablonun yapisi, ¢izginin yiizeyde olugsma bi¢imi, miirekkebin kagida
aktarilmasi, acik-koyu alanlarin dagilimi, renk katmanlari, baski izleri ve
kompozisyon diizeni lizerinden ele alinmistir. Figiirlere ve sembollere iliskin

yorumlar, kartlarin teknik ve bicimsel kurulusuyla birlikte gelistirilmistir.

Arastirma kapsaminda serigrafi, linol ve Tetrapak baski teknikleri
kullanilmistir. Her teknigin ¢izgi, leke, ton, renk ve doku olusturmaya yonelik farkli

ozellikleri, kartlarin yiizey yapisinin olusumunda etkili olmustur.

Kartlarin ayn1 deste i¢inde algilanmasini saglayan ortak bir bicimsel diizen
kurulmus, kullanilan tekniklerin kendine 6zgii yiizey etkileri ise korunmustur. Boylece

uygulama serisinde gorsel biitiinliik ile teknik c¢esitlilik birlikte stirdiiriilmiistiir.
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4.1. Arastirmanin Sanatsal Uretime Yansimasi

Bu aragtirmada tarihsel tarot kartlari, baskiresim tekniklerinin gorsel anlatimi
nasil bigimlendirdigini gdsteren c¢ogaltilabilir gorsel nesneler olarak ele alinmustir.
Kullanilan kalip, malzeme ve baski yontemi; cizginin niteligi, yiizey diizeni, ton
degerleri ve goriintiiniin genel karakteri tizerinde belirleyici olmustur. Baski teknigi ile
gorsel bicim arasindaki bu iliski, uygulama siirecinin temel ¢ikis noktalarindan birini

olusturmustur (Ivins, 1953).

Sola Busca, Marseille ve Venedik tarotlar1 iizerinde yapilan incelemeler,
kartlarin ikonografik yapilarmin iretildikleri donemin baski olanaklariyla birlikte
bicimlendigini gostermistir. Cizginin niteligi, konturun kalinligi, tarama bigimleri,
acik-koyu alanlarin dagilimi, figiirlerin sadelesme diizeyi ve kompozisyonun
okunabilirligi, kullanilan tekniklerin yapisal 0Ozellikleriyle baglantili olarak

degerlendirilmistir.

Tarihsel destelerden elde edilen veriler, uygulama siirecinin diisiinsel ve gorsel
temelini hazirlamigtir. Tarihsel kartlarin figiirleri ve kompozisyonlar1 birebir
aktarilmamis; her kartin temel ikonografik yapisi, kisisel gorsel anlatim ve secilen
baski tekniginin Ozellikleri dogrultusunda yeniden kurulmustur. Bdylece tarot
ikonografisi, farkli teknikler ve sanatsal tercihler aracilifiyla dontstiiriilebilen bir

gorsel yapi olarak ele alinmustir.

Sola Busca Tarotu’nun graviire dayali ayrintili ¢izgi yapisi, ¢izgisel taramalar
araciligiyla kurulan ton degerleri ve yogun yiizey diizeni, Ozellikle Tetrapak
baskilardaki ¢izgi ve doku arayislar1 agisindan diisiinsel bir referans olusturmustur.
Graviir tekniginde ¢izginin kontur olusturmanin yaninda ton, hacim ve yiizey etkisi
tasimasi, Sola Busca kartlarinin gorsel yapisinda belirgin bi¢imde izlenmektedir

(Hind, 1963; Griffiths, 1996).

Marseille Tarotu’nun sadelestirilmis figiirleri, gii¢lii konturlar1 ve okunabilir
kompozisyon diizeni, linol baski calismalarindaki agik-koyu iliskisi ve big¢imsel
aciklikla baglantili olarak degerlendirilmistir (Dummett, 1980). Venice Tarotu
tizerinde yapilan incelemelerde gozlenen ylizey farkliliklari ise baski siirecine ait
izlerin uygulama ¢alismalarinda korunmasi agisindan yol gosterici olmustur. Tarihsel
destelerden edinilen gorsel birikim, serigrafi, linol ve Tetrapak baskinin farkl yiizey

olanaklariyla yeniden yorumlanmustir.
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Mindr Arkana kapsaminda iiretilen dort As kartinda serigrafi teknigi
kullanilmasina karsin yiiksek baskiy1 cagristiran bir ¢izgi dili benimsenmistir. Kirikl
taramalar, yonlii cizgiler, gii¢lii konturlar ve genis agik-koyu karsithiklar1 tasarim
asamasinda hazirlanmis, ardindan serigrafi sablonuyla yiizeye aktarilmistir. Bu
yontem, serigrafinin kontrollii baski yapisi ile tarihsel yiliksek baskilarin ¢izgisel

goriinlimiinii ayn1 uygulama dizisi i¢inde bulusturmustur.

Tarihsel destelerden elde edilen teknik, bicimsel ve ikonografik veriler, kisisel
gorsel anlatim ve secilen baski tekniklerinin olanaklar1 dogrultusunda yeniden
yorumlanmistir. Bu acidan iiretilen eserler, tarihsel tarot ikonografisi ile ¢agdas

baskiresim uygulamalari arasinda kurulan 6zgiin bir yorum niteligindedir.

4.2. Uygulama Siireci ve Kullanilan Baski Teknikleri

Arastirma kapsaminda iiretilen on alt1 tarot kartinda serigrafi, linol ve Tetrapak
baski teknikleri kullanilmistir. Tekniklerin se¢iminde kartlarin  ikonografik
icerikleriyle birlikte her yontemin ¢izgi, leke, renk, ton ve doku olusturmaya yonelik
olanaklar1 belirleyici olmustur. Bu dogrultuda teknik tercihler, iiretim siirecine iliskin

kararlarin yaninda kartlarin bi¢imsel yapisinin olusumuna da katki saglamistir.

Serigrafi teknigi Ay, Asiklar, Biiyiicii, Ermis, Degnek Asi, Kupa Asi, Kilig Asi
ve Tilsim As1 kartlarinda kullanilmistir. Sablon araciliiyla gergeklestirilen kontrollii
miirekkep aktarimi, bigimlerin sinirlarinin net kalmasini, genis renk alanlarinin diizenli

bicimde basilmasini ve ince ¢izgisel ayrintilarin korunmasini saglamistir.

Ay, Asiklar, Biiylicii ve Ermis kartlarinda agik-koyu degerler; negatif alan,
cizgi siklig1 ve tarama yogunlugu araciligiyla olusturulmustur. Serigrafinin sagladigi
grafik agiklik, figiirlerin ve kompozisyondaki diger unsurlarin birbirinden ayrilmasina

katki saglamigtir.

Bu dort As karti, tek renk serigrafi olarak basilmistir. Tasarim asamasinda
hazirlanan taramalar ve g¢izgisel ayrintilar sablon aracilifiyla ylizeye aktarilmis;
bdylece ana bigimlerin sinirlart korunurken tek renk icinde farkli ton degerleri elde

edilmistir.

Linol baski teknigi Seytan, Gilines, Mahkeme ve Asili Adam kartlarinda

uygulanmistir. Kalibin oyulmasi sirasinda ¢ikarilan ve yliksek birakilan alanlar,
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goriintiiniin  agik-koyu yapisint dogrudan belirlemistir. Yiiksek kalan yiizeyler
miirekkebi tastyarak giiclii konturlar ve genis lekeler olustururken oyulan bolimler
kagidin veya alt renk katmanlarinin goriinmesini saglamistir. Oyma yonleri, ¢izgilerin
kalinlig1 ve kalip iizerinde birakilan izler, kartlarin yiizey karakterinin olusumunda

etkili olmustur.

Seytan ve Giines kartlarinda birden fazla renk katmaninin kullanilmasi, linol
baskiin agik-koyu karsithigina renk iliskisini de eklemistir. Seytan kartinda genis
koyu lekeler ve yonlii oyma izleri yogun bir yiizey meydana getirirken Giines kartinda
renk katmanlart arasindaki karsithik, kompozisyondaki 1sik ve hareket etkisini
giiclendirmistir. Mahkeme kartinda kafes, kus ve kilig imgeleri giiclii lekelerle
belirginlestirilmis; Asilt Adam kartinda ise figiir ile mimari yap1 arasindaki iliski farkl

yesil tonlar1 ve oyma izleriyle kurulmustur.

Tetrapak baski teknigi Deli, Adalet, Kader Carki ve Oliim kartlarinda
kullanilmistir. Bu yontemde goriintii, Tetrapak plaka iizerine ¢izme ve kazima yoluyla
hazirlanmistir. Malzemenin yumusak ve katmanli yapisi, ince ¢izgilerin, yonli
taramalarin ve farkli derinlikteki izlerin olusturulmasina imkan vermistir. Kazima
derinliginin ve uygulanan basincin degismesi, ¢izgilerin farkli miktarlarda miirekkep

tutmasini ve tek renk iginde ¢esitli ton degerlerinin olusmasini saglamistir.

Plaka yiizeyinde birakilan miirekkep, acik alanlarda hafif bir levha tonu
meydana getirmistir. Esit olmayan miirekkep dagilimi, ¢izgisel kirilmalar ve yiizeyde
olusan diizensizlikler bu kartlarin deneysel karakterini desteklemistir. Deli kartinda
karganin tiiyleri ince ve yonlii ¢izgilerle islenirken Adalet kartindaki agag-insan bigimi
kivrimli kazima izleriyle kurulmustur. Kader Carki kartinda dairesel bigimler, Oliim
kartinda ise kus kafatasi ve c¢evresindeki unsurlar farkli ¢izgi yogunluklariyla

ayrilmistir.

Tekniklerin ylizeyde meydana getirdigi etkiler, kartlarin gorsel atmosferleriyle
iliski  kurmustur. Linol baskinin sert konturlar1 ve genis lekeleri yogun
kompozisyonlar1 desteklemis; serigrafinin temiz sinirlari ve kontrollii renk alanlari
figlirlerin okunabilirligini artirmistir. Tetrapak baskimin kirikli ¢izgileri, degisken

tonlar1 ve levha etkisi ise kartlarda daha deneysel ve dokusal bir yiizey olusturmustur.

Serinin biitliniinde kart ol¢iileri 25 % 35 cm olarak belirlenmistir. Kemerli

cergeve, alt baglik alan1 ve kdse yildizlar1 yinelenerek ortak bir bigimsel sistem
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kurulmustur. Bu diizen, farkli tekniklerle iiretilen kartlarin ayni deste iginde
algilanmasina katki saglarken her baski yonteminin kendine 6zgii ¢izgi, leke, renk ve

doku o6zellikleri korunmustur.

4.3. Uygulama Eserlerinin Teknik, Bicimsel ve Ikonografik

Degerlendirmesi

Bu alt boliimde arastirma kapsaminda iiretilen kartlar, teknik, bigcimsel ve
ikonografik 6zellikleri bakimimdan ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. incelemede kullanilan
bask1 tekniginin ¢izgi, leke, ton, renk, doku ve kompozisyon iizerindeki etkisi esas

alinmistir.

Kartlarda yer alan figiir ve semboller; sanat¢inin gorsel tercihleri, kompozisyon
icindeki konumlar1 ve baski teknigiyle kazandiklar1 goriinim dogrultusunda
yorumlanmistir. Boylece ikonografik degerlendirmeler, eserlerin teknik ve bigimsel

yapistyla birlikte ele alinmistir.

Kartlarin tarihsel ikonografik semalariyla yapilan karsilastirmalarda, kuramsal
cergeve bollimiinde incelenen Sola Busca, Marseille ve Venedik/ Lombardiya/
Piyemonte kart grubu 6rnekleri ile Kaplan’in (1978) tarot tarihi {izerine ¢aligmasindan

yararlanilmigtir.
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4.3.1. Ay Kart1

Gorsel 33. Sevdanur Ertiirk, Ay Karti, Serigrafi Baski, 25 x 35 cm.

Ay karti, serigrafinin sagladig1 temiz yiizey etkisi ve homojen renk aktarimi
tizerinden bi¢imlendirilmistir. Gece atmosferini kuran mavi tonun elek araciligiyla
kontrollii aktarilmasi, gokyiizii, ay, yildizlar, kule, tapinak benzeri yapi, hayvan

figiirleri, su yolu ve bitkisel unsurlar1 birbirinden net bi¢imde ayirmistir.
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Kartta yogun tarama yerine agik-koyu dengesi belirleyicidir; biiyiik hilal ay,
koyu zemin iginde agik bir form olarak belirginlesir. Yildizlar, su yolu, hayvan
figiirleri ve mimari ayrintilar negatif alan kullanimiyla goriiniir kilinmis, hacim etkisi

bu agik-koyu karsithgiyla kurulmustur.

Kompozisyonun merkezindeki biiyiik ay, kartin ana agirhik noktasidir. Iki
yandaki mimari yapilar bakist merkeze yonlendirirken daralan su yolu ¢izgisel derinlik
olusturur; alt boliimdeki iki hayvan simetriye yaklasan bir denge kurar. Gokyliziiniin
koyu lekesi ile agik birakilan ay ve yildizlar arasindaki iliski, gece atmosferini

golgelendirmeden ¢ok yiizey karsitligiyla gortintir kilmigtir.

Kartta gece, belirsizlik, i¢giidii ve bilingdisiyla iliskilendirilen gorsel bir alan
kurulmustur. Insan yiizlii hilal goksel big¢imi kisisel bir bakisa doniistiiriirken iki

hayvan, denetim ve i¢giidii arasindaki gerilimi temsil eder.

Su yolu, sonucu biitlinliyle goriinmeyen bir gecit gibi ele alinmistir; 6n
plandaki su canlisi, ylizeyin altinda kalan bir duygunun goriintir hale gelmesini
cagristirir. Kartin belirsiz igerigi, serigrafinin kesin sinirlar1 i¢inde kontrollii bigimde

kurulmustur.

Tarihsel Ay kartlarinda goriilen ay, iki hayvan, su ve mimari sinir ogeleri
korunmus; bu sema insan yiizlii hilal ve daralan su yolu araciligiyla kisisel bir gece

anlatisina doniistiirilmiistiir.
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4.3.2. Asiklar Karti

Gorsel 34. Sevdanur Ertiirk, Asiklar Karti, Serigrafi Baski, 25 x 35 cm.

Asiklar karti, krem zemin baskisi iizerine kirmizi serigrafi olarak tiretilmistir.
Yiizler, giysi acikliklari, kanatlar ve 1s1k alanlar1 zemin rengiyle olusturulmus; kirmizi
miirekkep genis alanlarda homojen bir yiizey meydana getirirken ara degerler ince
taramalarla verilmigtir. Sert oyma izlerinin bulunmamasi, yiizeyi daha sakin ve

illiistratif bir goriiniime yaklastirmistir.
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Alt bolimdeki iki insan figiirii ile tist bolimdeki kanath figiir iggen bir
kompozisyon olusturur. Diz ¢oken erkek figiiriiniin yonii bakisi kadin figiiriine
tasirken kanath figilir bu hareketi yukar1 tamamlar. Figiirler ayni renk katmaninda olsa
da konturlar ve aralarindaki bosluk sayesinde birbirine karigmadan algilanir.
Serigrafinin genis leke ile ince ayrintiyr ayni baskida korumasi, sahnenin biitiinliikli

okunmasina katki saglamistir.

Marseille geleneginde goriilen iki insan figiirti ile Ustteki kanatli figiir diizeni
korunmus; karsilasma sahnesi ¢igek sunma hareketi ve figilirler arasindaki mesafe

tizerinden yeniden yorumlanmuistir.

Kartta iliski, se¢im, yonelme ve kabul temalar1 6ne ¢ikmaktadir. Erkek figiiriin
sundugu cicek yaklasma istegini goriiniir kilarken figiirler arasindaki mesafe,
karsilagsmanin  heniiz tamamlanmadigin1  diislindiirtir; kanath figiir sahneye
gbzlemleyici bir katman eklemektedir. Bu ¢alismada ask, romantik birlikteligin yani
sira iki kiginin karar vermesini ve birbirine yonelmesini iceren bir esik olarak

yorumlanmustir.
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4.3.3. Biiyiicii Karti

Gorsel 35. Sevdanur Ertiirk, Bilyticii Karti, Serigrafi Baski, 25 x 35 cm.

Biiyiicii karti, krem zemin baskis1 iizerine koyu mor tonda serigrafi olarak
basilmigtir. Koyu zemin, sablonun agik alanlarindan gegen miirekkeple genis ve
kesintisiz bir leke olugturur. Merkezdeki kadin figiiriiniin yiizii, kollar1 ve giysisindeki
acik boliimler zemin rengiyle ayrilmig; bu negatif alanlar figiiriin arka plandaki
kalabalik i¢inde kaybolmasini 6nlemistir. Sag, giysi ve iskelet baslarindaki ton farklar
gercek renk gecisi yerine cizgi sikhigiyla kurulmus, serigrafinin ince ¢izgileri

kaybetmeden aktarmasi yliz ifadelerinin okunmasini saglamistir.
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Merkez figiir, acik yiiz ve ellerin koyu zeminle kurdugu karsitlikla belirginlesir
ve izleyicinin bakisint merkeze yonlendirir; arka siradaki baslarin tekrar1 ylizeyde

ritim olusturur.

Tarihsel 6rneklerdeki masa, araglar ve hiiner gosteren figiir yerine bu kartta
gosteri diisiincesi maske, iskelet baslar1 ve farkli kimlikler {izerinden kurulmustur.
Elini yliziine gotiiren kadin, kendini gosteriye hazirlayan ya da yeni bir kimlik kuran
bir oyuncu izlenimi verir; maske goriinen ile saklanan yiiz arasindaki farki, iskelet
baslar1 ise faniligi 6ne ¢ikarir. Silindir sapkali figiir sahne biiyiiciisiine gonderme
yapar. Boylece Biiyiicii, goriintliyli kuran ve izleyicinin dikkatini yoneten bir sahne

figiirii olarak ele alinmistir.

4.3.4. Ermis Karti

Gorsel 36. Sevdanur Ertiirk, Ermis Karti, Serigrafi Baski, 25 x 35 cm.
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Ermis karti, yesil renkte serigrafi teknigiyle basilmistir. Figiir, yol, daglar,
bulutlar ve bitkisel alanlar ayni renk i¢inde farkli ¢izgi yogunluklariyla ayrilmis;
gokyiiziinde diiz bir renk alani kullanilirken daglarda ve giyside yonlii taramalar
gortliir. Fenerin ¢gevresi acik birakilarak kartin en parlak noktasi haline getirilmis, kilig
ise uzun ve Kkesintisiz cizgisiyle figiiriin yaninda yer almustir. Ince ¢izgilerin

kaybolmadan basilmasi, manzara ve giysi ayrintilarinin korunmasini saglamistir.

Figiir, izleyiciye sirtinmi donmiis bi¢imde kivrilarak uzaklasan yolun
merkezinde konumlandirilmistir. Yolun daralmasi ¢izgisel derinlik olustururken
figlirlin sirtindaki koyu leke bu derinligin ana agirlik noktasidir. Genis gokyiizii ile
kiictik insan figiirii arasindaki oran yalnizlik duygusunu artirir; fenerin sinirli agik alani
ile cevresindeki koyu ylizey arasindaki karsitlik, yolun yalnizca kii¢ilik bir boliimiiniin

goriilebildigini vurgular.

Kartta ice ¢ekilme, bilgi arayisi, yalnizlik ve kisinin kendi yoniinii belirlemesi
temalart One cikmaktadir. Figiirlin yliziiniin gorlinmemesi, anlatim1 kisisel bir
portreden uzaklastirarak genel bir yolculuk diisiincesine doniistiiriir; fener yolun
yalnizca birka¢ adimlik boliimiinii aydinlatarak arayisin 6nceden bilinen bir sonuca
dayanmadigimi diistindiiriir. Kivrilarak uzaklasan yol ile daglar yolculugun heniiz
tamamlanmadigini, kili¢ ise figiiriin tagidig1 karar verme ve kendini koruma iradesini
gosterir. Tek renk serigrafinin sade ylizey diizeni, kartin yalmzlik ve i¢e yonelme

temasini gorsel agidan gili¢lendirmistir.

Tarihsel Ermis kartindaki yalniz figiir ve fener motifi korunmus; kivrilan yol,
daglik manzara ve kili¢ eklenerek arayis diisiincesi kisisel bir yolculuk anlatisina

doniistiirilmiistir.
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4.3.5. Seytan Karti

Gorsel 37. Sevdanur Ertiirk, Seytan Karti, Linol Baski, 25 x 35 cm.

Seytan karti, koyu bordo ve pembe tonlarla iki renkli linol baski olarak
iretilmistir. Merkezdeki kanathi figlir genis koyu lekelerle kurulmus, ¢evresindeki
baglar, ay bi¢imi, su halkalar1 ve mimari ayrintilar oyulan ince c¢izgilerle

belirginlestirilmistir. Kanatlardaki yonlii oyma izleri govdeden disar1 dogru bir hareket
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olustururken pembe katman, koyu yiizeyin iginden goriinen 11kl alanlar meydana

getirmistir; kiiciik baski farkliliklari el ile yiiriitiilen {iretim siirecini goriiniir kilar.

Merkez figiiriin biiyiik 6l¢ekte verilmesi, ylizeyin agirlik merkezini belirler ve
kontrol hissini gili¢lendirir. Kanatlarin yukar1 agilan yonii kompozisyonu dikey
genisletirken alt boliimdeki su halkalar1 yatay ve dairesel bir hareket kurar; bu
karsitlik, figiiriin duragan kiitlesi ¢evresinde gerilim olusturur. Linol baskinin sert

konturlar1 ve goriiniir oyma izleri kartin baskilayici atmosferinde belirleyici olmustur.

Tarihsel Seytan kartindaki merkezi ve baskin figiir semas1 korunmus; bagl
insan figilirlerinin yerine suyun icinden yiikselen baslar kullanilarak bagimlilik

diisiincesi i¢sel baskilar tizerinden yeniden kurulmustur.

Kartta geleneksel bagli insan figiirleri yerine suyun i¢inden yiikselen baslar ve
merkezde kanath bir figilir kullanilmistir. Cevredeki baslar, tek bir dis tehditten ¢ok
boliinmiis korkulart ve i¢sel baskilari diistindiiriir; su halkalar1 bu diisiincelerin yiizeye
cikip kayboldugu bir alani, ay bi¢imi ise belirsizligi ¢agristirir. Figilirin elindeki sivri
ara¢ yonlendirme hissi olusturur. Boylece Seytan temasi, kisinin kendi bagimliliklar:

ve bastirdig1 yonleriyle kurdugu iliski tizerinden ele alinmustir.
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4.3.6. Giines Kart1

Gorsel 38. Sevdanur Ertiirk, Giines Karti, Linol Baski1, 25 x 35 cm.

Glines karti, krem, sar1 ve kahverengi olmak iizere {i¢ renkle linol baski
teknigiyle tiretilmistir. Kompozisyonun iist boliimiinde yiizeyin biiylik kismina yayilan
giines, alt boliimiinde ise hareket halindeki at ve insan figiirii yer almaktadir. Sari
katman giines 1sinlarinda ve gokyliziinde genis lekeler olustururken koyu kahverengi

katman ati, figiirii ve kayaliklar belirginlestirmistir.

Giines 1s1nlarinda, atin yelesinde, bulutlarda ve kayalik yiizeylerde linolyumun
oyulmasiyla olusan yonlii izler agikca goriiliir; sar1 ve kahverengi katmanlarin {ist iiste
gelmesi bazi alanlar1 yogunlastirirken kiiciik baski farkliliklart yiizeyin el isciligine
dayali niteligini korur. Biiyiikk acik giines ile koyu at figiirii arasindaki karsitlik
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kompozisyondaki hareketi giiglendirir; giinesin merkezindeki koyu leke, genis

aydinlik alan i¢inde ikinci bir gorsel agirlik merkezi olusturur.

Giines kartinda goriiniirliik, canlilik, hareket, yenilenme ve dis diinyayla
kurulan iliski temalar1 6ne ¢ikmaktadir. Biiylik giines bigimi sahnenin temel enerji
kaynagidir; ancak koyu merkezi nedeniyle 151k, karanlig1 biitiiniiyle ortadan kaldiran
kusursuz bir gii¢ olarak verilmemistir. At figiirii fiziksel hareketi ve ilerlemeyi tagirken
insan figiiriinlin sakin konumu bu hareketi yonlendiren bir varlik izlenimi olusturur;
kart, golgeyi biitiinliyle yok etmeden goriintirliik saglayan bir enerjiyle

iligkilendirilmistir.

4.3.7. Mahkeme Karti

Gorsel 39. Sevdanur Ertiirk, Mahkeme Karti, Linol Baski, 25 x 35 cm.
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Mahkeme karti, mavi-gri tonlarla linol baski olarak {retilmistir.
Kompozisyonun merkezinde asili ve bos bir kus kafesi, iist bolimde kafesten
uzaklasan kuslar, alt boliimde ise farkli acilarda yiikselen kiliglar yer alir. Kafesin
cubuklari, kiliclarin hatlar1 ve kuslarin kanatlar1 linolyum yiizeye oyularak
olusturulmus; yiiksek kalan alanlarin miirekkep almasi koyu lekeler, oyulan bolgeler
ise kagidin acik rengini ortaya ¢ikarmistir. Arka plandaki diizensiz oyma izleri kalibin

hazirlanis siirecini goriiniir kilmistir.

Kafesin ¢evresindeki genis bosluk, ana nesneyi yalnizlastirarak dikkati
dogrudan merkeze yoneltir. Kuslarin ugusu duraganligi bozarken kiliglarin farkli
yonlere agilmasi kompozisyonda gerilimli bir ritim olusturur. Linol baskinin
sadelestirici yapist sayesinde az sayidaki sembolik nesne giiclii bicimde algilanir;
kafesin koyu kiitlesi ile gevresindeki agik alan arasindaki karsitlik, kapatilma ile

hareket arasindaki farki yiizeyde kurar.

Geleneksel Mahkeme kartindaki uyanis ve yeniden dogus diisilincesi
korunmus; melek ve mezardan yiikselen figiirler yerine bos kafes, uzaklasan kuslar ve

kiliclar kullanilmistir.

Kartta hesaplagsma, karar verme, sinirlandirilma ve 6zgiirlesme temalar1 kafes,
kus ve kilig imgeleri iizerinden ele alinmistir. Bos kafes, geride birakilan bir
sinirlamayi; kuslarin uzaklasmasi hareket ve 6zgiirlesme olasiligini diisiindiiriirken
kafesin hala merkezde bulunmasi ge¢mis siirlarin etkisinin tamamen kalkmadigini
hatirlatir. Kiliglar kararin keskin ve sonu¢ doguran yoniinii 6ne ¢ikarir. Boylece
Mahkeme, mutlak bir hiikiimden ¢ok ge¢misle yiizlesme ve yeni bir yon belirleme an1

olarak yorumlanmustir.
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4.3.8. Asih Adam Karti
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Gorsel 40. Sevdanur Ertiirk, Asilt Adam Karti, Linol Baski, 25 x 35 cm.

Asili Adam kart1, krem zemin lizerine acik, orta ve koyu yesil tonlarin
basilmasiyla dort renkli linol baski olarak tiretilmistir. Bas asag1 duran figiir, iki yiiksek
mimari yap1 arasindaki dar alana yerlestirilmistir. Linoliin oyulmasiyla olusan kalin
konturlar figiirlin giysisinde, saclarinda, tas bloklarda ve pencerelerde belirgin bigimde
goriliir. Koyu renk katmani yapilarin ana kiitlesini ve figiiriin agirligini kurarken acik
yesil alanlar tas ylizeylerde ikinci bir deger olusturmus, oyulan alanlarin kagit rengi

olarak kalmas1 mimari ayrintilar1 koyu lekeden ayirmustir.

Yap1 simetrik bicimde ylikselerek figiirii merkezde sikistirir. Pencereler ve tas

bloklarin tekrar1 diizenli bir ritim olustururken dar orta boliim hareket alanini
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siirlandirir. Figlirtin koyu mimari kiitleler iginde g¢evrelenmesi askida kalma ve
stkigsmislik hissini giiglendirmis; agik alanlardaki oyma izleri baskinin el is¢iligine

dayal1 yapisini1 goriiniir kilmistir.

Figiiriin bas asagi durusu, kartin bekleme, duraksama ve alisilmis bakisin
tersine ¢evrilmesiyle iliskili ikonografik yapisini korur. Buna karsilik figiiriin agag¢ ya
da daragaci yerine mimari yapilar arasina asilmasi, anlami bireysel bekleyisten yapisal
bir sikismislik duygusuna tasir. Kapali pencereler digariyla temasin azaldigini, dar orta
boliim ise hareket alaninin kisitlandigini diistindiiriir. Figiiriin basinin agik boliime
yaklagmasi, sinirlanmiglik i¢inde farkli bir bakis kazanma ihtimalini korur; bdylece

bekleme, zorunlu bir duraklama sirasinda goriisiin degismesi olarak yorumlanmustir.

4.3.9. Deli Karti

Gorsel 41. Sevdanur Ertiirk, Deli Karti, Tetrapak Baski, 25 x 35 cm.
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Deli kartmnin kalibi, Tetrapak plaka iizerine ¢izme ve kazima yoluyla
hazirlanmistir. Plakanin yumusak, katmanl yiizeyi, karganin tiiylerinde ince ve yonlii
cizgilerin kullanilmasina olanak vermis; ¢izgilerin siklastig1 bolgelerde koyu degerler,
seyreklestigi alanlarda ise agiklik daha fazla hissedilmistir. Kazima basincindaki
farkliliklar figiiriin tek renk iginde ¢esitli ton degerleri kazanmasina yol agmais, plaka
yiizeyindeki hafif mirekkep tabakasi kartin genelinde puslu bir levha tonu

olusturmustur.

Kompozisyonun biiyiik boliimiinii kaplayan karga, yogun ¢izgi birikimiyle
koyu ve agir bir leke haline gelmistir. Ucan kiiciik kuslar, dikenli dallar, ates ve
gagadaki el pargasi daha ince izlerle ayrilmis, merkezdeki duragan agirliga karsi
cevresel bir hareket kurmustur. Karganin tiiylerindeki kirikli ¢izgiler, Tetrapak
yiizeyin diizensizligiyle birleserek figiire canli fakat tekinsiz bir goriiniim

kazandirmistir.

Geleneksel Deli kartinda yolculuga baslayan insan figiirii yerine karganin
secilmesi, baslangic ve bilinmeyene yonelme temasini daha karanlik ve i¢giidiisel bir
alana tasimak amaciyla yapilmistir. Karga, degismez bir sembol olarak degil, gevresini
gozleyen, kosullara uyum saglayan ve bilinmeyen alanda hareket edebilen bir figiir
olarak yorumlanmustir. Tily yapis1 Tetrapak plakanin ince kazima c¢izgileriyle doku
olusturmaya elverisli oldugundan, figiir se¢imi hem anlami hem de teknigin ¢izgisel

olanaklarii desteklemistir.

Gagadaki el pargasi geride birakilan bir kopusa isaret ederken alt boliimdeki
ates doniisiim diisiincesini giiclendirir. Dikenli dallar gecisin glivenli bir yol
olmadigini, ucan kiiciik kuslar ise duragan kargaya karsi1 devam eden hareketi
cagristirir. Bu nedenle Deli karti, iyimser bir baslangigtan ¢ok bilinmeyenle

karsilasmay1 kabul eden tedirgin fakat kararli bir gecis olarak ele alinmistir.
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4.3.10. Adalet Karti

Gorsel 42. Sevdanur Ertiirk, Adalet Karti, Tetrapak Baski, 25 % 35 cm.

Adalet kart1, yesil tonlu Tetrapak baski olarak iiretilmistir. Merkezdeki agac-
insan bi¢imi, plaka iizerine kazinan kivrimli ¢izgilerle kurulmus; gévde boyunca
ilerleyen c¢izgiler formun smirlarini belirlemenin yaninda yiizey dokusunu da
olusturmustur. Kazima derinligine gore bazi alanlar koyulasmis, bazi ¢izgiler ise silik
kalmustir. Terazi zincirleri, dallar ve kiliclar daha ince ¢izgilerle ayrilmis; malzemenin
esit olmayan miirekkep tutma 6zelligi aga¢ gévdesine canli ve titresimli bir goriiniim

kazandirmistir.

Figiiriin agilan kollar1 ve teraziler yatay ekseni, koklerden ylikselen gévde ise
dikey ekseni kurar; bu iki yoniin merkezde kesismesi kompozisyonun denge

duygusunu giiclendirir. Alt boliimdeki kiliglar simetrik yapinin i¢ine hareket ve
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gerilim eklerken kemerli ¢erceve, kose yildizlar1 ve baglik alani karti serinin ortak

diizenine baglar, merkezdeki organik figiir geometrik ¢ergeve i¢inde belirginlesir.

Adalet kartinin taninan unsurlar1 olan terazi ve kili¢ korunmus, ancak teraziyi
tasiyan figiir oturan bir insan yerine kokleri topraga yayilan bir agag¢ olarak yeniden
yorumlanmigtir. Terazi kefelerindeki insan figiirleri kararin insan yasamina

dokundugunu, koklerden yiikselen kiliglar ise kararin kesin yoniinii diigiindiiriir.

4.3.11. Kader Carki Karti

i

Gorsel 43. Sevdanur Ertiirk, Kader Carki Karti, Tetrapak Baski, 25 x 35 cm.
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Kader Carki karti, kahverengi miirekkeple Tetrapak plaka iizerinden
basilmigtir. Kompozisyondaki farkli biiytlikliikteki carklar ve dairesel yiizeyler
kazinmis ¢izgilerle olusturulmus; ¢izgilerin siklastig1 bolgelerde koyu, seyreklestigi
alanlarda acik degerler ortaya c¢ikmistir. Kanath figiiriin giysisi ve bulutlardaki
kivrimli taramalar ¢arklarin sert dairesel yapisindan ayrilir. Plaka silinirken kalan ince

miirekkep tabakasi, kartin tamaminda hafif bir levha tonu olusturmustur.

Biiytik c¢arkin hafif diyagonal konumu ve alt boliimdeki kiicilik ¢arklar, bakis1
yilizey i¢inde dondiiren bir hareket meydana getirir; dairelerin iist {iste gelmesine
ragmen aralarindaki agiklik bigimlerin karismasini 6nler. Ust boliimdeki giines, siirekli
hareket eden dairesel bi¢cimlerin karsisinda sabit bir odak olusturur. Tetrapak plakanin

esit olmayan tonu ve yiizeydeki asinmislik etkisi kartin temasini desteklemistir.

Kartta tek bir cark yerine farkli biiyiikliiklerde birden fazla ¢arkin kullanilmast,
degisimin tek bir nedene bagli olmadigini diisiindiirmektedir. Kanath figiiriin biiytik
carkla kurdugu iligskinin acik birakilmasi onemlidir. Figiir, ¢arki yonlendiriyor
olabilecegi gibi onun hareketine uyum sagliyor da olabilir. Bu belirsizlik kisinin
degisim karsisindaki konumunu kesinlestirmez. Giines siirekliligi, bulutlar ise diizenin
ayni anda goriilemeyen yonlerini ¢agristirir. Kader Carki, insanin iginde bulundugu

kosullarla birlikte ilerleyen bir siire¢ olarak yorumlanmistir.

Tarihsel kartlardaki merkezi cark semasi korunmus; tek bir ¢ark yerine farkli
biiyiikliikkte carklarm kullanilmasiyla degisimin birden fazla etkene bagli oldugu

diisiincesi gelistirilmistir.
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4.3.12. Oliim Kart1

Gorsel 44. Sevdanur Ertiirk, Oliim Karti, Tetrapak Baski, 25 x 35 cm.

Oliim kart1, kahverengi miirekkeple Tetrapak plaka iizerinden basilmistir.
Merkezdeki kus kafatasi, uzun gaga, arka plandaki dairesel bi¢imler ve kiiclik
madalyonlar ince kazima ¢izgileriyle olusturulmus; kafatasinin kemiksi dokusunda
kisa ¢izgiler, gagada ise uzun ve kesintisiz izler kullanilmistir. Kazima derinligindeki
degisiklikler farkli koyuluk degerleri meydana getirmis, yiizeyin biitiiniiyle

temizlenmemesi kart1 piiriizsiiz bir goriintiiden uzaklastirmistir.

Kus kafatasinin diyagonal yerlesimi kompozisyona yon kazandirirken arka

plandaki biiylik daireler siirekli bir donme hissi olusturur; kiiciik madalyonlar ana
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dairelerin ¢evresinde ikinci bir ritim meydana getirir. Gaganin keskin yonii ile
dairelerin kivrimli hareketi arasinda belirgin bir karsitlik bulunur. Cergevedeki
bozulmalar ve esit olmayan miirekkep tonu, malzemenin baski sirasinda biraktigi izleri

goriintir kilmigtir.

Geleneksel iskelet figiirii yerine kus kafatasinin kullanilmasi, sona erme ve
doniisiim diisiincesini insan bedeni iizerinden anlatmaktan uzaklastirmistir. Kafatasi
geride kalan bedensel izi gosterirken kusa ait olusu, artik goriinmeyen ugus fikrini de
sahnede tutar. I¢ ice gecen daireler dogrusal bir sondan ¢ok devam eden bir dongiiyii,
kiiglik madalyonlar ise bu dongii igindeki evreleri diistindiiriir. Mimari siliiet, tek bir
canlinin sona ermesine ragmen g¢evrenin ve zamanin siirmesini ¢agrigtirir. Kartta
siddetli bir 6liim ani yerine geride kalan iz ve bi¢imin bagka bir hale doniligmesi

tizerinde durulmustur.

4.3.13. Degnek Asi1 Karti
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Gorsel 45. Sevdanur Ertiirk, Degnek Asi Karti, Serigrafi Baski, 25 x 35 cm.
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Degnek Asi, turuncu renkte serigrafi baski olarak hazirlanmistir. Uzanan el,
yapraklarla ¢evrili degnegi dikey ve hafif diyagonal bigimde kavramaktadir. Degnegin
arkasindaki 1sinsal alan genis bir agik-koyu karsitligi kurarak ana bi¢imi 6ne ¢ikarir;
bulutlar, kayaliklar, el ve dal ylizeyleri kirikl1 taramalarla verilmistir. Serigrafi ana
bicimlerin sinirlarini temiz tutarken 1sinlarin diizensiz uglar1 ve kayaliklardaki yonlii

cizgiler yiiksek baskiy1 ¢cagristiran bir doku meydana getirmistir.

Elin degnegi kavramasi, ana nesneyi duragan bir sembol olmaktan ¢ikarip
insan miidahalesine baglar. Dairesel 151k alani ile uzun dal bi¢imi arasindaki karsitlik,
kompozisyonun merkezinde yonlii bir hareket olusturur; serigrafinin kontrolli

aktarimi ince yapraklarin kaybolmadan basilmasini saglamistir.

Kartta degnek, harekete gecme, iliretme istegi ve gelismeye acik bir baslangicla
iligkilendirilmistir; onu kavrayan el, enerjinin insanin yon vermesi gereken bir olanak
oldugunu diisiindiiriir. Dal iizerindeki yapraklar biiylime potansiyelini temsil ederken
kayalik ve bulut bigimleri, bu baslangicin direngten bagimsiz olmadigini gosterir.

Degnek Asi, kullanilmay1 bekleyen yaratici bir gii¢ olarak ele alinmistir.
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4.3.14. Kupa As1 Kart1

Gorsel 46. Sevdanur Ertiirk, Kupa As1 Karti, Serigrafi Baski, 25 x 35 cm.

Kupa Asi, koyu mor renkte serigrafi baski olarak iiretilmistir. Kompozisyonun
merkezindeki dikey kupanin iki yanindan tasan su, alt boliimde dairesel halkalar
olusturur. Kupanin dis smirlar1 genis ve koyu lekelerle kurulmus, akan su, gilines
1sinlar1 ve bulutlar acik alanlarla ayrilmistir. Tek renkli ylizeydeki ton gegisleri ¢izgi

yogunlugu ve negatif alan kullanimiyla elde edilmistir.

Merkezi ve simetrik yerlesim kupaya sabit bir goriiniim kazandirirken tasan su,
asagl ve yana dogru hareket ederek bu duraganligi kirar. Kupanin sert dikey yapisi ile
suyun akiskan hareketi arasinda bi¢imsel bir karsitlik kurulmus, tist boliimdeki keskin

1sinlar alt boliimdeki su halkalarindan yon bakimindan farklilagsmistir. Serigrafinin net
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sinirlar1  formun okunabilirligini  korurken kirikli ¢izgiler suyun hareketini

giiclendirmistir.

Kupa, bu kartta hem biriktiren hem de disar1 veren bir kaynak olarak ele
alimmistir. Kenarlardan tasan su, igeride biriken duygunun sinirini asarak cevreye
yayilmasini c¢agristirir; alt boliimdeki halkalar tek bir merkezden baslayan etkinin
genislemesini, kupanin i¢indeki dairesel alan ise korunan bir ¢ekirdegi diisiindiiriir.
Ustteki giiclii 1smnlar suyun yumusak hareketine karsi daha sert bir enerji kurar. Kupa

Asi, birikme, tasma ve paylasma siireci olarak yorumlanmaistir.

4.3.15. Kili¢ As1 Karti

o _ — R

*  KILICASI _+]

Gorsel 47. Sevdanur Ertiirk, Kilig Ast Karti, Serigrafi Baski, 25 x 35 cm.
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Kili¢ Asi, koyu mavi tek renk serigrafi baski olarak hazirlanmigtir. Uzanan elin
tuttugu biiyiik kili¢, kompozisyonun dikey eksenini belirler. Kilicin arkasinda keskin
1sinlarla genisleyen giines bi¢imi yer alirken kayaliklar, bulutlar ve metal yiizey yogun
cizgisel taramalarla kurulmustur. Kilicin kenarlar1 genis ¢izgilerle temiz tutulmus,
cevredeki yiizeylerde ise daha kirikli taramalar kullanilmistir; serigrafinin agik-kapali
alan diizeni kilicin keskin sinirlarini korurken ahsap baskiyr cagristiran cizgiler

¢evrede daha sert bir doku olusturmustur.

Elin genis koyu bir leke halinde basilmasi, kilic1 bagimsiz bir nesne olmaktan
c¢ikararak insan iradesine baglar. Kabzada ve parmak aralarinda agik birakilan kiigiik

bolgeler, koyu lekenin i¢inde bigimin okunmasini saglar.

Kilig bu kartta ayirma, karar verme, diisiinsel agiklik ve yon belirleme
diisiinceleriyle iliskilendirilmistir. Gilinesin 6niinde konumlandirilmasi1 karar ile
goriiniirliik arasinda bag kurarken sivri ug, se¢imin sonu¢ doguran yoniinii vurgular;
kayalik ¢evre acikligin kolay olusmadigini, bulutlar ise karar 6ncesindeki karigiklig
cagristirir. Kartin anlamindaki kesinlik, serigrafinin sert konturlari ve agik-koyu

karsithigiyla desteklenmistir.
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4.3.16. Tilsim As1 Kart1

Gorsel 48. Sevdanur Ertiirk, Tilsim Asi Karti, Serigrafi Baski, 25 x 35 cm.

Tilsim Asi, koyu yesil tek renk serigrafi baski olarak iiretilmigtir. Merkezde
yapraklarla cevrili dairesel tilsim ve onu alttan kavrayan biiylik bir el bulunur.
Cevresindeki 1sinlar, bulutlar, aga¢ govdesi, kiiciik yap1 ve c¢igekler farkli cizgi
yogunluklariyla kurulmus; dairesel ana bi¢im genis ve temiz konturlarla 6ne

cikarilirken bitkisel alanlarda daha kirikli ¢izgiler kullanilmistir. Serigrafi, merkezdeki
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geometrik simgenin diizenli yapisini korurken ¢evredeki taramalar yiliksek baskiy1

cagristiran dokusal etkiyi siirdiirmistiir.

Dairesel ve simetrik tilsim ile onu kavrayan elin organik bi¢imi arasinda agik
bir karsitlik bulunur. Merkezden disar1 yayilan 1sinlar bakisi ana simgede toplarken
yaprak ve ¢iceklerin tekrari gevrede daha yumusak bir ritim olusturur; agac govdesi ve
uzaktaki kiiciik yapi, merkezi diizeni g¢evresel ayrintilarla dengeler. Yesil rengin

secilmesi kartin doga ve maddi ¢evreyle iliskisini gli¢lendirmistir.

Tilsim, hazir ve tamamlanmais bir zenginlik gostergesi olarak kullanilmamustir;
el tarafindan sunulan dairesel bigim, somutlastirilmay1 bekleyen bir imkén gibi
goriiniir. Cevresindeki yapraklar ve ¢igekler bu imkanin zaman ve emekle gelisecegini
diisiindiiriirken uzaktaki kiiciik yapi, simgeyi giindelik yasam ve kalic1 bir diizen
kurma diislincesine baglar. Bdylece maddi olan, doga, emek ve siireklilik

kavramlartyla birlikte degerlendirilmistir.

4.4. Genel Degerlendirme

On alt1 kart birlikte degerlendirildiginde kemerli cergeve, baslik alani, kose
yildizlart ve sinirl renk kullanimi serinin goérsel biitiinliigiinii saglamistir. Bu ortak
diizen icinde serigrafi, linol ve Tetrapak baski teknikleri birbirinden farkli yiizey

karakterleri ortaya ¢ikarmistir.

Teknik  farkliliklar, kartlarin  gOriiniisiinii  degistirmenin  yaninda
kompozisyonun ve ikonografik ogelerin algilanisini da  yonlendirmistir. Deli
kartindaki tedirgin atmosfer Tetrapak baskinin kirikli ¢izgileri ve levha tonuyla;
Adalet kartindaki organik denge kivrimli kazima ¢izgileriyle; Asili Adam kartindaki
stkigsmislik linol baskinin koyu mimari kiitleleriyle; Asiklar kartindaki sakinlik ise
serigrafinin kontrollii renk alanlariyla giiclendirilmistir. Olim ve Kader Carki
kartlarinda malzemenin yiizeyde biraktigi asinmighik etkisi, dongii ve doniisiim

diisiinceleriyle iligki kurmustur.

Dort As kartinda, yiliksek baskiyr cagristiran ¢izgisel bir goriiniim serigrafi
teknigiyle olusturulmustur. Kirikli taramalar ve oyma izlenimi veren ¢izgiler tasarim

asamasinda hazirlanarak serigrafi sablonuyla yilizeye aktarilmistir. Bu uygulama,
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malzemenin olanaklari ile sanatginin ¢izim, renk ve kompozisyon kararlarinin birlikte

belirleyici oldugunu gostermistir.

Serideki semboller; kompozisyon, ¢izgi, leke, renk ve ylizey dokusu iginde
degerlendirilmistir. Karga, Deli kartinda bilinmeyene yonelen yolculugu i¢giidiisel ve
tekinsiz bir alana tasirken; agac, Adalet kartinda dengeyi koklenme ve siireklilikle; bos
kafes, Mahkeme kartinda sinirlanma ile 6zgiirlesme arasindaki gerilimle; kus kafatasi
ise Oliim kartinda geride kalan iz ve déniisiimle iliskilendirilmistir. Bdylece teknik,
bicim ve ikonografi, ayn1 gorsel yapmin birbirini etkileyen unsurlar1 olarak ele

alinmustir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, tarihsel tarot destelerine iligkin incelemeler ile uygulama
calismalarindan elde edilen bulgular arastirmanin amaci dogrultusunda birlikte
degerlendirilmistir. Ulasilan sonuglarin ardindan, tarot ikonografisi ile baskiresim
iliskisini ele alacak gelecekteki arastirma ve uygulamalara yonelik Onerilere yer

verilmistir.

5.1. Sonugclar

Bu arastirma, tarihsel tarot iretimlerinde kullanilan baski tekniklerinin
kartlarin ¢izgisel, bigimsel ve ikonografik yapisini nasil yonlendirdigini incelemek ve
elde edilen verileri 6zgiin baskiresim uygulamalart {izerinden degerlendirmek
amaciyla  yiritilmistir. Sola Busca Tarotu, Marseille gelenegi ve
Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubuna iliskin teknik, bi¢cimsel ve ikonografik
¢oziimlemeler, baski yonteminin goriintiiyli yalnizca ¢ogaltan nétr bir arag olmadigin;
cizgi, leke, ton, renk ve yiizey diizeninin olusumuna katkida bulunan temel etkenlerden

biri oldugunu gostermistir.

Sola Busca Tarotu’nda graviir teknigi; ince ve siireklilik gosteren cizgiler,
paralel ve ¢apraz taramalar, ton cesitliligi ve hacim etkisiyle yogun bir yiizey yapist
olusturmustur. Cizgi, figiirleri sinirlandirmanin yaninda golge, ton ve doku iiretme
islevi tistlenmistir. Bu 6zellikler, Sola Busca kartlarinda ayrintili ve katmanli bir gorsel

anlatimin olusmasina katki saglamistir.

Marseille geleneginde ahsap baskiya bagli giiclii konturlar, diiz renk alanlari
ve sadelestirilmis figlir diizenleri ©One ¢ikmustir. Figiirlerin, sembollerin ve
kompozisyon semalarinin kolay taninabilir bi¢imde diizenlenmesi, kartlarin farkli
tiretimlerde yinelenmesine ve ortak bir ikonografik dilin gelismesine katkida
bulunmustur. Bu nedenle Marseille 6rnekleri, ahsap baskinin sadelestirici 6zellikleri
ile ikonografik standartlagma arasindaki iliskinin goriiniir oldugu bir {iretim gelenegi

olarak degerlendirilmistir.

Venedik/Lombardiya/Piyemonte kart grubunda benzer ahsap baski temeli
strdiiriilmekle birlikte ¢izgi kalinligi, renk uygulamasi, figlir oranlart ve yazi

bi¢imlerinde farkliliklar goriilmiistir. Bu durum, ikonografik standartlasmanin
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biitiiniiyle degismez bir yap1 olusturmadigini; yerel atdlye kosullari, renklendirme

uygulamalari ve zanaatkar miidahaleleri dogrultusunda cesitlenebildigini gostermistir.

Karsilastirmali inceleme sonucunda gorsel farkliliklarin yalnizca baski
teknigine baglanamayacag anlasilmistir. Ikonografik gelenek, dénemsel iislup,
kullanim amaci, atolye pratigi, renklendirme bigimi ve tretici tercihleri de kartlarin
goriinimiinde etkili olmustur. Bu nedenle arastirmada baski teknigi, gorsel ve
ikonografik yapiy1 tek basma belirleyen bir unsur olarak degil, diger tarihsel ve
sanatsal kosullarla birlikte c¢alisan yonlendirici bir iretim etkeni olarak

degerlendirilmistir.

Aragtirmanin uygulama bolimiinde Major Arkana’dan secilen on iki Kart ile
Mindr Arkana’ya ait dort As karti, serigrafi, linol ve Tetrapak baski teknikleriyle
tretilmistir. Serigrafi ¢alismalarinda kontrollii renk alanlari, temiz bigim sinirlar1 ve
grafik aciklik; linol baskilarda giiclii leke, agik-koyu karsitligi ve goriiniir oyma izleri;
Tetrapak baskilarda ise kirikli ¢izgi, levha tonu ve degisken miirekkep dagilimi 6ne
cikmistir. Bu teknik ozellikler kartlarin anlamini tek basma olusturmamis, ancak
kompozisyon, figir ve sembollerin algilanisin1 yonlendirerek her eserin yiizey

karakteri ve atmosferiyle iliski kurmustur.

Degnek Asi, Kupa Asi, Kilic As1 ve Tilsim Asi kartlarinda yiiksek baskiyi
cagristiran tarama ve oyma izlenimi, serigrafi sablonu araciligiyla yiizeye aktarilmistir.
Bu uygulama, bir baski teknigine 6zgii gorsel niteliklerin baska bir teknik iginde
dogrudan taklit edilmeden yeniden yorumlanabilecegini gostermistir. Uygulama
serisinin ortak kemerli gergevesi, baslik alan1 ve kose yildizlart gorsel biitlinliik

saglarken ti¢ baski yontemi farkli yiizey ve anlatim olanaklar1 olusturmustur.

Sonug¢ olarak arastirma, tarot kartlarinin yalnizca sembolik veya ezoterik
imgeler olarak degil, baski teknikleriyle ¢ogaltilan, dolasima giren ve maddi iiretim
kosullar1 iginde bigimlenen goérsel nesneler olarak ele alinabilecegini gdstermistir.
Calismanin 6zgiin katkisi, tarihsel tarot 6rneklerini baskiresim teknikleri tizerinden
karsilagtirmas1 ve bu karsilastirmayr on alti 6zgiin uygulamayla desteklemesidir.
Boylece tarot ikonografisi ile baskiresim arasindaki iliski; teknik, malzeme,
cogaltilabilirlik, atdlye pratigi ve sanatsal yorumun birlikte degerlendirildigi bir

cercevede ortaya konmustur.
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5.2. Oneriler

Gelecekte Visconti-Sforza, Minchiate, Rider—Waite—Smith ve ¢agdas sanatg1
tarotlari, bu arastirmada kullanilan teknik, bi¢imsel ve ikonografik Olgiitler
dogrultusunda karsilastirmali olarak ele alinabilir. BoOyle bir inceleme, tarot
ikonografisinin farkli donemler ve iiretim ¢evreleri i¢indeki degisimini daha kapsamli

bicimde degerlendirmeye olanak saglayabilir.

Bu arastirmada tarihsel tarot ornekleri agirlikli olarak graviir ve ahsap baski
teknikleri izerinden incelenmistir. Sonraki ¢alismalarda litografi, serigrafi, linol baski,
dijital baski ve karma tekniklerle iiretilen ¢agdas tarot desteleri arastirmaya dahil
edilebilir. Ayrica farkli niishalar arasindaki malzeme, renk, ¢izgi, baski kalitesi ve
asinma Ozelliklerinin incelenmesi, iiretim ve dolasim siireclerinin daha somut bigimde

anlasilmasina katki saglayabilir.

Uygulamali arastirmalarda yalnizca tamamlanmis eserlerin degil, eskizlerin
kalip hazirlama stireclerinin, renk ayrimlarinin, prova baskilarin ve baski asamalarinin
da belgelenmesi Onerilmektedir. Ayn1 kartin farkli baski teknikleriyle iiretilmesi ise
teknik tercihlerin ¢izgi, yiizey, kompozisyon ve ikonografik anlatim iizerindeki

etkilerinin karsilastirilmasint miimkiin kilabilir.

Tarot kartlar; tekrar, seri {iretim, sembol, figiir, kompozisyon ve
cogaltilabilirlik kavramlariyla iligkisi bakimindan baskiresim alaninda c¢agdas
tiretimlere kaynak olusturabilecek bir gorsel sistemdir. Bu nedenle tarot ikonografisi,
sanat egitimi ve baskiresim atolyelerinde hem tarihsel bir inceleme konusu hem de
cagdas yorumlara acik bir uygulama alani olarak degerlendirilebilir. Sanat tarihi,
gorsel kiiltiir, grafik tasarim, ikonografi ve baskiresim arasinda kurulacak disiplinler
aras1 calismalar, tarot kartlarinin teknik {iretim kosullar1 ve gorsel dolasim icindeki

konumunun daha ayrintili bigimde incelenmesine katki saglayabilir.
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