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Bu calisma, Fovist ve Die Bricke sanatcilarinin agac baski tGretimlerini karsilastirmali olarak inceleyerek primitivizmin
modern sanat icindeki farkli yorumlarini teknik ve malzeme odakli bir perspektiften degerlendirmeyi
amaclamaktadir. Arastirma, nitel ve teknik odakli bir baskiresim arastirmasi olarak karsilastirmali gorsel analiz
yéntemine dayanmaktadir. inceleme kapsaminda 1905-1913 vyillari arasinda dretilmis ve her iki hareketin
baskiresim anlayisini temsil eden secili agac baskilar ele alinmistir. Analiz siirecinde malzeme kullanimi, oyma teknigi,
cizgi karakteri ve ylzey kurgusu temel olgitler olarak degerlendirilmistir. Bulgular, Fovist sanatcilarin agag baskiyi
dekoratif buttnlik ve bigimsel arinma arayisi dogrultusunda ele aldigini, malzemeyi gizgisel kompozisyona hizmet
eden bir arag olarak kullandigini gdstermektedir. Buna karsilik Die Briicke sanatgilarinin ahsabin fiziksel direncini ve
dokusal ozelliklerini gorindr kilarak baski ylzeyini ifade araci haline getirdigi gortlmusttr. Calisma, agac baski
tekniginin yalnizca bir Gretim yontemi degil, sanatcilarin ilkel olana ve modernlige iliskin ideolojik konumlanislarini
yansitan bicimsel bir pratik oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yonuyle arastirma, primitivizmi teknik temelli bir analiz
cercevesinde ele alarak literatlire 6zglin bir katki sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: baskiresim, agag baski, Fovizm, Die Briicke, primitivizm

This study aims to evaluate different interpretations of primitivism in modern art by comparatively examining the
woodcut productions of Fauvist and Die Briicke artists from a technical and material-oriented perspective. The
research is based on a qualitative and technically focused printmaking study employing a comparative visual analysis
method. The study examines selected woodcuts produced between 1905 and 1913 that represent the printmaking
approaches of both movements. The analysis focuses on material use, carving techniques, line character, and surface
organization as primary criteria. The findings indicate that Fauvist artists approached woodcut as a means of
achieving decorative unity and formal reduction, using the material as a tool serving linear composition. In contrast,
Die Briicke artists emphasized the physical resistance and textural qualities of wood, turning the print surface into
an expressive medium. The study demonstrates that woodcut is not merely a production technique but a material
practice reflecting artists’ ideological positions toward the primitive and modernity. In this respect, the research
offers an original contribution to the literature by addressing primitivism through a technically grounded analytical
framework.
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Giris

20. yuzyilin safaginda Avrupa sanati, akademik gelenegin ve burjuva estetiginin kuralciligina ve
kisitlayici normlarina karsi es zamanli gelisen iki radikal baskaldiriya taniklik etmistir. 1905 yili, Fransa’da
Fovlar ve Almanya’da Die Bricke grubunun ortaya ¢ikisiyla sanat tarihinde énemli bir kirlma noktasi
olmustur. Sanat elestirmeni Louis Vauxcelles’in 1905 tarihli Paris'teki Salon d’Automne sergisinde
Matisse ve arkadaslarinin eserlerini vahsi hayvanlar (les fauves) olarak nitelemesinden adini alan Fovizm
akimi, rengi betimleyici islevinden kopararak dogrudan bir ifade aracina déntsttirmustir (Muller, 1967,
s. 11; Millard, 1976—-1977, s. 576). Ayni yilin Haziran ayinda ise Dresden’de dort mimarlik 6grencisi Ernst
L. Kirchner 6nctliginde bir araya gelmis ve kendilerini ortaklasa calisan bir sanatci toplulugu olarak
orgltlemeye ve gecmis ile gelecek arasinda bir képri kurmaya adayarak Alman sanatini ve yasamini
kokten degistirmeyi hedefleyen bir manifesto yayimlamistir (Behr, 1999, s. 18; Simmons, 2006, s. 156).
Her iki hareket de Bati sanatinda eski ve yerlesik glcleri yikmak ve artik tikenmis olduguna inandiklari
ifade bigimlerini yenilemek amaciyla, o donemde ilkel (primitif) olarak adlandirilan Afrika, Okyanusya ve
halk sanatlarina yonelmislerdir. Ancak, bu iki hareketin ilkellige yonelik ortak tavri, ylzeyde benzer
teknikler kullanilmasina ragmen, varolussal ve estetik dizlemde taban tabana zit iki farkli modernizm
anlayisini dogurmustur. Robert Goldwater, Primitivizm terimini modern sanat baglaminda ilk kez
kapsamli ve kuramsal bicimde ele alan 1938 tarihli akademik c¢alismasinda, modern sanatin bu ilkel
kaynaklara yonelimini incelerken, Fovistlerin  yaklasimini ~ Romantik  Primitivizm,  Alman
Ekspresyonistlerinin yaklasimini ise Duygusal Primitivizm olarak siniflandirarak bu ayrimin teorik
temelini atmistir. Goldwater'a gore (URL 3), Fovlar icin ilkel sanat, bicimsel bir sadelestirme araci iken

Alman Disavurumcular icin bu, gicli ve temel duygulara dayali bir ifade arayisinin tezaharaddr.

Bu arastirmanin odak noktasi, s6z konusu felsefi ayrimin en somut teknik karsiligini buldugu
teknik olan agag baski sanati olacaktir. Mevcut literatiirde Fovizm ve Die Briicke, siklikla resim sanati
Gzerinden karsilastirilmakta, ancak baskiresim sanatinin bu iki grubun kimlik insasindaki kurucu rolt ve
teknik farkliliklari yeterince vurgulanmamaktadir. Bilhassa aga¢ baskinin bu iki hareket icinde
primitivizmin farkli ideolojik ve estetik islevlerini nasil bigimlendirdigine dair karsilastirmali analizler
sinirli kalmaktadir. Oysa agac baski, sanatginin el izini ve malzemenin dogasini en dogrudan yansitan bir
teknik olarak, ilkel olarak adlandirilan ifade bigimlerinin yeniden kurgulanmasinda ayricalikli bir rol
oynamistir. Agac baski, Die Brlicke grubu icin temel ifade aracglarindan biri olmus ve grup, Albrecht Direr
gelenegine dayanan bu teknigi, akademik kurallardan arindirarak kaba yontulmus bir estetikle yeniden
canlandirmayi hedeflemistir (Figura, 2011, s. 15). Buna karsin, Fovistlerin aga¢ baskilari, Alman
cagdaslarinin aksine, zarafet ve dekoratif cekiciliklerini koruyan, siyah ve beyazin dengeli dagilimina

dayali bir resimsel ylizey diizenlemesi olarak tanimlanmaktadir (Coppel, 1999, s. 8).

Buradaki temel soru, ayni tarihsel donemde, benzer etnografik kaynaklardan beslenmis ve ayni

teknik araci kullanmis olan iki grubun, nasil olup da birbirine bu denli zit iki gorsel dil gelistirdigidir.
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Kirchner, Fransiz cagdaslarini elestirirken “Fransizlar iyi ressamlar olabilir ama higbiri aga¢ oymayi
bilmiyor ve baskilari mirekkep cizimi gibi duruyor” diyerek bu teknik ve felsefi uguruma dikkat cekmistir
(Simmons, 2006, s. 171). Bu elestiri, sadece teknik bir Gsttnlik iddiasi degil, malzemeye ve ilkel olana
yaklasimda koklu bir zihniyet farkinin da isaretidir. Alman Ekspresyonistlerinin bu ham sanat arayisi
sadece bicimsel bir tercih degil, ayni zamanda kultirel bir otantiklik micadelesi olarak da
yorumlanmistir (Masheck, 1982, s. 92). Dolayisiyla bu makale, primitivizmin homojen bir modernizm
stratejisi olmadigini, aksine Fovistlerin agac baskida izledikleri 1sik ve ylizey odakli yol ile Die Briicke
sanatcilarinin izledigi malzeme ve gerilim odakl yolun, ilkel nesnenin Bati medeniyeti iginde nasil

konumlandirildigina dair iki farkli ideolojik durusu temsil ettigini tartisacaktir.

Bu baglamda bu arastirma, 1905-1913 yillari arasinda Uretilen Fovist ve Die Bricke agag
baskilarini karsilastirmali olarak inceleyerek, bu iki harekette agag baskinin ilkel olani ifade etmedeki
rolinl ve Fransizlarin dekoratif sentez anlayisi ile Almanlarin varolussal gerilim arayisi arasindaki teknik
ve disinsel ayrimlari, agac baskinin fiziksel nitelikleri Gizerinden ele almaktadir. Bu dogrultuda makale,
agac baskinin yalnizca bir ifade araci degil, primitivizmin ideolojik anlamini bicimlendiren aktif bir unsur
oldugunu ve Fovistlerde dekoratif bir modernizm estetigine, Die Brlicke’de ise varolussal ve anti-
akademik bir ifade stratejisine hizmet ettigini ileri sirmektedir. Dolayisiyla agac baski, iki hareket
arasindaki estetik ve ideolojik farkliliklarin gortnir hale geldigi temel bir karsilastirma zemini

sunmaktadir.

Bu arastirma, Fovist ve Die Brlicke sanatcilarinin agag baski Gretimlerini karsilastirmali olarak
inceleyen nitel bir calisma olarak kurgulanmistir. Calismada yorumlayici ve karsilastirmali gorsel analiz
yontemi benimsenmistir. Amag, her iki sanatgi grubunun primitivizmle kurdugu iliskinin, agag¢ baski
teknigi Uzerinden nasil somutlastigini ortaya koymaktir. Arastirma kapsaminda incelenen eserler, 1905—
1913 yillari arasinda Uretilmis ve literatlrde her iki hareketin baskiresim pratigini temsil eden ornekler
arasindan secilmistir. Eser secimi yapilirken sanatcilarin baskiresim Uretimlerinde referans niteligi
taslyan yapitlar olmasina, mize koleksiyonlarinda yer almasina ve akademik kaynaklarda tartisiimis
ornekler olmasina dikkat edilmistir. Bu dogrultuda Henri Matisse, André Derain, Raoul Dufy gibi Fovist
sanatgilarile Ernst Ludwig Kirchner ve Erich Heckel gibi Die Briicke sanatcilarinin agac baskilari inceleme
kapsamina alinmistir. Analiz sirecinde eserler malzemeye yaklasim bigimi, oyma ve baski tekniklerinin
niteligi, cizgi karakteri, siyah—beyaz kullanimi, deformasyon ve figlir—zemin iliskisi cercevesinde
degerlendirilmistir. Bu dlcttler, baskiresim tekniginin fiziksel ve gorsel 6zelliklerini dogrudan yansitan
unsurlar olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Calismada ayrica sanatci yazilari, ddnem manifestolari ve
modern sanat literatlriinde primitivizm tartismalarina iliskin kuramsal metinler baglamsal cerceve
olarak kullanilmistir. Bu metinler, gorsel analizlerden elde edilen bulgularin tarihsel ve dislnsel baglam
icinde yorumlanmasina olanak saglamistir. Bu yontem dogrultusunda arastirma, agac baski teknigini
yalnizca bir dretim araci olarak degil, sanatcilarin ilkel olana ve modernlige iliskin ideolojik

konumlanislarini yansitan bicimsel bir pratik olarak ele almaktadir.
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1. Literatiir Taramasi ve Teorik Cerceve

Primitivizm baglaminda ilkel s6zcligu, glindelik dildeki geri kalmis ya da gelismemis anlamindan
farkli olarak, daha karmasik bir kavramsal anlam tasimaktadir. Sanat tarihi literatiriinde bu terim, bir
yandan modernist estetigin aradigi saflik ve dolaysizlik idealiyle iliskilendirilirken, diger yandan Bati-
merkezli bakisin Urettigi kurgusal bir kategori olarak da degerlendirilmektedir (Rubin, 1984, s. 1-6). Bu
calismada primitivizm, Bati-disi kiiltlrlerin dogrudan ve tarihsel gercekligini aciklayan tarafsiz bir kavram
olarak degil, modern sanatgilarin kendi estetik, teknik ve ideolojik arayislari dogrultusunda yeniden
kurduklari bir temsil alani olarak ele alinmaktadir. Bu nedenle makalede ilkel kavrami, s6z konusu
kaltdrlerin 6zsel bir niteligini tanimlamak icin degil, Fovist ve Die Briicke sanatgilarinin agac baski teknigi

araciligiyla gelistirdikleri farkli modernist yonelimleri cozimlemek igin kullaniimaktadir.

Modernizmin safaginda ilkel kavrami, belirli kultirlere ait nesnel bir tanimlama olmaktan
ziyade, Bati sanatinin akademik natlralizm, temsil krizi ve modernlesmenin yarattigi yabancilasma gibi
sorunlarina karsi gelistirdigi kuramsal ve estetik bir distnsel alan olarak islev gormustir. Bu baglamda
ilkel, Bati-disi toplumlarin gercek tarihsel ve kiltirel kosullarindan ¢ok, modernist 6zlemlerin yansitildig
kurgusal bir zamansal ve mekansal kategoriye dontsmustir. Ancak bu kavram, yekpare bir kategori
olmaktan ziyade, ulusal gelenekler, sanatsal hedefler ve ideolojik yonelimler dogrultusunda farkh

bicimlerde anlamlandiriimistir. Dolayisiyla aslinda bu yéniyle parcgali bir yapiya sahiptir.

Goldwater, modern sanatgilarin ilkel sanatla kurduklari iliskiyi sistematik bicimde ele alan ilk
kapsaml eserlerden biri olan Primitivism in Modern Art adli kitabinda bu pargali yapiyr analiz ederken,
modern sanatcilarin ilkel sanatla kurduklari iliskiyi iki ana eksende kategorize etmistir: Romantik
Primitivizm ve Duygusal Primitivizm. Bu teorik ayrim, Fovizm ve Die Briicke gruplarininilkel olana yonelik

yaklasimlarini anlamlandirmak icin 6nemli bir kavramsal cerceve sunmaktadir (URL 3).
1.1. Romantik Primitivizm ve Bigimsel Arayis

Goldwater’a gore, Romantik Primitivizm, Fovistlerin ve Gauguin’in izinden gidenlerin
benimsedigi, dissal ve bigcimsel bir yonelimiifade eder. Bu yaklasimda sanatgilar, ilkel sanati Bat’'nin asiri
karmasiklasmis, rasyonellesmis ve yapay medeniyetinden kacgisin ve sadelesmenin bir yolu olarak
gormuslerdir. Ancak bu kagis, ilkel olanin vahsi ve tekinsiz dogasina bir teslimiyet degil, aksine onun
safligini 6diing alarak Bati sanatini yenileme girisimidir. Fovistlerin, 6zellikle Henri Matisse, André Derain
ve Maurice de Vlaminck’in Afrika heykellerine olan ilgisi, bu nesnelerin kokenindeki rittelistik, blyutsel
veya korkutucu anlamlardan ziyade, onlarin sundugu plastik ¢coziimlere odaklanmistir. Goldwater bu
durumu su sekilde aciklar:

Fovlaricin ilkel sanat, her seyden dnce, bicimsel bir sadelestirme araciydi. Onlar, bu nesnelerde

gordukleri netlik, denge ve ifade gicini, kendi resimlerindeki karmasik akademik kurallari

yikmak icin bir kaldirag olarak kullandilar. Ancak bunu yaparken, ilkel nesneyi baglamindan

kopardilar ve onu tamamen estetik bir obje olarak, adeta bir natlirmort 6gesi gibi atdlyelerine
yerlestirdiler. (URL 3)
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Nitekim Gertrude Stein’in donem iginden aktardigi gézlemler de bu yorumu destekler nitelikte
olmustur. Fovist sanatcilarin erken dénem koleksiyoneri ve destekgilerinden biri olarak modernist
resmin gorindrlik kazanmasinda énemli bir rol Gstlenmis olan Gertrude Stein, Fovistler ve Kibistlerle
yakin iliskisi sayesinde, o donem Afrika sanatinin bu iki cevre Uzerindeki etkilerini ayirt eden
gbzlemcilerden biri olmustur. Stein, Afrika sanatinin Matisse Uzerindeki etkisinin daha ¢cok imgesel ve
distnsel duzeyde gerceklestigini, buna karsihk Picasso’nun etkileniminin dogrudan gorsellige
dayandigini belirtmistir. Stein’a gore (1963, s. 63) Matisse, Afrika sanatindan “goérindsten ziyade hayal
glicl duzeyinde” etkilenmistir (aktaran Ettlinger, 1968, s. 192). Bu degerlendirme, Fovistlerin ilkel sanati
dogrudan bir model olarak kopyalamaktan ziyade, onu estetik bir dislince ve esin kaynagi olarak

benimsediklerini gostermektedir.

Fovistlerin ilkel sanata yaklasimi, dogrudan Paul Gauguin'in insa ettigi egzotik cennet miti
Uzerine kurulmustur. Goldwater (URL 3), Gauguin ve Pont-Aven okulunun, medeniyete karsi bir tepki
olarak ilkel olana yoneldigini, ancak bunu yaparken bicimsel araclarin sadelestirilmesi ilkesini merkeze
aldiklarini belirtir. Bu sadelestirme stratejisi, ylzeysel butunlik, diz renk alanlari ve dekoratif
kompozisyon anlayisiyla Fovist estetigin olusumunda belirleyici bir rol oynamistir (Elderfield, 1976; URL
2). Nitekim Fovistler, Gauguin’in tasidigl egzotik motifleri dogrudan taklit etmekten ziyade, onun
gelistirdigi sentetik ve dekoratif ylizey mantigini modern bir gorsel dile uyarlamislardir. Bu baglamda
Fovist primitivizm, ilkel olanla 6zdeslesme arzusundan ¢ok, onu estetik bir arinma ve bigimsel indirgeme
modeli olarak yeniden yorumlama egilimi gosterir. Foster vd.'nin (2004, s. 64) isaret ettigi gibi, modern
sanatin ilkel olana yonelimi ¢cogu zaman kulttrel bir projeksiyon islevi gormus, ilkel olan, modern
6znenin kaybettigini disindugi 6zglnlik ve safligin simgesel bir tasiyicisina dontsmustir. Fovistlerin
Gauguin mirasini sahiplenme bicimi de bu projeksiyon mekanizmasinin dekoratif ve bigimsel bir

versiyonu olarak okunabilir.

Ancak burada kritik bir fark vardir: Fovistler, Gauguin gibi fiziksel bir yolculuga ¢ikmak yerine,
bu egzotizmi Paris'teki Trocadéro Etnografya Mizesi'nin koridorlarinda ve kendi atolyelerinde, Stein’in
altini gizdigi sekliyle, zihinsel bir yolculuk olarak kurgulamislardir. William Rubin (1984, s. 12), modern
sanatcilarin bu nesneleri kendi estetik devrimlerini mesrulastirmak icin se¢meci bir yaklasimla
kullandiklarini, yani nesnenin etnografik baglamindan ziyade, modern eserlerle olan bigimsel

yakinliklarina odaklandiklarini vurgulamistir.

Fovistlerin  Romantik Primitivizm anlayisinin temelinde, etnografik nesnenin ritlelistik
islevinden tamamen arindirilmasi ve saf bicim olarak ylceltiimesi yatmaktadir. Pawtowska (2017, s. 154)
tarafindan belirtildigi Gzere, avangartlarin ilkel sanattan beklentileri gesitlilik gdstermis, ancak Fransa
merkezli Fovlar ve Kibistler en ¢ok bicimsel ilhamlar pesinde kosmustur. Bu yaklasim, Afrika maskesini
korkutucu bir blyU nesnesi veya atalarla iletisim araci olmaktan ¢ikarip, ¢dztlmesi gereken plastik bir
probleme doénustlrir. Donemin etkili sanat kuramcilari ve sanatgilari da bu gorisi desteklemistir.

Wassily Kandinsky (URL 4) ilkel sanatgilarin sadece igsel gercekleri ifade etmeye calistiklarini ve bu
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nedenle dissal bicime (temsile) dair tim kaygilari reddettiklerini belirtmistir. Bu yaklasim, Afrika
maskesini korkutucu bir blyU nesnesi olmaktan cikarip, estetik olarak izole edilmis mutlak bir bigim
olarak algilanmasina yol acmistir. Bu saf bicim arayisi, Fovistler icin Afrika maskelerinin belirli bir

cografyanin Grtinl olmaktan 6te, evrensel ve tarih-disi gorsel yasalarin kaniti oldugu anlamina geliyordu.

Bu evrensellik iddiasi, Fovistler icin Afrika maskelerinin belirli bir cografyanin veya kabilenin
UrinU olmaktan ote, tarih-o6tesi gorsel yasalarin kaniti oldugu anlamina gelmistir. Cohen (2017, s. 136),
primitivizm kavraminin paradoksal yapisina dikkat ¢ekerek, Batili sanatgilarin sayisiz farkl kiltird ilkel
adi altinda tek bir kategoride toplarken, aslinda kendi modern estetik ihtiyaglarina yanit verecek
evrensel bir gorsel dil arayisinda olduklarina vurgu yapmistir. Matisse’in sanati iyi bir koltuk gibi
yorgunlugu alan bir denge unsuru olarak tanimlamasi bu arayisin ipuglarini verir (Matisse, 1908, aktaran
Flam, 1978, s. 38). ilkel sanat, Fovistler icin bu dengeyi saglayan, gereksiz detaylardan arinmis ve 6z
yakalamis bir modeldi. Dolayisiyla, Fovist agag baskilari, Afrika sanatinin korkutucu ve irrasyonel
yonlerini (Die Bricke'nin odaklandigi yonler) degil, onun bicimsel netligini, sikunetini ve dekoratif
ritmini 6dinc almistir. Bu teorik zemin, Fovistlerin agac¢ baski tekniginde neden Alman ¢agdaslarindan
farkli bir yol izlediklerini agiklamaktadir. Coppel (1999, s. 8) tarafindan belirtildigi Gzere, Fovistlerin agac
baskiya yonelimi, formu indirgeme ve ¢izgiyi basitlestirme arzusundan kaynaklanmis, ancak bu slrecte
zarafet ve dekoratif cekicilik korunmustur. Fovist baskilarda (6rnegin Matisse'in Le Grand Bois serisi veya
Dufy'nin eserleri), siyah zemin Gzerine oyulan beyaz hat cizgileri, 1sigin kompozisyon Uzerinde dekoratif

bir sekilde dagilmasini saglamistir.

Sonug olarak, literatlrdeki veriler isiginda Fovistlerin Romantik Primitivizmi, Bati sanatinin
krizine karsi bicimsel bir ¢6zUm 6nerisi olarak okunmalidir. Onlar igin ilkel, Die Bricke grubunda
gbrecegimiz gibi varolussal bir c¢iglik veya medeniyete karsi bir savas ilani degil, medeniyetin
yorgunlugunu dindirecek estetik bir nefes alma alanidir. Bu cercevede Romantik Primitivizm, Fovist
sanatgilarin ilkel olana yonelimini dogrudan bir 6zdeslesme ya da ham ifade arayisi olarak degil, bicimsel
sadelesme ve dekoratif bittnlik arayisi olarak anlamlandirmayr mimkin kilmaktadir. Fovist agac
baskilarda malzeme, ¢ogunlukla kendi fiziksel direnciyle dne ¢ikan bir unsur olmaktan ¢ok, gizgisel
dizeni, siyah-beyaz dengesini ve ylzeysel uyumu taslyan bir arac¢ olarak islev gorir. Bu nedenle
Fovistlerin agac baski pratigi, ilkel olana yonelik ilgiyi teknik bir kabalik ya da malzeme vurgusu tGzerinden

degil, bicimsel arinma ve estetik denge Gzerinden gorunur kilar.
1.2. Duygusal Primitivizm ve Ham Olanin Otantikligi

Die Brlcke grubu ve Alman Ekspresyonizmi, Goldwater'in Duygusal Primitivizm olarak
tanimladigl, cok daha icsel, siddetli ve psikolojik bir yaklasimi benimsemistir. Alman sanatcilar icin ilkel
sanat, sadece estetik bir form sorunu degil, burjuva toplumunun yozlasmisligina karsi yasamsal bir enerji
ve otantiklik arayisidir. Almanlarin bu yaklasimini ham sanat kavramiyla aciklayan Masheck'e gore (1982,

s. 94), Alman Ekspresyonistleri icin ilkel olanin ¢ekiciligi, onun tamamlanmamisliginda, kabaliginda ve
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malzemeye olan dogrudan sadakatinde yatmistir ve bu, akademik klasisizmin gtizel formuna karsi, ilging

ve eksantrik olanin yiceltilmesidir.

Bu ham estetik, Die Bricke sanatgilarinin agac baski tekniginde bitmemis bir gérinim
birakmalarina, agac kahbin kiymiklarini ve dokusunu baskiya dahil etmelerine neden olmustur. Masheck
(1982, s.93), Almanlarin Gotik barbarligi bir utang degil, ulusal ve sanatsal bir glic kaynagi olarak yeniden
kesfettiklerini vurgular. Bu baglamda, Dresden Etnografya Muzesi'ndeki Palau kirisleri veya Afrika
maskeleri, Kirchner ve arkadaslari icin sadece egzotik nesneler degil, ayni zamanda Alman Urvolk (kadim
halk veya kokensel/ilksel halk) ruhuyla yankilanan, medeniyetin kisitlamalarindan azade bir duygusal

bosalim imkani olmustur (Masheck, 1982, s. 93).

Alman disavurumculugu baglaminda sik¢a basvurulan Urvolk kavrami, modernlesme 6ncesi,
dogayla uyumlu ve kdltirel olarak bozulmamis kabul edilen topluluklara yonelik idealize edilmis bir
tasavvuru ifade eder. Bu kavram, modern endustriyel toplumun yarattigl yabancilasmaya karsi
gelistirilen romantik bir karsi-imge olarak degerlendirilmistir. Sanat tarihi literatiriinde Die Briicke
sanatgilarinin ilkel sanatlara yonelimi de bu distnsel arka planla iliskilendirilir, zira bu sanatcilar icin ilkel
olan, yalnizca bicimsel bir kaynak degil, modern 6znenin kaybettigi distndlen ruhsal ve varolussal

bltlnlugin bir modeli olarak gorilmustir (Lloyd, 1991).

Literatirde Alman Ekspresyonizminin ilkel sanata yonelimini sadece duygusal bir kacis veya
gerileme olarak okuma egilimi yaygindir. Ancak Gordon (1984, s. 369), bu yaygin kaninin aksine, Die
Brucke sanatgilarinin ilkel sanatla kurduklari iliskinin sadece duygusal degil, ayni zamanda yapisal ve
analitik bir stre¢ oldugunu savunmustur. Gordon’a gore Alman sanatcllar, kabile sanatinda sadece bir
doga durumunu degil, Bati sanatinin Ronesans sonrasi kaybettigi formel vyasalari yeniden
kesfetmislerdir. Bu durum “daha ileriye sigramak icin geriye ¢ekilme (reculer pour mieux sauter)
stratejisi” olarak tanimlanmistir (Gordon, 1984, s. 369). Firinci (2006, s. 111) da benzer bir sekilde, Die
Briicke'nin sanatini, sanayilesme ve kentlesmenin getirdigi yabancilasmaya karsi bir karsi koyus ve ruhsal
durumun renk ve ¢izgi araciligiyla deforme edilerek aktariimasi olarak nitelemistir. Dolayisiyla Fovistlerin

bicimsel arayislarinin karsisinda, Almanlarin bu kultirel yenilenme programi yer almaktadir.

Alman Ekspresyonistler, ilkel olani, sadece muzede gorilen bir nesne degil, yeniden insa
edilmesi gereken bir yasam durumu olarak ele almistir. Gordon (1984, s. 388), Kirchner ve arkadaslarinin
bu durumu Urnatur (ilkel/kbkensel doga) kavramiyla tanimladiklarina dikkat ¢eker. Onlar icin modern
insan, biyolojik koklerinden ve dogadan koparilmis yapay bir varlik, agac baski teknigi de sanatcinin bu
Urnatur durumuna geri donmesini saglayan bir ritleldir. Sanatcl, endUstriyel aletler veya hassas
asitleme yontemleri yerine bicak ve oyma aletleriyle dogrudan agac kaliba saldirarak, o ilk ve vahsi
yaratma eylemini tekrar eder. Dolayisiyla bu eylem esnasinda, Fovistler aksine, dekoratif kaygilar degil,
bir duygunun en yogun ve konsatre ifadesini bulabilmeyi amaclarlar. ilkel sanat, Fovistlerde duyusal ve

plastik degerleri 6ne cikaran estetik bir kaynak olarak islev gorirken, Alman Disavurumcular igin icsel
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zorunlulugun ve tinsel ifadenin disavurumu igin basvurulan bir dil haline gelmistir. Bu baglamda agac
baski Fovistler icin ylzeyde gerceklesen bir i1sik oyunu iken, Die Briicke igin bu, malzemenin direncine
karsi verilen varolussal bir miicadele ve Zimmerman'in (2011, s. 23) deyimiyle, modern kapitalist emegin

rutinlerinin disinda kurgulanan mistik bir sanat niteligi arayisi olmustur.

Gluck’un (2000, s. 152) degerlendirmesine gore, ilkel sanatin natiralist olmayan ve deforme
edilmis vyapisi, ilkel insanin dis dinyanin kaosu karsisinda hissettigi biyik icsel huzursuzluktan
kaynaklanmaktadir. Fovistler, dinyayla barisik bir 6zdesleyim icinde dogayi taklit ederken, Alman
sanatcilar, tipki Gluck’in yukarida tanimladigi ilkel insan gibi, modern dinyanin karmasasindan
duyduklariyabancilasmayi asmak icin dogayi deforme etmis ve soyutlamaya siginmislardir. Bu baglamda
Die Bricke'nin agac baskilarindaki o sert, koseli ve agresif hatlar, sadece estetik bir tercih degil, glivensiz

bir dinyada mutlak bir form bulma g¢abasidir (Gluck, 2000, s. 152).

Teorik cergevenin teknik ayaginda, agacg baski tercihinin tesadifi olmadigini gérmekteyiz. Die
Briicke sanatcilari geleneksel Alman Baskiresim Sanati tekniklerine sahip ¢ikmis ve ozellikle Albrecht
Direr gelenegine dayanan agac baskiyi, hizli kentlesmeye ve sanayilesmeye karsi bir el sanati direnisi
olarak kullanmislardir. Baskiresim, Alman Ekspresyonistleri i¢in bir duygunun en yogun ifadesini
saglayan, malzemeye direkt midahale imkani veren bir ara¢ olmustur. Buna karsin Fovist literattirde bu
teknigin, genellikle tuval resmindeki renk sorunlarinin siyah-beyaz dengesi icinde ¢6zimlendigi, daha

ikincil bir alan olarak ele alindigi gérilmektedir.

Bu baglamda Goldwater’in Romantik Primitivizm ve Duygusal Primitivizm ayrimi, ¢alismanin
karsilastirmali analiz eksenini belirleyen temel kavramsal cerceve olarak degerlendiriimektedir.
Romantik Primitivizm, Fovist sanatcilarin ilkel olana bigimsel sadelesme, dekoratif bittnlik ve estetik
denge acgisindan yaklasmalarini agiklarken, Duygusal Primitivizm Die Briicke sanatgilarinin ilkel olani ham
ifade, malzemenin direnci, psikolojik gerilim ve anti-akademik tavir Uzerinden yorumlamalarini
anlamlandirmaktadir. Bu nedenle s6z konusu iki kavram, yalnizca tarihsel bir siniflandirma olarak degil,
agac baski teknigindeki malzeme, ¢izgi ve yuzey farkhliklarini ¢6zimleyen karsilastirmali bir analiz araci

olarak kullaniimaktadir.
2. Bulgular

Fovist ve Die Bricke sanatcilarinin agac baski teknigine yaklasimlari, ayni dénemde ortaya
¢ctkmis olmalarina ve benzer ilkel kaynaklardan esinlenmelerine ragmen, teknik uygulama ve gorsel dilde
keskin bir karsithk sergilemistir. Bu karsithgin temelinde, baski ylizeyinin nasil islendigine ve malzemenin
direncine yonelik tutum yatmaktadir. Dolayisiyla bu iki grubun ilkel olana yaklasimlarindaki ontolojik
fark, sadece teorik manifestolarda degil, bizzat agac¢ kalibin oyulma biciminde, kompozisyonun
kurgulanisinda ve figlrrlerin deformasyonunda somutlasmistir. Fovistler agag baskiyi bir ¢izim ve tasarim
ylzeyi olarak kurgularken, Alman Ekspresyonistlerin ayni teknige yaklasimi fiziksel bir kazima ve yontma

eylemi gerceklestirmek olmustur.
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Bu boluimde ele alinan érnekler, Fovist ve Die Briicke sanatgilarinin agag baski anlayisini temsil
eden yapitlar olarak degerlendirilmistir. Analiz, secili eserlerde malzeme kullanimi, cizgi karakteri ve
kompozisyon kurgusunun nasil bicimlendigine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda her iki hareketin
primitivizmle kurdugu iliskinin yalnizca ikonografik ya da bigimsel dizeyde degil, dogrudan baski

tekniginin teknik, malzemesel ve gorsel olanaklari Gzerinden nasil farkllastigl ortaya konulmaktadir.

Bu nedenle Bulgular boéliminde Romantik Primitivizm ve Duygusal Primitivizm ayrimi,
dogrudan malzeme kullanimi, cizgi karakteri ve kompozisyon kurgusu Uzerinden somutlastiriimistir.
Fovist orneklerde agacin fiziksel direncinin gogunlukla denetlendigi, cizginin dekoratif bir bittnlik
kurdugu ve vylzeyin estetik dengeye yoneldigi gorilir. Buna karsilik Die Bricke orneklerinde
malzemenin direnci gorinur birakilmis, cizgi keskin ve parcali bir ifade aracina donismus, yluzey ise
psikolojik gerilim Ureten bir alan olarak kurgulanmistir. Boylece teorik cergevede tanimlanan primitivizm

ayrimi, bulgular boliminde teknik ve gorsel analiz olgutleri araciligiyla somutlastiriimaktadir.
2.1. Malzemeyle Kurulan iliski

Fovist ve Die Bricke sanatcilarinin agac baski teknigine yaklasimlari incelendiginde, ortaya
cikan teknik ve estetik farklarin temelinde, sanat¢inin malzemeyle kurdugu ontolojik iliskinin niteligi
yatmaktadir. Her iki grup da 20. ylzyilin basinda akademik geleneklere karsi ilkel olanin sadeligine
siginmis olsa da, bu siginma eylemi Fovistlerde malzemenin estetize edilmesi, Die Briicke grubunda ise
malzemenin o6zgirlestirilmesi seklinde tezahlr etmistir. Bu ayrim, sadece bir Uslup farki degil, ayni
zamanda kultir (medeniyet/yapaylik) ve doga (otantiklik/vahsilik) kavramlarinin baski yizeyindeki

mucadelesi anlamina da gelmistir.

Bilhassa Henri Matisse ve André Derain olmak Uzere Fovist sanatcilar, agac baskiyi
kompozisyon, 1sik ve leke dengesi vb. resimsel sorunlarini ¢oziimlemek icin bir laboratuvar olarak
kullanmiglardir. Fovistler igin agag¢ baski teknigi, malzemenin fiziksel direncini 6ne ¢ikaran bir oyma
eyleminden ziyade, siyah-beyaz dengesi tzerinden isigin kagit Gzerinde nasil dagilacagini hesaplayan
dekoratif bir streci temsil etmistir (Coppel, 1999, s. 8). Matisse’in 1906 tarihli Le Grand Bois (Blyuk Agag
Baski) gibi erken donem vyapitlarinda, sanatginin agag kalibi oyarken malzemeyle bir c¢atismaya
girmedigi, aksine onu kendi gizgisel iradesine boyun egdirdigi gbze carpar. Ahsabin dogal damarlari,
budaklari ve kusurlari, Fovist baskilarda genellikle gizlen veya tamamen yok edilmistir. Clink Fovistler
icin sanatin islevi, dogayi birebir taklit etmekten ziyade, izleyicide dogrudan bir duyumsal ve duygusal
denge hissi uyandirmak ve huzur vermektir. Matisse 1908 tarihli Bir Ressamin Notlari’'nda sanatin
islevine dair goruslerini sdyle dile getirmistir:

Dusledigim sey dengeye, safliga ve dinginlige dayanan, rahatsiz edici ya da karamsar

konulardan arinmis bir sanattir. ister bir is insani isterse edebiyatla ugrasan kisi olsun, zihinsel

emek harcayan herkes icin, zihni yatistiran ve sakinlestiren bir etki yaratabilecek bir sanat...
fiziksel yorgunluktan sonra rahatlik veren iyi bir koltuk gibi bir sey. (Matisse, 1908, s. 741-742)
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Matisse’e gore sanat, izleyiciyi sarsan, karanlik ya da agir konularla yoran bir alan olmak
zorunda degildir. Tam tersine, insanin zihinsel diinyasina huzur veren bir denge ve dinginlik kaynagi
olabilir. Dolayisiyla Fovist estetikte malzemenin islevi, sadece bir ifade araci olmak degil, sanatginin
zihnindeki denge, saflik ve dinginlik idealini tasiyacak pirtzstz bir araci olmaktir. Bu felsefeden yola
ctkan Fovist agac baskilarda, agacin dogal dokusunun ve sertliginin kasitli olarak gizlendigi ve izleyiciye
yalnizca zarif ve akiskan cizgilerle kurgulanmis kompozisyonlar sunuldugu dikkat ¢cekmektedir.
Matisse’in Le Grand Bois eseri, grubun teknige yaklasimini 6zetleyen bir manifesto niteligindedir (Gorsel
1). Matisse bu eserde agacin dogal dokusunu vurgulamak yerine, siyah zemin Gzerinde beyaz hatlarin
akiskanlhigina odaklanmistir. Eserdeki uzanan ni figir, deforme edilmis olmasina ragmen, agacin
sertliginden kaynaklanan bir gerilim tasidigi izlenimi vermez. Aksine, Matisse’in firca cizimlerindeki
gordigimuz ritim, oyma bigagiyla agaca aynen aktariimistir (Coppel, 1999, s. 8). Matisse’in bu baskida,
figlrln arkasindaki dekoratif desenleri ve sezlongun puantiyeli kumasini islerken, ahsabin damarlarini
tamamen gizleyen, kontrolli ve zarif bir oyma teknigi kullandig dikkat ¢ceker. Baskinin kenarlarindaki
cizgilerin bile bir resim cercevesi gibi dizenli olmasi, Matisse’in aga¢ baski teknigine, vahsi bir eylem
olarak degil, huzur ve slUkuneti siyah-beyaz dengesiyle yeniden lretme araci olarak yaklastigini

gostermektedir.
Gorsel 1. Henri Matisse. Le Grand Bois (Biiyiik Agag¢ Baski), 1906, Agag Baski, 57 x 46 cm, The Museum of Modern Art (MoMA)
Koleksiyonu, (MoMA, t.y.).

Gorsel 2. Erich Heckel, Frdnzi Liegend (Uzanan Frénzi), 1910, Renkli Agag Baski, 35,6 x 55,5 cm, The Museum of Modern Art
Koleksiyonu, (MoMA, t.y.).
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Buna karsin Die Briicke sanatcilarinin malzemeyle kurdugu iliski, bir ortaklik ve hatta catisma
iliskisidir. Alman sanatgilar igin ahsap, Uzerine resim yapilacak pasif bir zemin degil, kendi karakterini
baskiya dayatan canli ve direncli bir doga parcasidir. Weikop (2005, s. 4), Die Briicke baskilarini analiz
ederken, bu sanatgilarin aletlerin fiziksel oyma ve yontma izlerini gizlemediklerini, aksine kalibin agagsi
niteliklerini nihai gorsel etkinin bir parcasi haline getirdiklerini vurgulamistir. Bu kaba oyma estetigi,
teknik bir yetersizlikten ziyade, bilingli bir ideolojik durustur. Masheck, Alman Ekspresyonistlerinin bu
tavrini ham sanat kavramiyla agiklamaktadir: ona gore bu tavir, “akademik sanatin cilali ve tamamlanmis

ylUzeylerine karsi, malzemenin kendi gerceginin savunulmasidir” (Masheck, 1982, s. 94). Heckel ve
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Kirchner’in baskilarinda sikca gorilen kiymikli kenarlar, dizensiz oyuklar ve baski sirasinda murekkebi
tam almayan kor noktalar, sanatginin malzemeyi terbiye etmeyi reddettiginin kanitidir. Hatta, Gorsel
2’de gormis oldugumuz Uzanan Frénzi (Franzi liegend) adh baskisinda Erich Heckel, agac¢ kalibi
testereyle parcalara ayirip her bir parcayi ayri ayri mirekkepleyip baski 6ncesinde tekrar birlestirerek,
malzemenin fiziksel battnlugine dahi midahale eden radikal bir yapboz teknigi uygulamistir (URL 6).
Heckel’in Franzi'nin ergen bedenini diz ve koseli bir bicimde betimlemesi ile abartili, maskeyi andiran
yUz hatlari, sanatcinin Afrika heykeline duydugu ilgiden etkilenmistir. Modelin diiz ve koseli bir bicimde
betimlenmis vicuduna ve abartili, maskeyi andiran yiz hatlarina bakildiginda sanatginin Afrika

heykellerinden aldigi ilhami gérmek miumkundur.

Matisse’in Le Grand Bois adl eseri ile Heckel'in Uzanan Frdnzi adli baskisi birlikte
degerlendirildiginde, Fovist ve Die Briicke sanatgilarinin agag baski teknigine yukledikleri farkli anlamlar
daha belirgin hale gelmektedir. Matisse’te agag plaka, sanatginin gizgisel dizenini tasiyan ve denetlenen
bir ylzey olarak islev gorlr. Kompozisyondaki beyaz hatlar, ahsabin dogal direncini ya da dokusal
ozelliklerini vurgulamak yerine, figlir ile arka plan arasinda ritmik ve dekoratif bir buttnlik kurar. Bu
nedenle Le Grand Bois eserinde malzeme, kendi fiziksel varligini éne ¢ikaran bir unsur olmaktan cok,
sanatcinin bicimsel sadelesme ve ylzeysel denge arayisina hizmet eden bir araca dontsUr. Buna karsilik
Heckel'in Frdnzi liegend adli baskisinda plakanin kesilmesi, parcalanmasi ve yeniden bir araya
getirilmesi, malzemenin edilgen bir tasiyici olmaktan ¢ikarak kompozisyonun dogrudan kurucu 6gesine
donismesini saglar. Figlrin koseli bedeni, maskeyi andiran yizi ve parcal renk alanlari, yalnizca
bicimsel bir deformasyon degil, Die Briicke sanatgilarinin ilkel olana yukledigi hamlik, dogrudanlik ve
psikolojik gerilim arayisinin teknik karsiligidir. Bu agidan Matisse’te plaka cizgisel zarafeti mtumkun kilan
denetimli bir ylzey iken, Heckel’de plaka, sanatginin malzemeyle kurdugu fiziksel ve varolussal

micadelenin gorinir alani haline gelir.

Bu karsilastirma, Fovistlerin ve Die Briicke sanatgilarinin malzemeyle kurduklari iliskinin ne
kadar radikal bicimde farklilastigini gostermektedir. Die Brlicke grubu, Fovistlerin aradigi butinlukld
ylzey anlayisini tamamen yikan bir anlayisla agag baski teknigine yaklasmistir. Uzanan Frénzi adli
baskida figliriin etrafinda olusan dizensiz beyaz bosluklar, oyma bigaginin izi degil, testereyle kesilen
ahsap pargalarinin birlesim yerleridir. Heckel, malzemeyi gizlemek bir yana, onun pargalanmisligini ve

fiziksel sinirlarini eserin ana ifade araci haline getirmistir.

Agac baski tekniginde malzemeye yonelik bu ayrisma, her ikisi de akademinin normlarina karsi
gelmek gibi bir motivasyonla ortaya ¢cikmis ve benzer ilham kaynaklarindan esinlenmis bu iki grup icin
dikkat cekici bulgulardan biridir. Die Briicke sanatgcilari, ilkel olana ulasmanin yolunun, malzemeyi
evcillestirmekten degil, onu kendi halinde birakmaktan gectigine inanmislardir. Fovistler, agaci yontarak
onu Bati resim geleneginin estetik normlarina (dekoratif sentez) uyarlarken, Die Bricke sanatcilari,
agacin direncini ve kabaligini koruyarak, modernitenin yozlasmisligina karsi otantik ve ham bir alan

yaratmislardir.
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2.2. Cizgi Karakteri

Agac baski ylzeyinde malzemenin islenis bicimi, kaginilmaz olarak cizginin karakterini de
belirleyen bir unsurdur. Fovist ve Die Briicke sanatgilarinin baskilarina yakindan bakildiginda, teknik
uygulamanin en belirgin ayrisma noktasinin cizgisel ritim oldugu gortlmektedir. Fovistler icin cizgi,
kompozisyonu bir arada tutan dekoratif bir sentez araci iken, Die Briicke sanatgilari icin ¢izgi, formun
sinirlarini pargalayan ve izleyicide psikolojik gerilim yaratan bir siddet eylemidir. Bu ayrim, Ernst Ludwig
Kirchner’in Fransiz cagdaslarina yonelttigi, onlarin baskilarinin miirekkep ¢izimi gibi durdugu seklindeki

elestirisinin teknik temelini olusturmaktadir (Simmons, 2006, s. 171).

Fovist agac baskilarda (6zellikle Matisse ve Derain’de), cizgi karakterinin devamlilik ve akiskanhk
Gzerine kurulu oldugu goze carpar. Sanatgilar, siyah zemin tzerinde 15181 agiga ¢ikarmak icin kullandiklari
beyaz hat teknigini, ahsabin sertligini kirmak ve yuzeyde lirik bir dolasim saglamak amaciyla
kullanmislardir. Matisse’in Le Grand Bois gibi eserlerinde figlirin ve arka planin cizgisel dokusu, ahsabin
direncinden bagimsiz, son derece kontrollli ve akiskan bir yapi sergilemektedir. Coppel’'in (1999, s. 10)
aktarimina gore, Matisse agaci oyarken, murekkep ve fircayla cizdigi hazirlik gizimlerini birebir takip
etmis ve arka plani ritmik cizgiler halinde oymustur. Matisse'in agac baskilarinin, litografilerinden farkh
olarak Fov resimlerine daha yakin oldugunun altini gizen Coppel, teknik etkinin firca gizimleriyle olan
bagini su sekilde agiklar: “Mirekkep ve firga ile yapilan bir gizimin etkisi, erken dénem aga¢ baski
baskilarinda acikca gorilmektedir... Cizgilerin, noktalarin ve ritimlerin coskulu oyunu, Matisse'in Van

Gogh'un kamis ucuyla yaptigi cizimlere verdigi yaniti da ortaya koymaktadir” (Coppel, 1999, s. 11).

Fovist agac baskilarindaki cizgi karakteri, Roger Benjamin’in (1993, s. 297) g6zlemin arabeski
olarak kavramsallastirdigi estetik stratejinin uzantisi olarak okunabilir. Benjamin’e gére Fovist sanatcilar
icin arabesk, yalnizca kivrimli bir stisleme motifi degil, figlir ve zemin arasindaki ayrimi yumusatarak
ylzeyi dekoratif bir butlnlik icinde organize eden vyapisal bir ilkedir. Matisse ve Derain, dogayi
dogrudan taklit etmek yerine, onu israrli bir yapaylikla donlstirerek ritmik ve butlncdl bir ylzey
dizenine yonelmislerdir (Benjamin, 1993, s. 297). Bu baglamda Matisse’in Le Grand Bois eserindeki
beyaz hatlar, ahsap malzemenin fiziksel direncini vurgulayan izler olmaktan ziyade, kompozisyonu
butlnlestiren ve izleyicinin bakisini ylzey boyunca yonlendiren cizgisel baglantilar olarak islev gordr.
Benjamin’in (1993, s. 301) belirttigi Uzere bu yaklasimda oncelik anlatidan cok ylzeyin ritmik ve
dekoratif dizenine verilmistir. Dolayisiyla Fovist baskilarda cizgi, Alman Ekspresyonist baskilarda
gorulen dramatik gerilimden farkli olarak, cogunlukla dekoratif sentezi saglayan bir yapi kurucu unsur

niteligi tasimaktadir.

Fovist cizgi karakterinin dekoratif niteligi, sadece Matisse ile sinirli kalmayip, André Derain ve
Raoul Dufy’nin eserlerinde de farkli varyasyonlarla karsimiza c¢ikar. André Derain’in Guillaume
Apollinaire’in L'Enchanteur pourrissant (Curtyen Buaydct) adh kitabi icin hazirladigl agac baski

illistrasyonlari, Die Bricke’nin kaba c¢izgisinin aksine, Orta Cag agag baskilarina dykiinen ancak son
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derece stilize ve sentetik bir ¢izgi dili sunar. Derain, bu dénem Uretmis oldugu baskilarinda, Gorsel 3'teki
Oturan Doért Figiir (Quatre personnages assis) baskisinda da gorilecegi tzere, figurleri dekoratif ve
ritmik bir ylzey dizeniyle dizenlemistir (Coppel, 1999, s. 15). Benzer sekilde Raoul Dufy’nin Dans (La
Danse, 1910) ve Balik Avi (La Péche) adli agac¢ baskilari, Fovist cizginin kumas desenine yaklasan
stslemeci yonlnl ortaya koyan eserlerdir. Dufy, siyah zemin lzerine beyaz hatlari oyarken, Kirchner
gibi agacin lifleriyle savasmak yerine, ylzeyi 15181 titrestiren kisa, ritmik ve tekrar eden cizgilerle
doldurmustur. Dufy’nin cizgisi, bir duygu patlamasi degil, ylizeyde gorsel bir pirilti yaratmayi amaclayan

bir sisleme 6gesidir.

Die Brlcke sanatgilarinin ¢izgi karakteri ise, Fovistlerin bu ritmik ve dekoratif akisinin tam
tersine kesintili, koseli ve saldirgandir. Literattrde Kirchner ve arkadaslarinin tslubu, yizeyde dekoratif
bir etki birakan fir¢a vuruslari yerine, ahsabin kendisine inen dogrudan ve kesip atan darbeler olarak
tanimlanmistir (URL 5). Bu baglamda Alman baskiresminde c¢izgi, bir sisleme degil, malzemenin
direncine karsi uygulanan agresif bir oyma eylemidir. Dolayisiyla bu Gslup, ¢izgiyi strekli bir akis

olmaktan ¢ikarip, onu bir yarik haline getirir.

Gorsel 3. André Derain, Oturan Dért Figlir (Quatre Personnages Assis), 1906 Dolaylari, Agag Baski, 7 x 24,5 cm, British Museum
Koleksiyonu, (British Museum, t.y.).

Die Bricke’nin cgizgisel dilindeki en belirgin 6zellik, zikzak formdur. Masheck (1982, s. 110),
Kirchner ve Schmidt-Rottluff'un baskilarinda gértlen bu kirik ve testere disi gibi ilerleyen cizgilerin, hem
Melanezya sanatindaki kabile oymalarindan hem de Alman Gotik sanatinin sivri/koseli form dilinden
beslendigine dikkat cekmistir. Ornegin Kirchner’in Sazlikta Oynayan Yikananlar adli eserinde, figlirlerin
uzuvlarr ve suyun hareketi, yumusak kavislerle degil, V seklinde kesisen sert cizgilerle betimlenmistir
(Gorsel 4). Bu kaba oyma yaklasiminda, aletin ahsapta biraktigi yontma ve kirma izleri, gizginin kendisine
bir titrek bir etki ve gerilim ytklemistir. Gorsel 5'te gordiglimuz, Erich Heckel’a ait Gélde Yikananlar adh
eserde de oyma aletinin benzer bir Gslupla, kesik kesik ve koseli gizgiler olusturacak sekilde kullanildigi
gorilmektedir. Bu cizgisel siddet, sadece estetik bir tercih degil, ayni zamanda psikolojik bir
disavurumdur. Fovist ¢izgi, Matisse’in huzur ve dinginlik idealinde bahsettigi gibi, ylzeyi sakinlestirmeye
hizmet ederken, Die Brlcke cizgisi, ylzeyi dramatize etmeye odaklanmistir. Heckel ve Kirchner,
figrlerin yuzlerini ve bedenlerini tanimlarken, anatomik dogrulugu tamamen terk ederek, formu

cizgisel bir deformasyona ugratirlar.
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Gorsel 4. Ernst Ludwig Kirchner, Bathers Throwing Reeds (Sazlikta Oynayan Yikananlar), 1910, Renkli Agag Baski, 40,3 x 54 cm,
The Museum of Modern Art (MoMA) Koleksiyonu, (MoMA, t.y.).

Gorsel 5. Erich Heckel, Gélde Yikananlar, 1912, Agag Baski, 23,3 x 19 cm, Briicke-Museum, (Briicke-Museum, t.y.).

Bu ornekler, Fovist ve Die Briicke sanatcilarinin gizgiye yukledikleri islevin ne kadar farkli
oldugunu gostermektedir. Derain’in Oturan Dért Figiir adh baskisi ile Kirchner’'in Sazlikta Oynayan
Yikananlar adli eseri karsilastirildiginda, cizginin iki harekette Ustlendigi farkli islev daha agik bicimde
karsimiza cikar. Derain’in baskisinda cizgi, figtrleri birbirinden ayiran sert bir sinir olmaktan c¢ok, onlari
ylzey Uzerinde yatay ve ritmik bir dlizen iginde birlestiren dekoratif bir unsur olarak islev gormektedir.
Figlrlerin bedenleri, glcli anatomik vurgular ya da agresif deformasyonlar aracihgiyla degil,
yalinlastirilmis ve ylizeye yayilmis cizgisel iliskilerle tanimlanmistir. Bu nedenle Derain’de cizgi, ylzeyde
gerilim Uretmekten ¢cok kompozisyonu sakinlestiren ve butlnlestiren bir isleve sahiptir. Buna karsilik
Kirchner’in Sazlikta Oynayan Yikananlar adli baskisinda gizgi, figlrleri ve ¢evresel 6geleri bir araya
getiren uyumlu bir bag degil, ylzeyi kesen, parcalayan ve hareketi sertlestiren bir aractir. Figlrlerin
uzuvlari, sazliklar ve mekansal 6geler keskin, kirik ve saldirgan hatlarla kurulmus, bdylece kompozisyon
izleyicide dekoratif bir ritimden ¢cok bedensel hareket, gerilim ve huzursuzluk duygusu uyandirmistir. Bu
karsithk, Fovist cizginin dekoratif sentez ve yilzeysel uyumla, Die Briicke cizgisinin ise malzemeye

yonelen fiziksel mudahale ve psikolojik yogunlukla iliskili oldugunu gostermektedir.

Bu iki farkli ¢izgi karakteri aslinda iki grubun modernite karsisindaki durusunu simgelemektedir.
Fovistler, cizgiyi kullanarak kaotik dtnyayi dizenli ve ritmik bir estetik alana donlUstUrmastUr: cizgileri
medenidir ve burjuva i¢ mekanlarinin huzurunu vaat eder. Buna karsin Die Briicke sanatgilari, ¢izgiyi bir
saldiri silahi gibi kullanarak, modern kent yasaminin (6zellikle Berlin doneminde) yarattigl blyuk igsel
huzursuzlugu ve varolussal kayglyr somutlastirirlar. Fovist ¢izgi, ahsabin ylzeyinde kayarak ilerlerken,
Die Briicke cizgisi ahsabi yarip gecmektedir. Kirchner'in Fransizlara yonelik elestirisi bu baglamda teknik
bir tespitten oteye gecer: Ona gore Fransiz cizgisi, ahsabin dogasiyla micadele etmeyen yapay bir
estetik iken Alman ¢izgisi, malzemenin direncini kiran ve bu micadeleyi baski ylizeyinde iz olarak birakan
otantik bir eylemdir. Dolayisiyla, Die Bricke’nin o kesik, kiymikli ve hirgin cizgileri, teknik bir yetersizlik

degil, glizel olana karsi gercek olanin savunusudur.

14


https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-3115.html
https://www.moma.org/artists/2569-erich-heckel

ART-E 2026, (37) 1-20

2.3. Kompozisyon ve Mekansal Kurgu

Fovist ve Die Brlicke sanatcilarinin agac baski pratigindeki ayrisma yalnizca malzemeyle kurulan
iliski ve cizgi karakterinde degil, baski yUzeyinin nasil organize edildigi ve mekansal kurgunun nasil ele
alindigl noktasinda da belirginlesmektedir. Yizey kurgusu, baskiresimde yalnizca kompozisyonel bir
tercih degil, ayni zamanda sanat¢inin mekan, figir ve izleyiciyle kurdugu iliskinin fiziksel dizlemde
somutlastigl bir alandir. Bu baglamda Fovist ve Die Briicke baskilari, ylzeyi ele alis bigcimleri agisindan iki

farkli modernist mekan anlayisini temsil etmektedir.

Fovist agac baskilarda ylzey, cogunlukla bitincil ve dengeli bir kompozisyon alani olarak ele
alinmistir. Figlr ve zemin arasindaki ayrim keskin karsitliklar yerine ritmik gegcislerle kurulmus, yizeyde
dekoratif bir streklilik saglanmistir. Siyah ve beyaz alanlarin dagilimi, yalnizca bigcim tanimlayici bir unsur
olarak degil, yizeyde optik bir denge kurmaya yonelik estetik bir strateji olarak kullaniimistir. Bu
yaklasim, Roger Benjamin’in (1993, s. 297) Fovist resim igin tanimladigi dekoratif biitiinlik kavramiyla
paralellik gostermektedir. Fovist baskilarda figlirler cogu zaman ylzeyden koparak 6ne ¢ikmak yerine,
zeminle birlikte isleyen bir ritmik dizen icinde yer alir. Boylece baski ylzeyi, derinlik yanilsamasi
kurmaktan ziyade, iki boyutlu bir gorsel alan olarak korunur. Bu ylzey anlayisi, Fovistlerin resim
pratiginde de gorilen dekoratif sentez arayisiyla dogrudan iliskilidir. Matisse ve Derain’in agac
baskilarinda negatif alan kullanimi dikkatle kontrol edilmis, bosluklar kompozisyonun aktif unsurlari
olarak degerlendirilmistir. Beyaz alanlar yalnizca oyulmus bolgeler degil, 1s18in ylzeyde dolasimini
saglayan gorsel duraklar olarak islev gormustir. Bu baglamda Fovist ylizey kurgusu, izleyicinin bakisini
ylzey boyunca yonlendiren ve kompozisyonu butlncdl bir ritim icinde tutan bir dizen sunar. Mekan,

burada parcalanmis veya dramatize edilmis bir alan degil, estetik uyumun strdtraldugi bir yuzeydir.

Raoul Dufy’nin 1910 tarihli Balik Avi (La Péche) adli agac baskisi, Fovist estetigin dekoratif ylzey
ve mekansal batinlik anlayisinin en kristalize oldugu 6rneklerden biridir (Gorsel 6). Bu eser, Fovizmin
sadece renkle degil, siyah-beyaz dengesi ve cizgi ritmiyle de mekani nasil diuzlestirip bir tasarim
nesnesine donustirdigini gostermektedir. Bu eser, mekanin U¢ boyutlu derinligini reddederek, ylizeyi
bir tekstil deseni mantigiyla doldurmustur. Die Briicke sanatgilarinin mekani figlrleri sikistiran
klostrofobik bir bosluk olarak kullanmasinin aksine, Dufy mekani dekoratif motiflerle (sazliklar, dalga
desenleri, yapraklar) doldurmustur. Figlrler manzaranin icinde kaybolmak ve manzaradan kopuk

durmak yerine, manzaranin dokusuyla batidnlesmistir.

Balik Avi’'nda mekan, figlrleri icine alan derinlikli bir sahne olarak degil, ritmik 6gelerle 6rdlmus
dekoratif bir ylzey olarak kurgulanmistir. Balikgilar, bitkisel motifler, su ylzeyi ve cevresel 6geler,
birbirinden bagimsiz parcalar gibi degil, ayni ylizeysel diizenin bilesenleri olarak algilanir. Siyah ve beyaz
alanlarin dengeli dagilimi, izleyicinin bakisini derinlige dogru yoénlendirmekten cok ylzey Uzerinde
dolastirir. Bu nedenle Dufy’de mekan, dramatik bir gerilim alani degil, figlir ve cevreyi dekoratif bir

bltlnlUk icinde kaynastiran ritmik bir dizendir. Bu yaklasim, Fovist primitivizmin ilkel olana ham ve
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saldirgan bir ifade olarak degil, bicimsel sadelesme ve yiizeysel uyum saglayan estetik bir kaynak olarak

yaklastigini gbstermektedir.

Buna karsilik Die Briicke sanatcilarinin ylzey kurgusu, bitinlUkten ziyade parcalanma ve
gerilim Gzerine kuruludur. Alman Ekspresyonist baskilarda figlir ve zemin arasindaki iliski cogu zaman
catismali bir nitelige sahip olmustur. Figlirler ylzeye yerlesmek yerine yiizeyi zorlar, sinirlariniihlal eder
ya da keskin karsitlklarla ondan ayrilir. Siyah ve beyaz alanlarin dagilimi dekoratif bir denge kurmak
yerine dramatik bir gerilim yaratir. Bu durum, ylzeyi sakin bir kompozisyon alani olmaktan ¢ikararak
psikolojik bir miicadele alanina donlstirur. Die Briicke baskilarinda negatif alan cogu zaman diizenleyici
bir unsur degil, kesintiye ugramis bir bosluk olarak gorinir. Oyma sirecinde birakilan dizensiz beyaz
alanlar, ylzeyde kontrolld bir ritim yerine parcali bir yapi olusturur. Bu parcalanmislik, yalnizca teknik
bir sonu¢ degil, modern yasamin kirilganligina ve bireysel huzursuzluga gorsel bir karsilik olarak
okunabilir. Alman Ekspresyonistlerin ilkel olana yonelimi yalnizca bigimsel bir arayis degil, Avrupali
cagdaslarinin dekadan sanatina ve modernitenin yarattigl yabancilasmaya karsi varolussal bir tepki

niteligi tasimaktadir (Zimmerman, 2011, s. 7; Masheck, 1982, s. 94).

Gorsel 6. Raoul Dufy, Balik Avi (La Péche), 1910, Agag Baski, 31,5 x 40,8 cm, Musée des Beaux-Arts Jules Chéret, (Bibliotheque
nationale de France, t.y.).

Gorsel 7. Erich Heckel, Masada ki Adam, 1913, Agac Baski, 35,2 x 48,6 cm, The Metropolitan Museum of Art Koleksiyonu (The
Metropolitan Museum of Art, t.y.).
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Ornegin Kirchner ve Heckel’in baskilarinda figiirler cogu zaman yiizeyle kaynasmak yerine
ondan kopuk, hatta yuzeyi delen unsurlar gibi algilanir. Mekansal derinlik ¢ogu zaman garpitilmis,
perspektif iliskileri bilingli bicimde bozulmustur. Bu durum, izleyicinin ylzeyi rahatca taramasini
engelleyip bakisi kesintiye ugratir. Fovist ylzeyde gorilen gorsel akiskanlik yerini ani duraksamalara ve
yon degisimlerine birakir. Boylece ylzey, estetik bir denge alani olmaktan ¢ikarak duygusal yogunlugun
tasindig! bir ifade alanina dénusir. Erich Heckel’in 1913 tarihli Masada iki Adam adli, Fovistlerin sakin
ve dekoratif ic mekan kurgusunun tam tersine, Die Briicke estetiginin mekansal sikisma ve psikolojik
gerilim Uzerine kurulu kompozisyon anlayisinin en iyi 6rneklerinden biridir. Heckel, bu kompozisyonda
mekany, figlrleriicine alan rahat bir atmosfer olarak degil, onlari cevreleyen ve sikistiran klostrofobik bir

oda olarak kurgulamistir. Fovistlerin mekani genisleten ve ferahlatan yaklasiminin aksine, Heckel
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perspektifi bilingli olarak daraltip bukmustir. resimdeki egimli mekan, sadece fiziksel bir odayi degil,
sahnenin duyguyla yukli icsel atmosferini betimlemektedir. Masa ve figlrler, izleyicinin Uzerine
devrilecekmis gibi duran dengesiz bir dizlemde konumlandirilmis, bu da izleyicide given degil,

tekinsizlik hissi yaratmistir.

Dufy’nin Balik Avi baskisi ile Heckel’in Masada [ki Adam baskisi birlikte degerlendirildiginde, iki
hareketin mekani kurgulama bicimleri arasindaki karsitlik daha belirgin hale gelmektedir. Dufy’de ylzey,
figlrleri ve cevresel motifleri uyumlu bir ritim icinde butlnlestirirken, Heckel’de mekan figlrleri
kusatan, daraltan ve psikolojik baski olusturan bir yapiya déntsmdistir. Dufy’nin kompozisyonunda
bosluklar ylzeysel akisi destekleyen dekoratif alanlar olarak islev gorirken, Heckel’de masa, duvar,
pencere ve figlrler arasindaki sikismis iliski, izleyicinin bakisini rahatlatmak yerine kesintiye ugratmistir.
Boylece Fovist ylzey anlayisi estetik denge ve dekoratif sureklilik Gretirken, Die Briicke'de yuzey

parcalanma, daralma ve i¢sel huzursuzlugun gorinir oldugu bir ifade alani haline gelmistir.

Bu iki yaklasim karsilastirildiginda, yizey kurgusunun yalnizca kompozisyonel bir tercih degil,
primitivizmin farkli yorumlarina bagh ideolojik bir tavir oldugu gorulmektedir. Fovistlerde yuzey, ilkel
olanda aranan safligin ve bicimsel indirgemeciligin dekoratif bir sentez icinde yeniden kurgulandigi bir
alan iken Die Bricke sanatgilarinda yuzey, ilkel olanin hamligi ve dogrudanligiyla iliskilendirilen bir
catisma alani haline gelmistir. Dolayisiyla baski yizeyi, her iki grup icin de notr bir zemin degil, modernist
dznenin ilkel olana yukledigi anlamlarin fiziksel karsihgidir. Fovist ylzey dizeni modern yasamin
karmasasina karsl estetik bir uyum 6nerirken, Die Briicke ylzeyi bu karmasayi bastirmak yerine gérindr
kilar. Bu baglamda ylzey kurgusu, primitivizmin modern sanat icindeki farkli ideolojik yonelimlerini

okumak igin dnemli bir analitik ara¢ sunmaktadir.
Sonug

Bu calisma, Fovist ve Die Brlcke sanatgilarinin agag baski Uretimlerini karsilastirmali olarak
inceleyerek, primitivizmin modern sanat icindeki tekil ve homojen bir egilim olmadigini, aksine ulusal,
estetik ve ideolojik farkhliklar dogrultusunda cesitlenen bir yaklasim oldugunu ortaya koymustur.
Arastirma bulgulari, ayni tarihsel dénemde benzer etnografik kaynaklardan beslenen ve ayni baski
teknigini kullanan iki sanatgl grubunun, agac baskiyi farkli modernlik tasavvurlarini gdrintr kilan bir arag

olarak kullandigini gostermektedir.

Fovist sanatcilar icin agac baski, resimsel sorunlarin siyah-beyaz dizlemde c¢ozimlendigi,
ylzeyde ritmik ve dekoratif bir batlnlik kurmaya yoénelik bir arastirma alani islevi gormistir. Bu
baglamda malzeme, sanatcinin cizgisel tasarimina hizmet eden bir arac olarak ele alinmis, agacin dogal
direnci ve dokusu cogu zaman gizlenmistir. Cizgi karakteri akiskanhk, streklilik ve arabesk bir ylzey
dizeni Gzerine kurulmus, kompozisyon anlayisi ise figir ve zemini dekoratif bir sentez icinde
bltunlestirmistir. Dolayisiyla Fovist agac baskilarinda primitivizm, ilkel olanla 6zdeslesme arzusundan

ziyade, bicimsel indirgeme ve estetik arinma stratejisi olarak islev gormustur.
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Buna karsilik Die Brlicke sanatgilari icin agac baski, malzemeyle dogrudan temas kurulan,
fiziksel ve varolugsal bir tGretim alani olmustur. Agacin direnci, kiymikli yizeyi ve oyma izleri baskinin
gbrunlr bir parcasi haline getirilmis, malzeme estetize edilmek yerine kendi dogasi icinde serbest
birakilmistir. Cizgi karakteri kesintili, koseli ve gerilim yUklu bir yapi sergilemis, ylizey kurgusu ise
bltunlikten ziyade parcalanma ve catisma Uzerine kurulmustur. Bu yonilyle Die Bricke baskilari,
primitivizmi yalnizca bigimsel bir kaynak degil, modernitenin yarattigl yabancilasmaya karsi bir

varolussal tepki olarak ele almistir.

Bu karsilastirma, baskiresim tekniginin yalnizca bir Gretim yontemi degil, sanatcilarin ilkel olana
ve modernlige dair distnsel konumlanislarini yansitan bicimsel bir pratik oldugunu gostermektedir.
Agac baski ylzeyi, her iki grup icin de notr bir zemin olmaktan ziyade, modern 6znenin doga, kiltlr ve
otantiklik kavramlariyla kurdugu iliskinin izlerini tasiyan ideolojik bir alan haline gelmistir. Bu yonuyle
calisma, primitivizmi yalnizca ikonografik ya da tematik bir mesele olarak ele alan yaklasimlarin dtesine

gecerek, teknigin kendisini analitik bir arag olarak merkeze alan bir okuma 6nermektedir.

incelenen drnekler, Fovist ve Die Briicke agac baskilari arasindaki farkin yalnizca Gslupsal bir
ayrim olmadigini, dogrudan malzeme, cizgi ve ylzey anlayisiyla iliskili oldugunu gdstermektedir. Fovist
sanatgilarda agac baski, cogunlukla cizgisel zarafet, dekoratif denge ve yizeysel butinlik arayisina
hizmet eden kontrolll bir ifade alani olarak 6ne ¢ikarken, Die Briicke sanatcilarinda malzemenin direnci,
oyma izlerinin gdrunlrligu, parcali veya kesik kesik gizgiler ve sikismis mekansal kurgular daha belirleyici
hale gelmistir. Bu karsitlk, iki hareketin primitivizmle kurdugu iliskinin yalnizca ikonografik ya da bigcimsel
dizeyde degil, dogrudan baski tekniginin fiziksel olanaklari icinde sekillendigini ortaya koymaktadir. Bu
bakimdan agag baski teknigi, Fovizm ve Die Briicke arasindaki primitivizm anlayisi farkini yalnizca temsil

eden degil, bizzat Ureten fiziksel ve dusUnsel bir arag olarak degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, Fovistlerin dekoratif ve ylizey odakli modernizmi ile Die Briicke sanatcilarinin
ham ve malzeme temelli modernizmi arasindaki fark, yalnizca Uslupsal bir ayrim degil, modernligin
krizine verilen iki farkli sanatsal yanittir. Bu bulgular, baskiresim tarihinin modern sanat igindeki rolinu
yeniden degerlendirmek acisindan 6nem tasimakta ve agag baskinin, modernist estetik tartismalarin
merkezinde vyer alan bir teknik oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla bu calisma, primitivizm
literatlrine baskiresim odakl bir katki sunarken, modern sanat tarihinde teknik tercihlerin ideolojik
anlamlarini gérintr kilan yeni bir okuma alani agmayi amaglamaktadir.
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