AH’LAR AGACI (DIDEM MADAK) SiiRINDE RENKLERDEN
FAYDALANMA®

Ozet

2011 yilinda kolon kanserinden vefat eden Didem Madak’in
basili ¢ siir kitabi bulunmaktadir. Bunlardan ikincisi olan
Ah’lar Agaci adl siir kitabi 2002 yilinda yayimlanmigtir. Bu
siir kitabi, anneye odaklhdir denilebilir; anneye ve ¢ocukluga
duyulan 6zlem kitabin tamamina yayilir. Ayrica yasanilan
acillardan Tanrr'ya siginma, o6lim dusincesi, yalnizlik ve
mutsuzluk duygulari da 6ne cikmaktadir. Ozellikle Ah’lar
Adaci siiri bu duygularin  doruk noktasidir. Kitabinin
genelinde Madak, beyaz, mavi, mor, kirmizi, siyah/kara, sari
renklerinden faydalanir. Madak, anilan siirinde de
renklerden faydalanmis; hiiznii ve sevinci renkler vasitasiyla
aktarmistir. Bu galismada sairin kullandigi renkler Uzerinde

durulacaktir.
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imaj.
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TO BENEFIT FROM COLORS IN THE POEM OF AH’LAR AGACI
(BY DIDEM MADAK)

Abstract

Didem Madak, who passed away from colon cancer in 2011,
has published three poetry books. Her secondary book
Ah’lar Adaci was published in 2002. This book of poems is
focused on mothers; of longing for a mother and child spread
throughout the book. And also defects in God from living pains,
thoughts of death, loneliness and feelings of unhappiness is also
notable. It can be said that especially in Ah’lar Adaci poem is a
culmination of emotions. Throughout the book Madak uses colors
of white, blue, purple, red, black/black and yellow. Madak have
benefited from the aforementioned colors in the poem; sorrow
and joy are conveyed through the colors. The poet's use of this

study will focus on the colors.

Key Words: Didem Madak, Ah’lar Agaci, poem, colors,

image.
Giris

Anlati; insanin en temel ihtiyacindan dogmustur ki bu
da acilari, sevingleri, korkulari, beklentileri, yasanmigliklari
vb. bir dolu seyi paylasma arzusudur. Temelini koyabilmek

icin insanhgin ilk basina kadar gitmek gerekir. Kisaca dil var



oldugundan beri anlati vardir denilebilir. Onceleri s6zlii olan
bu anlatilar, yazinin yayginhk kazanmasi ise yaziya aktarilir.
Buna daha sonralari gérsellik de eklenir ve bdylece anlatinin
sozden yaziya ve yazidan da sinemaya uzanan bir seriiveni
olur. Elbette ki bir sonu olmasi beklenemez. insan var
oldukca anlati da olacaktir; sadece anlatis vasitalar

degisecektir.

Akilda kalmasi icin tekrarlardan ve kisa ciimlelerden
olusan anlatinin siir gibi bir tlrle baslamasi dogaldir. Siir, en
eski tdrlerden biridir. Anlatinin, var oldugu toplumun
kosullari igerisinde gelismesi ve temasa geldigi toplumlardan
etkilenmesi kacinilmazdir. Bu nedenle vyasanilan olaylar,
bakis acilari, meydana gelen her tirli gelisim (bilimsel,
teknolojik vb.) siirin de yonilini belirler. Bazen disa, bazen ice
donis seklinde gerceklesen bu egilimler ister istemez o ¢agin
zevkini de gozler online serer. Bu bakimdan kdltiirel miras
acisindan da 6nemlidirler. Bununla soylemek istedigimiz sey
anlatilarin bir ihtiyagtan dogmakla birlikte estetik bir haz

barindirdiklari ve ayni zamanda kiiltlire katki sagladiklaridir.

Siir noktasindan bakildiginda her sair ister istemez
kendi bireysel siirini yaratir. Kullandigi kelimeler, onlara
ylkledigi anlam, bakis acisi, simgeleri ve imgeleri kullanisi

veya kullanmayip acik bir sekilde ifade edisi sairin tercihidir.



Bu baglamda sairler, siirlerinde kendi dil alanlarini da
kurarlar. Bu kurmaca dilde sairin fiilleri mi yoksa isimleri mi
tercih ettigi, kaliplasmis veya argo soézler kullanip
kullanmadigi, kelimelere yeni anlamlar yikleyip yiklemedigi,
gorlintliye mi sese mi yoksa anlama mi 6nem verdigi, ice mi
disa mi donik oldugu vb. bir dolu unsur etkilidir. Bu
unsurlara sairlerin  siirlerinde renkleri  kullaniglari  da
eklenebilir. Ornegin siir acisindan renklerin kullanilisina
Baki'den baslayarak Ahmet Hasim’e, oradan Bedri Rahmi’ye
oradan da Didem Madak’a uzanan bir seriiven Uuzerinde
durmak gercekten giizel olurdu. Ote yandan bu kadar
kapsamli bir konu igin titiz ve uzun soluklu bir arastirma
gerekmektedir. Bu nedenle biz, sadece Didem Madak’in

Ah’lar Agaci siiri Gzerinde durmakla yetinecegiz.
Didem Madak Kimdir?

21. yazyil sairlerinden birisi olan Didem Madak, 2011
yilinda kolon kanserinden vefat etmistir. 1970 dogumlu olan
sairin yayimlanmis (¢ siir kitabi bulunmaktadir: Grapon
Kdagitlari (2000), Ah’lar Adaci (2002), Pulbiber Mahallesi
(2007). ilk siir kitabi Grapon Kdditlar ile inkilap Kitabevi Siir
Oduli’ni kazanmustir. Burada (zerinde duracagimiz ve siir
kitabina da adini veren Ah’lar Adacr’'nda; Ah’lar Agaci, Siz

Asktan N’anlarsiniz Bayim?, Kalbimin En Dogusunda, Samson



ve Dalila, Pollyanna’ya Son Mektup, Miisveddeler, Karinca
Kumu, Aglayan ve Paragraf Basi bashkli dokuz siir yer alir.
Dili olduk¢a anlasilir olan sairin siirlerinin  genelinde
cocukluga ve anneye Ozlem, Olim duslincesi ve onun
biraktigr duygular, Tanr duistncesi, mutsuzluk ve yalnizhk
duygulari goze carpar. Didem Madak’in Ah’lar Agac siiri
renklerin kullanimi agisindan ilgi ¢ekicidir. Nilay Ozer,
Madak’in siirleri Gzerine kaleme aldigl yazisinda kadin- doga
Ozdesligine vurgu yapar ve kadin- doga 6zdesliginin, bir cesit
‘kadin- agag¢’ olarak kurgulanan ahlat agacinin konustugu
Ah’lar Adaci siirinde zirveye ulastigini dile getirir (Ozer, 2015:
181).

Tiirklerde Renklere Verilen Anlamlara Kisa Bir Bakis:

Renklerin  c¢aglar boyunca simgeledikleri bazi
anlamlari vardir. Ornegin, kirmizi rengin Tiirklerde adi kizildir
(Ogel, 1991: 417) ve Tirklerde dugiin ve gerdek rengidir
(Ogel, 1991: 420), al ve kizil renklerin Tirklerde, “duygulara
biiriinmiis veya inanislari yansitan renkler” oldugu (Ogel,
1995: 487) ve al rengin ise ates kiilti ile alakali oldugu ifade
edilir (inan, 1998: 263). Kara/siyah Tirklerde yas rengidir
(Ogel, 1991: 434). Ziya Gokalp, ak ve kara sifatlarinin, Bati
Tirklerine mahsus oldugunu; Dogu Turklerinin, ak yerine gok

kelimesini kullandiklarini belirtir (Gokalp, 2015: 90). Ak rengi,



“Ttirklerde arilik ve yiiceligin bir semboliidiir. Bunun igindir ki,
ak renk icin, bas renk de diyebiliriz.” (Ogel, 1995: 431).
Bahaddin Ogel, eski Tiirklerin ‘Beyaz’ anlamina, ak yerine,
‘Urting’ dediklerini; buginki Tirkcede de, ak sozlinlin bize
verdigi anlayisin ve duygunun baska; beyaz séziinlinkinin ise,
daha baska oldugunu ve ak soéziiniin, “daha ¢ok manevi ve
bir ruh ile duygu salina biiriinmiis” oldugunu soyler. Ayrica
ak so6zlnl ve anlayisini, Oguzlarin getirdiklerini dile getirir
(Ogel, 1991: 379). Ogel, eski Tirklerin beyaz renk karsiligi
olarak soyledikleri Uring so6ziinin, daha cok bir madde
beyazligini icine aliyor gibi oldugunu vurgular (Ogel, 1991:
379) ve zamanla Oguzlarin ak s6ziinin ve ak anlayisinin eski
triing deyimini yendigini; bunun yerine, islamiyet’in de
etkileriyle Tiirkgemize, beyaz séziiniin girdigini belirtir (Ogel,
1991: 381). Ogel, “Akhk iyiligin; kara ise, koétiiliigiin bir
semboliidur”(Ogel, 1991: 381) der ve ekler “Aklik, arihdin,
temizligin ve kutlulugun; kirmizi ise ergenligin, muradin ve
mutlulugun renkleridir” (Ogel, 1991: 385). Ogel, ‘Yasil’ veya
‘vesil’ sdzinun eski Tirklerde, bizim anladigimiz manada,
yalnizca yesil renk icin sdylenmedigini belirterek Kutadgu
Bilig icinde “Yasil kék”{in, mavi gok demek oldugunu (Ogel,
1995: 368) ve gok denince Tirklerde, yesil ile mavi arasindaki
bitin tonlarin, gok rengin icine girdigini séyler (Ogel, 1991:

463). Ogel, akin, kirmizinin ve gégiin Tirklerin en cok deger



verdikleri U¢ renk oldugunu vurgular; ancak goék denince,
renk olarak sinirlarinin genisledigini; gégermek, yesermek,
yani yesilligin de, bunun igine girdigini (Ogel, 1991: 457) yani
“yesil ve gok renkler”in birbirlerinin yerlerini tutan sozlerle
anlatildiklarini ifade eder (Ogel, 1991: 478). Ogel, sari rengin
ise Tark inanislan ile duygularinda, iyi bir yer tutmadigini;
yalnizca tabiat ve bahardaki cigek tasvirlerinde, zevkle ve
istenerek kullanildigini; 6te yandan aslinda sarinin, bir Cin
imparatorluk rengi oldugunu ve yalnizca Cin imparatorunun
sari elbise giyindigini soyler (Ogel, 1991: 479). Ayrica sari
rengin, Turklerin duygularindaki hiizni, korkuyu ve kederi
verdigini vurgular (Ogel, 1991: 484). Mor rengin ise
Turklerde kullanimi Gzerine herhangi bir bilgiye ulasamadik.
Buraya kadar yazdiklarimizdan anlagilacagli gibi kirmizi,
beyaz, mavi ve yesil olumlu; siyah ve sari renk ise olumsuz
cagnisimlarla yaklidir. Mor renk, buglnki kullanim alani
acisindan bakildiginda kigkirtici bir renktir. Bu nedenle de

olumsuz ¢agrisim yarattigi kabul edilir.
Ah’lar Agaci Siirinde Renklerin Kullanihisi:

Didem Madak’in bu siirinde kullandigi renkleri belirtili

isim tamlamasi seklindedir:

kirmizi bir bonbon sekeri, kirmizi ¢anta, kizil yele,
kirmizi corba, kirmizi diinya, kirmizi yazgi



siyah papyon, kara yadiz bir sehir, ustura gibi kara
bir tren, kara yilan, kara kedi, kara yazgi

yesil géz
beyazlasan li¢ bes tel sa¢
mavi, mor, kirmizi ve yesil rengarenk ¢aputlar
mavi g6z
sari 151k, sari yazgi

Madak’in kirmizi/kizil rengi yedi kere; siyah/kara
rengi alti kere, mavi ve sari renkleri ikiser kere, beyaz rengi
de bir kere kullandigi gorilmektedir. Sairin renkleri bu tarz
kullanimlarinda 6zgtin bir yan yoktur. Bunun disinda renkleri
az da olsa zarf gibi kullandig da gorilir: Saf ve pembe
giiliimserdik. Ayni sekilde az da olsa dolayl tiimleg seklinde
kullandig1 da olur: Maviye de, yesile de dili dénmez 6mriimiin
arttk. Bu tarz kullanimlar ise sairin 6zgiun kullanimlaridir

denilebilir.

Didem Madak'in Ah’lar Agaci siirinde renklerin

kullanihs bigimlerine baktigimizda;

“Gliclii bir el silkeledi beni sonra
Sanirim Tanri’nin eliydi.
Sayamadim kag ah dékiildii dallarimdan.
Binlerce yesil gézii olan bir zeytin adaci gibi,

Cok sey gérmlisiim gibi,



Ve cok sey gecmis gibi basimdan,
Ah.. dedim sonra
Ah!”
(Madak, 2016: 14)

dizelerinde 6znenin ah gekislerini duyan Tanri, onun kendine
gelmesi icin soyle bir glizel silkeler. Kendisini zeytin agacina
benzeten ve dogal olarak da yesil gbzIlii olan 6znenin binlerce
g0zl vardir; binlerce gozli sayesinde cok sey gdormis gecgirmis
ve glya cok sey yasamistir. Bunun boyle olmadigini bilen
O0zne, daha siirin basinda i¢ sikintisini agikga disa vurur.
Ferahlamak icin ila¢ icmeyi, kolonya sliriinmeyi, pencereyi
agmayi dislinen 6zne, daha sonra alakasiz konular distnur,
kendi kendine espriler yapar. Belli ki kendini avutamamistir.
Tam bu sirada da Tanr’nin eli onu silkeler. Oznenin bu ic
sikintisi igerisinde “binlerce yesil gbézi olan bir zeytin
agaci”’na kendini benzetmesi aslinda bir bakima hala
Umidinin oldugunu gosterir; ancak “ah”larinin fazlaligindan
anlasildigi gibi Umidi c¢cok degildir. Yine de Umidine,

cocuklugundaki hayali ile devam eder 6zne;

“Cocukken séyle dua ederdim Tanri’ya:
Tanrim bana hi¢ erimeyen,
Kirmizi bir bonbon sekeri yolla”

(Madak, 2016: 15)



Kirmizi renk, 6znenin cocuklugu boyunca bu
isteginin/arzusunun canlihigini korudugunu gosterir. Hayalleri

bu kadarla sinirli degildir elbette;

“Siyah papyonlu olurdu mutlaka
Resim defterimizdeki damat
Yedi giinde yarattigimiz diinya
Mutlu olurduk pastel boya koksa”
(Madak, 2016: 15)

dizelerinde oldugu gibi 6znenin g¢ocuklugu bircok cocukta
oldugu gibi evcilik oynamakla doludur. Gelin olma hayali
kuran 6znenin damadi, dogal olarak siyah papyon takacaktir.
Burada dikkati ¢eken husus bu evcilik oyununda gelinlige ve
beyazliga temas edilmemesidir. Ayrica gelinin yoklugu bir
bakima 6znenin de yokluguna isaret ediyor denilebilir.
Oznenin defterinde, yedi giinde vyarattigini belirttigi bu
dinyanin pastel boya kokmasi c¢ocukluguna Ozlem
duymasindan kaynaklanir. Oznenin cocukluguna ve orada
kurdugu diinyaya duydugu 6zlem acikca hissedilir ¢linkii bu
dizelerin devaminda gelen dizeler 6znenin olumsuz seyler
yasadigini  ve bu durumdan  mutsuz  oldugunu

cagristirmaktadir:

“Ve simdi séyle dua ediyorum Tanri’ya:

10



Olanlar oldu Tanrim
Biitiin bu olanlarin agirlidindan beni kolla!”

(Madak, 2016: 15)

Ozne, cocukluguna duydugu bu 6zlemini ilerleyen

satirlarda yeniden ortaya koyar:

“Bu kadar kolay harcamazdim riiyalarimi,
Kirmizi cantamda bayram harg¢hiklarim olmasa”
(Madak, 2016: 17)

Burada da ¢antanin renginin kirmizi olmasi anlamlidir. Kirmizi
olumlu bir renk olmasinin yani sira canli bir renktir de.
Oznenin ¢ocukluk anilar da iste kirmizi renk kadar canlidir.
Ayrica bu kirmizi gantasindaki bayram harglklari da onun
mutlu glnlerine isaret eder. O zamanlar ileride mutsuz
olabilecegini disinmeyen 06zne, riyalarini  kolaylikla
harcamistir. Bunun pismanhgini duydugu aciktir. Otuz iki
yasina gelen 6znenin bu pismanliklari kendisini ahlar agaci
gibi gdrmesine neden olur. Oysaki o bir aga¢ olarak kendisine
renkli caputlar baglayarak dileklerde bulunmus ve hep umut

etmigtir:

“Rengarenk caputlar bagladim yillarca dallarima,
Mavi, mor, kirmizi ve yesil,

istedim, hep istedim,

11



Sen iste derdin, iste yeter ki
Vereyim.
Her istedigimi verdim.
Arttim fazlalastim,
Eksikli yasamaktan.
Ah’lar agaciyim, gibisi fazla.
Baska bir sey istemem
Artik beyazlasan li¢- bes tel sagima,
Hesabimi vermekten baska”
(Madak, 2016: 21)
Hayalleri bosa cikan ve saclari beyazlayan 6znenin artik
kendisine hesap vermekten baska bir dilegi kalmamistir.
Burada sagin beyazlamasinin yaslanmaya isaret ettigi agiktir.
Bu nedenle olumlu bir anlamda kullanilmadigi gorilir.
ilerleyen satirlarda 6znenin pasif durusu yavasca degismeye

baslar ve kendisini bir at gibi gorur:

“Bir zamanlar éfkem beni zora kosardi
Kizil yelelerim yapisirdi terli alnima
Ne egere gelirsin ne de semere derlerdi bana”
(Madak, 2016: 22)

Burada kizil yeleli atin 6zglrligli simgeledigi soylenebilir. Bir

zamanlar hizli kosan bir at gibi olan 6znenin basina buyruk

12



oldugu goriliir. Ayrica 6fkesini dizginleyemedigi de. Oznenin
bu ofkesinin kaynagi siirde belli degildir ancak bu dizelerin
devaminda 6ldiginde kendisini tastyanlarin yliki agirlagsin
diye tabutunda tepinecegini soylemesi o6fkesinin devam

ettigi seklinde yorumlanabilir. Siirin devaminda Madak,

“Bir gbl vardi evimizin karsisinda,
Mavi gézleri olan,
Kara yagiz bir sehirde yasamisim meger yillarca.”
(Madak, 2016: 23)

demektedir. Golin mavi olmasi orijinal bir durum degildir.
Ote yandan onun mavi gozlerinin olmasi bir canlandirma
teknigidir. Ve devaminda gelen “kara yagiz bir sehir”
tanimlamasi bu goliin mavi gozlerini adeta belirginlestirir.
GOl de sehir de onun igin canli birer varliktir; ancak gél nasil
mavi ve aydinlik ise sehir de bir o kadar kara ve karanliktir.
Evinin tam karsisinda bulunan bu aydinhigi géremeyisine,
sehrin karanlgi icerisinde yasayisina hayiflanan Madak, bu

durumdan pisman gibidir. Zaten siirin devaminda gelen,

“Nasildi
Oldiirdiigiiniiz birinin cenaze namazini kilmak?”

(Madak, 2016: 23)

13



sorusu onun hayata dair mutsuzlugunu ve kendisini bu
mutsuzluga silirikleyenlere dair kizginhgini gozler onine
serer. Annesiyle olan anilarina gegtiginde ise bu kizginhgini
bir an olsun unutur. Madak’in annesiyle olan anilari ilk giinki

gibi canlidir:

“lik ii¢ visneyi verdiginde bahgedeki agag
Annem sevindiydi hatirlarim.
Ah demisti.
Ah!
Ug kiigiik kirmizi diinya verilmisti sanki ona.”
(Madak, 2016: 24)
Burada kirmizi rengin segilmesi tesadifi degildir; hem
canlihigi hem de mutlulugu simgeler. Ayrica annesi gibi kiliclik
seylerden de mutlu olmayi isteyen sair, sirf bu ylzden

4

sevindiginde “ c¢ok sevinmelerin kadini” olan annesi gibi
“kalbinin raflarina rengarenk receller” dizer. Renklilik, ruhun
mutluluguna isaret eder. Belki de bu ylzden annesinin
olimiyle “Oksliz kalan mutfakta” hazir corba pisirmeye
koyulur. “Kazanlar dolusu ¢orba” kaynatsa rahatlayacagina
inanir ¢iinkii mutfakta pisen corba evde yasamin devam
ettigini gosterir. Dahasi bu corbanin da kirmizi olmasi

anilarin tazelenmesine (bir nevi canliigini korumasina) ve

onun bir nebze de olsa rahatlamasina sebep olur:

14



“Kirmizi corbama ekmek dograyinca,
Sanki biraz ferahladim.”

(Madak, 2016: 25)

Anneye duyulan 6zlemin agik oldugu ve anilarin hatirlanmasi
ile mutlu olundugu gorulir; yasanilan olaylari kabullenis ve
ne kadar mutsuz olsa da yasamin akigsina kendini birakis
durumu vardir. Bununla birlikte yasamin olumsuzlugu her

firsatta vurgulanir:

“Bir tren gecgti yine tam o sira

Ustura gibi kara

(...)
Kes sunu dedim, kes artik!
Oldu olacak,
Kan kardesi olsun ruhumla yollar.”
(Madak, 2016: 26)
Trenin karalgi, hayatin da karahigidir. En gizel anilarin
icerisinde, tam da ferahladig bir sirada kara trenin gegmesi
mutsuzlugun her daim yaninda oldugunu gosterir; ancak bu
durumdan sair de sikilmistir ve bunun bitmesini ister. Sairin,
ruhunun yollarla kan kardes olmasi gurbet duygusuyla alakali
degildir; onun ruhunun siirekli arayis icerisinde olmasi ile
alakahdir. Burada yol, bir arayis metaforu olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Onunla kan kardes olmak, bu arayisin

15



surekliligini, birbirine baghligini gosterir. Tren ise bir simgedir
aslinda; hayatin kendisine isaret eder. Herkesin bir hayati ve

bu hayatin igerisinde yasadiklari vardir:

“Merak ederdim,
Kesik baslari ve sari isiklariyla
Nereye gider bu insanlar?
Raylar uzanirdi icimde kilometrelerce
Bir kara yilan gibi,
Bilemezdim menzil neresi?” (Madak, 2016: 26)

Sari rengin, yukarida vurguladigimiz gibi olumsuz bir anlami
vardir, ayrica canh bir renktir, dikkat uyandirir. Kesik bas,
yolcularin trende oturmasi, sari 1stk da aksam oldugunda
trenin icinin sari 1siklarla aydinlatiimasi nedeniyledir fakat
Madak bu tarz bir kullanim yaparak ikisini de vurucu bir etki
ile aktarir. Kesik basli ve sari i1sikh bu yabanci insanlara
uzaktan bakan sair, onlarin nereye gittiklerini merak eder. Bu
insanlar, trenin rayda akip gitmesi gibi hayatin igerisinde
oylece akip giderler. Hepsi de ondan olabildigince uzaktir.
Meraki bununla da sinirh  degildir elbette, icinde
kilometrelerce uzunlukta raylarin uzandigini hisseder ve bu
raylarin da nereye vardigini bilemez. Burada tren gibi raylar
da bir simgedir aslinda. Ray, bilindigi gibi trenin yolda

ilerlemesini saglayan bir aractir. Sair, agisindan bakildiginda
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ise onun hayatinin (tren) gidisatini (ray) simgeler. Bu ylizden
de kara bir yilan gibidir. Yilan, hem derisinin soguklugu hem
de sokmasi ile insanlarda bir korkuyu gagristirir. Bu yilanin
kara olmasi ise olumsuzlugunu iki katina cikarir. Sair de
hayatinin gidisatini iste bu denli koti goérmektedir. Bu
hayatin gidisatini zorlastiranlardan birisi yalnizligi digeri de

maddi sikintilaridir:

“Kuyruk sallardi,
annemden kalma maasim
her li¢ ayin sonunda.
Sevinirdi,
Kocaman bir kara kediyi oksamis gibi ellerim”
(Madak, 2016: 27)
Burada maasin  “kocaman bir kara kedi” seklinde
kullanilmasi dikkate degerdir. Kara kedi, genel olarak
ugursuzluguna inanilan bir hayvandir. Burada “kara kedi”
simgesinin kullanilmasi maasinin da hayrini géremedigini
gosterir. Bu mutsuzlugun icinde yine de umuda dair beliren

duygular gorindr:

“Bizler sarimsak kokan uzun bir dizenin,
Fétr sapkali kelimeleriydik,

Ciiriik dislerimizle bizler,
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Dékiilmiis harfler gibi kelimelerden,
Saf ve pembe giiliimserdik”
(Madak, 2016: 27)

Burada, maas kuyrugunda beklenirken yash insanlarla
yapilan konusmalar (zerinde durulur. Madak’in bu kuyrugu,
insanlari, konusmalari aktarisi kendine has bir Gsluptadir. “Saf ve
pembe gillimseme” ise orijinal bir kullanimdir ve bize maddi
sikintilarin icerisinde dahi safligini ve pembe renkle de nesesini
korudugunu gosterir. Siirin buraya kadar gelen kisimlarinda
gorildigl Uzere annesizlik, yalnizlik, umutsuzluk, parasizlik gibi
tim olumsuz duygulara ragmen Madak’in hala saf kalan ve umut
eden bir yani vardir. Buradaki “pembe glilimseme” aslinda
sinestezik® bir durumdur. Sairin, dinyay! algilayisinda duyularin
birbirine karistigi gorilur’. “Pembe giilimseme” tanimi, aslinda
sairin algisini  da ortaya koydugundan bir imaj olarak
nitelendirilebilir. Bilindigi gibi imaj kelimesi Tiirk¢ce’de imge, hayal,

suret kelimeleri ile ayni anlamda kullanilir. Ezra Pound, imgenin iki

2 Sinestezi; Yunanca kokenli bir kelimedir ve birlesik duyu anlamina gelir.
Sinestezi hastalarinda, herhangi bir duyunun uyarimi otomatik olarak
baska bir duyu algisini tetikler; renkleri duyup, sekilleri tadip, sesleri
koklayabilmek gibi.
(http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psikoloji/biyopsiko.htm#sinete
zi) (Erisim Tarihi:26.04.2016)

> Mahmut Temizyiirek, Madak’in Annemle ilgili Seyler siirinde yer alan
“Sevgili Annecigim/Binlerce kez acildim, binlerce kez kapandim
yoklugunda/ Kocaman bir dag lalesi gibi/Ve kapkara gobegini diinyaya
firlatacakmis gibi duran” dizelerinde sineztezi oldugunu ifade ederek
“bicimsel imgelem ile maddesel imgelemin birbirine” gectiginin izlendigini
soyler (Temuzyilrek, 2015: 51).
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|”

tur olabilecegini belirtir: Zihnin icerisinde ortaya ciktiginda “6zne
oldugunu ve dis nedenlerin belki zihni etkileyebilecegini; o zaman,
zihnin igine gekilecegini, eriyecegini ve iletilecegini ve imge icinde
kendilerinden farkl bir bicimde ortaya cikacagini soyler. ikinci
olarak, imgenin nesnel olabilecegini; bir dis sahneyi ya da eylemi
yakalayan coskunun onu saglam olarak zihne taslyacagini; o
vortex'in (girdap) temel ya da basat ya da dramatik nitelikler
disinda her seyden onu arindiracagini ve dis 6zginlik gibi ortaya
cikacagini belirtir. Her iki durumda da imgenin bir fikirden daha
fazla bir sey oldugunu, bir girdap oldugunu ya da birbiri icinde
erimis fikirler demeti oldugunu ve enerji kazandigini ifade eder. Bu
ozgullukleri yerine getirmezse (bir skeg, nukteli bir kisa 6yka, bir
elestiri, bir epigram ya da istenilen herhangi baska bir sey, 6rnegin
izlenimcilik, hatta ¢ok iyi bir diizyazi olabilecegini) kendisinin imge
ile kast ettigi sey olmayacagini vurgular (Pound, 2004: 93). S. Rifat
Kirkoglu, Sartre’in L’lmaginaire adh eserinde imgenin bir biling
oldugunu; daha dogrusu, bilincin nesnesiyle kurdugu bir iliski
bicimi oldugunu soéyledigini belirtir (Kirkoglu, 2004: 76). Burada
Madak’in “saf ve pembe glllimserdik” dizesi, sairin nesneyle
kurdugu iliskisini aciga cikardigl ve onun 6znel bir algisi oldugu icin

imajdir. Siirin devaminda gelen,

“Asik oldugumda,
cikolata kokardi kirmizi yazgim.
Hayatima hayat diyemem artik.

Sari yazgim her sonbahar onu
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biraz daha fazla, 6miir yapti.
Maviye de yesile de dili dénmez 6mriimiin artik.”
(Madak, 2016: 29)

dizelerinde vyer alan kirmizi rengin mutlulugu, sari rengin
umutsuzlugu/mutsuzlugu, mavi ve yesil renklerinin de umudu
simgeledikleri aciktir.  “Sari yazgi”nin hayatini dmir yapmasi
dikkat cekici bir ayrintidir ¢linkii saire gore hayatin ve omrin
birbirlerinden farkh anlamlara sahip oldugunu; hayatin olumlu,
omriin ise olumsuz bir nitelige sahip oldugunu gosterir. Bu
“olumsuz” 6mrin dilinin “maviye de yesile de” dénmemesi de bir
imajdir. Omriin, insani 6zelliklere sahip olmasi 6zgiin bir kullanim
degildir; ancak dilin maviye ve yesile donmesi sairin Oznel
yorumudur ve muhayyilemizi zorlar. Ayrica bir zarf gibi

kullaniimasi “émrin dilini” kisilestirir. Devaminda gelen

“Kara yazgimi simdi kim bilir
Hangi kitabin arasinda sakliyorsun Tanrim?”
(Madak, 2016: 29)

sorusu, sairle Tanri arasinda baslayan konusmanin kesintilere
ugramakla birlikte devam ettigini gosterir. Sairin, ara sira beliren
umudu (her ne kadar siirin basindan itibaren mutsuzluk ve
gecmise duyulan 6zlem fazla olsa da) daha fazla siirmez. “Kara
yazg!” galip gelir ve sair, “ah”larla dolu diinyasina déner. Bu ahlar
baslayinca Tanri bir kere daha sairi silkeler. Dallarindan dokdlen

ahlar arasinda sair, i¢ sesine seslenir:
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“Gel!
Ahlar agacindan sen de biraz meyve topla”
(Madak, 2016: 32)

Sairin, ahlarina i¢ sesini ortak etme arzusu yalnizliginin doruk
noktasidir denilebilir. Zaten 6yle oldugu icin de siirin sonunda sair,
“bin ahinin hakki”nin “topraga kal”’masini vasiyet eder. Bu su

demektir; yasarken cektigi ahlari havada kalmistir.
Sonug

Didem Madak’in Ah’lar Adaci siiri bir kadin duyarligiyla
hayata, 6lime, anneye, umuda/umutsuzluga, mutluluga, Tanr’ya
uzanan bir seriivendir. Aslinda, ilk bakista kolayca kendini ele
veren bir siirdir. Bununla birlikte ¢agrisimlarla yiklidir de. Bu
soyledigimiz birbirine tezat gibi goriinse de aslinda degildir. Kolay
bir siirdir ¢linkl sairin renkleri kullanisinda bir yenilik yoktur ve
Turk kdltrdndn izlerini tasir. Bu renkleri kullandigi yerlere
baktigimizda ne zaman mutlu, ne zaman degil kolayca
anlayabiliyoruz; ancak siirdeki inis cikislar, geriye donusler,
hatirlamalar ve benzetmeler duraganligi kirmakta ve siire bir
hareket katmaktadir. Ayni sekilde siirin kasvetli bir atmosfer
icerisinde bogulup gitmesinin de dniline gegmektedir. Buna sairin,
az olmakla birlikte kullandigi imajlari da eklemek gerekir. Renkleri
o6zgin bir sekilde kullanmamakla birlikte bir cesni gibi de
kullanmaz; bir amaca hizmet etmeleri icin kullanir. Bu durum

sairin renkleri bilin¢li olarak kullandigini gosterir. Her anlati,
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anlaticisinin ~ bireysel segimlerinden olusur. Bu segimler
anlaticilarin vasitalari olmalarinin yani sira anlati hakkinda okura
bilgiler de verir. Bu agidan bakildiginda diyebiliriz ki Madak, anilan
siirinde renkleri 6zglin bir formda (iki yer hari¢) kullanmamakla
birlikte bilingli bir sekilde ve duygu yogunlugunu artirmak igin
kullanmistir. “Saf ve pembe gllimserdik” ve “maviye de, yesile de
dili donmez omriimin artik” dizelerinde ise 6zgin bir formda

hatta imaj olarak kullandigini ifade edebiliriz.
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