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ONSOZ

Calg1 egitimine baslangi¢ diizeyi hemen hemen her 6grenci i¢in zorlayict bir
siire¢ olmaktadir. Her ¢calginin teknik olarak cesitli zorluklar1 vardir. Piyano ses iiretme
bakimindan kolay bir calgi olsa da iki anahtar okuma, ellerin bagimsiz hareketi ve
pedal kontrolii agisindan zorlayici olabilmektedir. Ozengen piyano egitiminde bir eser
calabilecek diizeye gelmek icin ciddi bir emek ve ¢aba gerekmektedir. Bu nedenle
baslangi¢ diizeyindeki alistirmalarda ve etiitlerde yapilacak olan dort el caligmalarinin,
Ogrenciye zengin bir armoni sundugu ve motivasyon kayna8i olacagi
disiiniilmektedir. Bu nedenle piyano egitiminde dort el ¢calismalarinin 6grenci, veli ve

Ogretmen bakis acis1 ile degerlendirilmesi 6nemli goriilmektedir.

Meslegimde, c¢algimda ve tez silirecimde benden destegini ve emegini
esirgemeyen damigmanim Saym Prof. Dr. Elif GUVEN’e sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum. Ayrica egitim siirecimde benden destegini ve ilgisini esirgemeyen annem
Selma ERTUNC a, tez yazma agamasindaki manevi desteginden dolay: sevgili Fulay
TUREDILER e, tiim siireclerin i¢inde varligiyla olmasa da bana katti§1 bakis acis1 ve
sevgisiyle benim bugiinlere gelmemi saglayan babam Oguz KANT’a tesekkiirii bir

borg bilirim.
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OZET

OZENGEN PiYANO EGITIMINDE DORT EL CALISMALARINA
YONELIK GORUSLER

KANT, Enes
Yiiksek Lisans, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Elif GUVEN
2026, 90 Sayfa

Bu arastirmanin temel amaci, 6zengen piyano egitimi alan 6grencilerin, bu
Ogrencilerin velilerinin ve piyano egitimcilerinin dort el piyano ¢aligmalar1 hakkindaki
goriislerini belirlemek ve bu caligmalarin baslangig diizeyi calgi egitimi siirecine
etkilerini incelemektir. Nitel arastirma yaklagimlarindan durum g¢alismasi deseninde
tasarlanan bu arastirmanin ¢alisma grubunu; Balikesir ilinde 6zengen piyano egitimi
alan 11 6grenci, bu 6grencilerin velileri (11 veli) ve 6zengen piyano egitimi veren 10
piyano egitimcisi olusturmaktadir. Arastirmanin verileri, uzman gorisleri
dogrultusunda hazirlanan {i¢ ayr1 yar1 yapilandirilmis gériisme formu ve siire¢ boyunca

tutulan arastirmaci notlar1 araciligryla toplanmistir.

Elde edilen bulgulara gore; 6grencilerin biiylik cogunlugunun dort el
caligmalarim1 eglenceli, keyifli ve motive edici buldugu, solo eserlere kiyasla bu
eserleri calmaktan daha fazla keyif aldiklar tespit edilmistir. Veliler, dort el
caligmalarin gocuklarinin miizik kulagy, ritim duygusu, odaklanma becerisi ve 6zgiiven
gelisiminde etkili oldugunu, ayrica ¢ocuklarinin basarilarini aile ¢evresiyle paylasma
istegini artirdigini  gézlemlemislerdir. Piyano egitimcileri ise dort el eslikli
caligmalarin 6grencilerin miizikal duyumunu zenginlestirdigini ve derse olan ilgiyi
canlt tuttugunu vurgulamislardir. Bununla birlikte egitimciler, mevcut piyano
metotlarindaki esliklerin miizikal acidan yetersiz kalabildigini ve bu alanda daha

nitelikli yeni kaynaklara ihtiya¢ duyuldugunu belirtmislerdir.



Sonu¢ olarak, baslangi¢ dilizeyi piyano egitiminde Ogretmenle birlikte
yiriitilen dort el calismalarin; solo calismanin yalnizlastirict etkisini  kiran,
motivasyonu ve basari duygusunu pekistiren giiclii bir pedagojik ara¢ oldugu
anlasilmaktadir. Arastirma sonuglart dogrultusunda, piyano derslerinde dort el
caligmalara daha fazla yer verilmesi ve bu alandaki materyal eksikliginin giderilmesi

Onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Piyano Egitimi, Ozengen Piyano Egitimi, Dort El Piyano.



ABSTRACT

OPINIONS ON FOUR-HAND EXERCISES IN AMATEUR PIANO
EDUCATION

KANT, Enes
Master Thesis, Department of Fine Arts Education
Advisor: Prof. Dr. Elif GUVEN
2026, 90 Pages

The primary objective of this study is to determine the views of students
receiving amateur piano education, their parents, and piano educators regarding piano
four-hands studies, and to examine the effects of these studies on the beginner-level
instrumental education process. Designed as a case study within qualitative research
approaches, the study group consists of 11 students receiving amateur piano education
in the province of Balikesir, their parents (11 parents), and 10 piano educators teaching
amateur piano education. The data were collected through three separate semi-
structured interview forms prepared in line with expert opinions, along with researcher

notes kept throughout the process.

According to the findings, the vast majority of students found four-hands
studies to be fun, enjoyable, and motivating, and it was determined that they derived
more pleasure from playing these pieces than from solo works. Parents observed that
four-hands studies were effective in developing their children’s musical ear, sense of
rhythm, concentration skills, and self-confidence, while also increasing their desire to
share their achievements with their family circle. Piano educators emphasized that
four-hand accompanied studies enrich students’ musical perception and keep their
interest in the lesson alive. However, educators also noted that the accompaniments in
current piano methods can be musically inadequate and that there is a need for higher-

quality, new resources in this area.

Consequently, it is understood that four-hands studies conducted together with

the teacher in beginner-level piano education serve as a powerful pedagogical tool that

Vi



breaks the isolating effect of solo practice, and reinforces both motivation and the
sense of achievement. In line with the research results, it is recommended to include
four-hands studies more frequently in piano lessons and to address the lack of materials

in this field.

Keywords: Piano Education, Amateur Piano Education, Piano Four-hand.

vii



Babam, Oguz Kant'a...

viii



ICINDEKILER

Sayfa

ONSOZ......ooiie et iii
OZET ..o Y%
ABSTRACT ettt ettt et ebe st e st e e beereesreebeereenre et s Vi
ICINDEKILER .........oooviiiiieceeeeeeeee ettt n s nen s ix
TABLOLAR LISTESI ......coooiiiiiiiiiscscseeeseseseesss s Xi
(O €1 0 21 £ 1
1.1. Arastirmanin Problemi ... 1

1.2, Arastirmanin AMACT ........eoiueerueeieeiieesieesteesteesieesieesaeesaeesbeesteesteesseeennes 2

1.3. Arastirmantn ONEM .........ovvvviereieeeeescessss s s en s 4

1.4. Arastirmanin Varsaylmlart ..........cccocveieriiienie i 4

1.5. Arastirmanin StirliliKIart ... 4

1.6, TANIMIAL ..ttt 4

2. ILGILI ALANYAZIN ...t 6
2.1, Kuramsal CeIGEVE .....cciuiiiiiiieiiiieiiiie st e sieeestee s siiee s sae e sire e sin e e nsaeeaneae s 6

2.1.1. MUZIK EGIMI....ceiiieieiiieieeie e 6

2.1.2. Miizik EGitimi TUIIETT....ccveiviiiiiiicieseee e 8

2.1.3. Piyano EZItimMi......ccccoviiiiiiiiiiiiciice e 11

2.1.4. Dort El Piyano EZItimi ......ccoocvviiiiiiiiiiiiiicie e 13

2.1.5. Dort El Piyano nun Tarihi........c.ccoovveiiiiiiiniinccicccc e 13

2.1.6. Dért El Piyano Diietlerinin Egitsel IsleVi..........ccccoovvviivevennnen. 15

2.2. 11gili AraStirmalar..........ccocevevevvcueiereseseeeee et 25

2.2.1. Yurt Icinde Yapilan Calismalar............ccccoeveevrrerererieecnerenennn. 25

2.2.2. Yurt Diginda Yapilan Calismalar ...........ccccooeiiiiiiiiiiiiennns 30

B YONTEM......ooiiiiiiiii s 38
3.1. Aragtirmanin MOGeli ..........cccooveiieiiieec e 38

3.2, CaliSMA GIUDU.....ccuviieiiie e eaae e b e e anneas 38

3.3. Veri Toplama Araglart ve TeknikIeri ..........coccovvviiiiiiiiiiiiicc, 43

3.3.1. Aragtirmacinin ROI ......ccoovviiiiiiiiiiicc e 43

3.3.2. Gegerlik ve GUVENITIK ....occvveiviiiiieiiiiicc e 44

iX



3.4. Verilerin Toplanma SUIeCi..........cooviiiiniiiiiiiciicie e 46

3.5, Verilerin ANAlIZI........ccooiiiiiii 47

4. BULGULAR VE YORUMLAR ..ottt 48
4.1. Piyano Ogrencileri ile Yapilan Goriismelere Iliskin Bulgular ................ 48

4.1.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar................. 48

4.1.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar................... 49

4.1.3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar................ 51

4.1.4. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar ............ 53

4.2. Piyano Ogrencilerinin Velileri ile Yapilan Gériismelere Iliskin Bulgular5é

4.2.1. Besinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar ................ 56

4.2.2. Altinct Alt Probleme Iligkin Bulgular ve Yorumlar ................. 58

4.2.3. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar ............... 61

4.2.4. Sekizinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar ............. 63

4.3. Piyano Egitimcileri ile Yapilan Gériismelere Iliskin Bulgular ............... 65

4.3.1. Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar.......... 65

4.3.2. Onuncu Alt Probleme liskin Bulgular ve Yorumlar ............... 67

4.3.3. On Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar........... 69

5. SONUC VE ONERILER ...........cccecoviiiiieirecsiereesess s enesiss s senees 71
5.1, SONUGIAT......viiiiiii et 71

B.2. ONEIILET ....cvvveececeeietee ettt ettt 78
KAYNAKCA ..o evee s sseeee e eeess e ee s s eees s ees s e sseeeeseeeeeeees 81
ERLER ...t 87



TABLOLAR LISTESI

Sayfa

Tablo 1. Ogrencilere Ait Demografik Bilgiler ..........cccccoevieverrirersicreiieeieseeeesseaens 39
Tablo 2. Velilere Ait Demografik Bilgiler ..o 40
Tablo 3. Egitimcilere Ait Demografik Bilgiler ..........c.ccoovvviiiiiiniiiiiiceee, 41
Tablo 4. Egitimcilerin Kisisel Bilgi Formunda Birden Cok Segenegi Olan Sorulara
Verdikleri Yanttlar.........ooooioiiioiiii e 42
Tablo 5. Ogrencilerin Piyano Egitimine Kiminle Basladigi ve Daha Once Dért El
Calismalar1 Yapip Yapmadigma iliskin Bulgular ............ccoeveveveicveriieienennnn. 48
Tablo 6. Ogrencilerin “Ogretmeninle Birlikte Piyano Calarken Nasil Hissediyorsun?”
Sorusuna VerdiKIern Yanitlar .........cccooueiiioiiiiiieiie e 49
Tablo 7. Ogrencilerin “Ogretmeninle Birlikte Caldigin Alistirmalary/ Eserleri Tekrar
Tekrar Calmak Sana Sikict Geliyor mu?”” Sorusuna Verdikleri Yanutlar......... 50
Tablo 8. Ogrencilerin “Ogretmeninle Birlikte Calarken Hata Yapmak/Yanlis Calmak
Seni Endiselendiriyor mu?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar ...........cccocevieenen. 51

Tablo 9. Ogrencilerin “Ogretmeninle Birlikte Calarken Hata Yapmamak/Yanlis
Calmamak I¢in Sence Neler Yapmak Gerekir?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar
.......................................................................................................................... 52

Tablo 10. Ogrencilerin  “Bu  Siiregte  Odevlerinin  Arasinda En  Cok
Hangisini/Hangilerini Calmaktan Keyif Aldin? Neden?” Sorusuna Verdikleri
YaANIEIAT. .. oo 54

Tablo 11. Ogrencilerin “Yarin Konsere Cikacak Olsan Hangi Parcalari Calmak
Istersin? (Bu Soruyu Daha Once Calmamis Oldugun Bir Eser I¢in de

Diistinebilirsin)” Sorusuna Verdikleri Yanitlar ..........cccoccoeiiiiiiiiiiiicncene, 56
Tablo 12. Velilerin “Dért El Piyano Calismalarmim Cocugunuz Uzerinde Ne Gibi
Faydalar1 Oldugunu Go6zlemlediniz?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar............... 57
Tablo 13. Velilerin “Cocugunuzun Piyano Calisma Diizeni Hakkinda Neler
Soyleyebilirsiniz?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar .........ccocooveiiiiiiiiiininnnnn, 58
Tablo 14. Velilerin “Calisma Zamanini Kendisi mi Belirliyor, Yoksa Calismasi
Gerektigini Siz mi Hatirlatiyorsunuz?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar............. 60

Tablo 15. Veli Goriisiine Gore Ogrencinin Severek Calistig1 ve Zorlandig1 Eserler 61
Tablo 16. Velilerin “Derslerde Yaptigi Calismalarla llgili Sizinle Paylasimda
Bulunuyor mu?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar..........ccccceviiiiiiiiiieicee, 64
Tablo 17. Egitimcilerin “Ogrencilerinizle Piyano Egitiminde Hangi Metotlar1 veya
Albiimleri Kullanmay1 Tercih Ediyorsunuz?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar .. 65
Tablo 18. Piyano Egitimcilerinin “Kullandigimiz Kitaplarin Iginde Ogretmen
Esliklerin Oldugu Kisimlarda Ogrenci Calarken Eslik Ediyor musunuz?”
Sorusuna Verdikleri Yanitlar.........cccoocceviiiiiiiiiiiii e 67
Tablo 19. Egitimcilerin “Ders Esnasinda Egliksiz Bir Par¢caya Dogaglama Bir Sekilde
Eslik Eder misiniz?”” Sorusuna Verdikleri Yanitlar............cccccooviiveiiiiiinnenee, 68
Tablo 20. Egitimcilerin “Eslikli Calismalarin  Faydali Oldugunu Diisiiniiyor
Musunuz? Neden?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar...........cccocooviiiiniiiicicne 69

Xi



1. GIRiS

Bu boliimde; arastirmanin problemi, amaci, 6nemi, varsayimlari, sinirliliklari,

tanimlar ve kisaltmalar bulunmaktadir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Egitim bilimlerinde son dénemde ortaya konan yeni yaklasimlar 6grenme
stirecini geleneksel bilgi ve beceri aktarimindan uzaklastirmis, yalnizca akademik
basariyr degil, bireyin bir biitiin olarak sosyal, duygusal ve biligsel gelisimini
hedefleyen bir anlayisa doniistirmiistiir. Yasanan bu degisimler ile birlikte sanat
egitimi, dolayisiyla miizik egitimi de giiniimiizde yalnizca bir “yetenek gelistirme”
alani olarak degil, bireyin farkli disiplinlerdeki becerilerini gelistirmesine yardimci
olan ve her yastan insanin hayat kalitesini artiran bir "yasam boyu 6grenme" yolculugu

olarak da goriilmektedir.

Bu noktada “6zengen miizik egitimi” profesyonel bir kariyer hedefinden
ziyade, miizigin bir yasam bigimi olarak benimsenmesi nedeniyle giiniimiizde genis
bir popiilarite kazanmigtir. Ozengen miizik egitimi, her yas seviyesinden, ilgi
duyduklart miizik alaninda kendilerini gelistirmek isteyen bireylerin kendi kisisel
gelisimleri i¢in katildiklari, zorunlu olmayan, amatdr olarak yiiriitilen miizik
egitimidir (Bayirl, 2022, s. 12; Hafizoglu, 2022, s. 11; Sirin, 2023, s. 17). Ozengen
miizik egitimi, calgr egitiminin yani1 sira ses egitimi, mesleki miizik egitim
kurumlarmin smavlarina hazirlik egitimi, ¢alg: ya da ses topluluklarina katilma gibi

farkli miizik alanlarini da igermektedir.

Cocukluk doneminde alinan 6zengen miizik egitimi, sadece bir enstriiman
calma becerisi degil, ayn1 zamanda ¢ok yonlii bir biligsel ve duygusal gelisim aracidir.
Bu egitim, ¢cocuklarda disiplin, odaklanma siiresinin artig1 ve problem ¢dzme yetenegi
gibi akademik basariyr dogrudan etkileyen unsurlart desteklemektedir (Costa Giomi,
2004, s. 139; Schellenberg, 2004, s. 511; Wetter vd., 2009, s.365; Hallam, 2010, s.269;
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Hille vd., 2011, s. 1). Bu nedenle, aileler ¢ocuklarini kii¢iik yaslarda 6zengen ¢algi

egitimine yonlendirmektedir.

Piyano; genis literatiirii, kolay ve temiz ses elde etme olanagi, akort problemi
olmamasi gibi ¢esitli nedenlerle 6zengen miizik egitiminde siklikla tercih edilen bir
calgidir (Tepeli, 2018, s. 45; Baylan, 2021, s. 38). Piyano egitimi, diger ¢algilarda
oldugu gibi bireysel ¢alisma disiplinine dayanan ve uzun siireli yalniz ¢aligma siiregleri
gerektiren bir alandir. Bu durum ozellikle 6zengen piyano egitimi alan ¢ocuklarin
sosyal etkilesim ihtiyacin1 geri planda birakabilmekte ve c¢algiya doniik
motivasyonlarint olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Bu noktada 6zengen piyano
egitiminde Ogrencinin motivasyonunu yiikksek tutmak ve teknik becerilerini daha
keyifli bir yolla gelistirmek i¢in 6gretmenle birlikte yapilan dort el calismalari 6nem

tasimaktadir.

Dort el ¢aligmalar1 6gretmenin egitimci kimliginin yani sira, geleneksel usta-
cirak etkilesimine benzer sekilde 6grenciye teknik bir rol model olmasini saglar. Ayni
zamanda 6grenciye 6gretmeniyle ortak bir miizikal iletisimi deneyimleme firsati verir.
Boylece piyano dersi, mekanik bir ¢alisma siireci olmaktan ¢ikip, 6grencinin bir
uzman rehberliginde 6zgiiven kazandig1 ve gelisim sagladigi bir deneyime doniisebilir.
Dort el piyano calismalari, genel olarak 6grencinin miizikal donaniminin artmast;
kazandirilmak istenen teknik ve teorik bilgilerin O6grenciye aktariminin
kolaylagmasinin yani sira (Atalay, 2019, s. 19) ritmik beraberlik, ¢ok sesli duyumun
gelismesi, eserin sabit tempoda kalinarak ¢alinabilmesi, desifre becerisinin gelismesi
ve ¢ocugun kendine giiveninin artmasi gibi konularda katki saglamaktadir (Pamir,
1984, s. 58; Foster, 2006, s. 1; Tecimer Kasap, 2006, s. 15). Bu dogrultuda
ogretmenleri ile birlikte dort el piyano ¢aligmalari gergeklestiren 6grencilerin, 6grenci
velilerinin ve piyano egitimcilerinin dort el piyano egitimine yonelik goriislerinin
belirlenmesi, bu sayede Ogrencilerin yasadiklart dort el calismalarina yonelik
deneyimlerin Ogrenci-veli-egitimei goéziiyle degerlendirilmesi bu arastirmanin

konusunu olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, 6zengen piyano egitimi alan Ogrencilerin, bu

ogrencilerin velilerinin ve 6zengen piyano egitimi veren piyano egitimcilerinin dort el

2



piyano calismalar1 ile ilgili goriislerine ulagsmaktir. Bu ¢alismada 6grencilerin ve
velilerin goriisleri {izerinden dort el piyano calismalarinin gilinliikk caligma
motivasyonuna etkisinin olup olmadig1 incelenecektir. Ayrica yapilacak goriismeler
ile piyano egitimcilerinin dort el ¢alismalarina yonelik diisiinceleri, bu ¢aligsmalara
onem verme durumlari ve derslerde bu ¢alismalara yer verip vermedikleri incelenerek
betimsel bir durum tespiti yapilmasi hedeflenmektedir. Bu temel amag dogrultusunda,

asagidaki sorulara yanit aranacaktir:
Ogrenci goriislerine gore;
1.Ogrencilerin dort el piyano galismalarina iliskin ge¢mis deneyimleri nasildir?

2.Dort el piyano calismalarinin 6grencilerin duygu durumlart iizerindeki

etkileri nelerdir?

3.Dort el piyano cgaligmalari sirasinda Ogrencilerin hata yapmaya yonelik

endiseleri var midir, varsa bu endiselerle basa ¢ikma yontemleri nelerdir?

4 Ogrencilerin derste c¢alistiklar1 pargalar ve bir konserde seslendirmek
istedikleri pargalar igerisinden dort el repertuvarini tercih etme durumlar1 ve dort el

calismalarina devam etme yoniindeki goriisleri nasildir?
Veli goriislerine gore;

5.Dort el caligmalarinin 6grencinin gelisimi lizerindeki etkileri veli goriisiine

gore nasildir?

6.Piyano egitimi siirecinde Ogrencilerin evdeki ¢aligma diizeni ve calisma

zamanini yonetme durumlari nasildir?

7.0grencilerin severek ¢alistiklar1 ya da zorlandiklar: eserler arasinda dort el

repertuvarinin yeri nedir?

8.0grencilerin piyano dersindeki calismalarini aile ortamima aktarma ve

paylasma durumlar1 nasildir?
Egitimci goriislerine gore;

9.Piyano egitimcilerinin egitim siirecinde tercih ettikleri metot ve alblimler

nelerdir, bunlarin dort el piyano ¢alismalart agisindan igerigi nasildir?

10.Piyano egitimcilerinin metot ve albiimlerdeki dort el eslikli eserlere
derslerinde yer verme durumlar1 ve dogaclama eslik etme durumlar1 nasildir?
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11.Piyano egitimcilerinin, dort el eslikli calismalarin 6grenci gelisimine

katkilarinin neler olduguna iliskin goriisleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Gergeklestirilecek olan calisma ile 6zengen piyano egitimi alan 6grencilerin
baslangi¢ diizeyinde dort el piyano ¢alismalarina iliskin olarak gelisimleri ve ¢alisma
motivasyonlar1 68renci-egitimci-veli goriislerinden hareketle degerlendirilecektir. Bu
sayede arastirma sonuglarinin dort el piyano calismalarinin yayginlastirilmasina

katkida bulunacagi 6ngoriilmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari
Bu arastirmada,

e Katilimcilarin  aragtirma  kapsamindaki goriisme sorularina igtenlikle cevap
verdikleri,

e Kullanilan gériisme formlarinin gegerli, giivenilir ve amacina uygun oldugu,

e Kullanilan aragtirma yontemi ve veri analiz tekniklerinin aragtirmanin amacina

uygun oldugu varsayilmistir

1.5. Arastirmanin Simirhhiklar

Bu caligma, Balikesir ili Altieylil ilgesinde 6zengen piyano egitimi alan 11
ogrenci, bu 6grencilerin velileri (11 veli) ve 6zengen miizik egitimi kapsaminda piyano

dersleri veren 10 egitimcinin gortsleri ile sinirhidir.

1.6. Tanimlar

e Desifre etmek: Bir miizik eserinin notalarin1 okuyarak seslendirmek (Say,

2005, s. 444).

e Diiet: Tarihsel siiregte bir veya iki piyano i¢in bestelenen oda miizigi
eserlerini kapsamakla birlikte, glinimiizde genellikle tek bir piyano iizerinde iki
piyanist tarafindan icra edilen ¢aligmalar1 tanimlar (Strauss ve Strauss, 1990’dan

aktaran Tecimer Kasap, 2006, s. 174).



e Diio: Iki ayr piyanoda iki piyanist tarafindan gerceklestirilen icra formudur

(Erdogan, 2023, s. 8).
e icra: Bir miizik pargasini seslendirme (Aktiize, 2003, s. 250).

e Ozengen (Amatér) Miizik Egitimi: Miizigin belli bir dalinda amatér olarak
ilgili, istekli ve yatkin olan bireylere yonelik, zorunlu olmayan miizik egitimi (Ugan,

1997, 5.31-32).

e Primo: Dért el piyano eserlerinde sag tarafta oturan ve iist partiyi seslendiren

kisinin partisi (Goklen Yilmaz, 2023, s. 207).

e Secondo: Dort el piyano eserlerinde sol tarafta oturan ve alt partiyi
seslendiren kisinin partisi (Goklen Yilmaz, 2023, s. 207).



2. ILGILi ALANYAZIN

Bu bolimde, arastirmayla alakali olarak incelenen kaynaklar ve ilgili
literatiirde ulasilan bilgilere yer verilmistir. Derlenen bilgiler asamali olarak konuyu

ve kapsamini detaylandirmaktadir.

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu boliim, ilgili literatiirden yola ¢ikarak arastirmanin kuramsal tabanini
belirlemek ve tezin dayandigi akademik yaklasimi gerek¢elendirmek amaciyla

olusturulmustur.

2.1.1. Miizik Egitimi

Miizik, insanlik tarihi boyunca insanla beraber varligini siirdiirmiis, kiiltiirel
cesitlilikle beraber zenginlesmis, duygularimizi ve estetik zevklerimizi aktardigimiz
evrensel bir dil haline gelmistir. Miizik; bir dil, bir sanat ve bir bilim olup; mevcut
kosullarin gereklilikleri dogrultusunda s6z konusu bu {i¢ perspektiften birini

benimsemek gerekmektedir (Lavignac, 1939, s. 8).

Bir dili konusmak i¢in o dilin kurallarmi, 6gelerini, bi¢cimini bilmek
gerekiyorsa, miizigi dinleyip anlamlandirmak, icra etmek ve sanatsal bir deger ortaya
koymak i¢in de miizigin dilini 6grenmek gerekir. Miizigin unsurlarindan olan sesin
dogrudan fizikle, canlilarda ses tiretiminin biyolojiyle iliskili olmas1 gibi sayisiz alt
basliklar1 bulunan miizigin aym1 zamanda bilimsel bir calisma alani oldugu da

bilinmektedir.

Miizik, glinlimiize gelene kadar birtakim yapisal ¢ercevelere oturtulmus ve tiire
gore degisen teorilerle temellendirilmis bir anlayisla halen icra edilmektedir. Miizigi
olusturan ritim, melodi ve armoni gibi temel yapitaglari; tarihsel siire¢ icerisinde farkli

felsefi yaklasimlarla ele alinmis ve giinlimiizdeki teorik ¢ercevesine ulasana dek ciddi
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anlam degisikliklerine ugramistir. Nitekim Platon (1944, s. 83), eski siir yazma
pratiginin yalnizca melodiden olustugunu ve melodinin sarkiya eslik etmesinin kabul
gordiigiinii; bu nedenle kelimelerin, miizikal modlarin (armoninin) ve ritmin (metrik
siirin ve metrik zamandaki miizigin) sarkinin ayrilmaz bir pargasi oldugunu
sOylemistir. Burada belirtilen armoni giiniimiizde kullanilan anlamindan farkli olarak,

sozciiklerle birbirini yakindan takip eden melodidir.

Zaman i¢inde biriken bilgi ve kiiltiiriin aktarilmasi egitimle miimkiin olmustur.
Miizik egitimi anlayis1 ve aktarimi da insanligin degisen bakis agistyla sekillenmistir.
Bunun yani sira miizigin, g¢esitli egitim alanlarinda yardimci bir yontem olarak

kullanildig1 da bilinmektedir.

Ozdek (2006, 5.9), miizigin insan yasamindaki dneminin yami sira bu sanat
dalinda alinan egitimin de kritik bir role sahip oldugunu vurgulamaktadir. Miizigin
hem bir bilim hem de sanat dali olarak kendine 6zgii yontem ve metotlarla bir egitim
alan1 olusturdugunu ve tiim bu siireglerin "miizik egitimi" ¢atisi altinda birlestigini

belirtmektedir.

Glinlimiizde miizigin, ¢cocuklarin gelisimsel siireclerini desteklemede etkili ve
vazgecilmez bir ara¢ oldugu konusunda toplumsal bir goriis birligi bulunmaktadir.
Hem tipik gelisim gosteren hem de 6zel egitim ihtiyaci olan ¢ocuklarin egitiminde
kullanilan miizik, bireylerin psikomotor yeteneklerinin gelisimine katki sunmanin yani
stira olumlu duygusal 6zellikler edinmelerine de olanak tanimaktadir. Erken ¢ocukluk
doneminden itibaren miizik egitimi almak, miizik temelli 6grenme deneyimlerine
katilmak ve sanatsal etkinliklerle i¢ ice olmak, bireylerin hem zihinsel hem de fiziksel
acidan daha saglikli bir gelisim sergilemelerine imkan saglamaktadir (Yildiz,

2002’den aktaran Tepeli, 2018, s. 19).

Ucan (1994, s.14) miizik egitimini, “miiziksel davranis kazandirma veya bir
miiziksel davranis degisikligi olusturma siireci” olarak tanimlamistir. Ogrencinin
temele alindig1 bu siiregte belirli amaclara yonelik bir plan ve yonteme baglh kalarak
yol izlenir ve belirlenen hedeflere ulasilir. Miizik egitimi sayesinde bireyin, ¢evresiyle
daha saglikli, diizenli, etkili ve verimli bir iletisim i¢inde olmasi beklenmektedir.
Miizik egitimiyle bireyin davranisinda olan degisimler toplumu, toplumdaki

degisimler de bireyi etkileyecektir (Ucan, 1994, s. 25). Cuhadar (2016)’a gére miizik



egitimi; miizigin temel bilesenleriyle ve bireyin yasantisiyla, istendik miiziksel

davranig gelistirme siirecidir (Cuhadar, 2016, s. 221).

[letisimin ve iiretimin giderek yaygilastigi bir diinyada hemen hemen her an
farkl1 tiirde miiziklerle karsilagabilmekteyiz. Tiim miiziksel siireclerde (liretim, yorum,
tilketim vb.) dogrudan ya da dolayl sekilde katilabilmek ve kiiltiiriin gelismesine
katkida bulunmak icin gerekli davranislarin olugmasi amaglanmalidir. Bu amag
dahilinde miizik egitimi Ggrencinin miizik algis1 tizerinde farkindalik yaratip
cesitlendirmeli, 6grenciyi tek tarafli miizik icra etme ve dinleme aliskanligindan
kurtarmali, 6grenciye miiziksel olarak daha yiliksek bir biling ve elestiri glicii
kazandirmal1 ve 6grenci farkli tiirlerdeki miizik etkinliklerine dahil edilmelidir (Ugan,

1994, s. 15).

2.1.2. Miizik Egitimi Tiirleri

Miizik egitimi amag, diizey, vb. gibi degiskenler dogrultusunda
gruplandirilmakta, orgilin/yaygin (formal/informal), genel/mesleki/6zengen gibi

basliklar halinde incelenmektedir.

Bozkaya (2001), “Orgiin Miizik Egitimi” basliginda; genel miizik egitimi ve
mesleki miizik egitimi alt bagliklarin1 ele almaktadir. Orgiin miizik egitimi okullarda
belirli bir program dahilinde ve belirli amaglar dogrultusunda yapilan egitimdir. Okul
oncesi, ilkdgretim, ortadgretim ve yiiksekdgretim diizeyinde dort ayr1 asgamaya gore

planlanir ve uygulamaya konur.

Genel miizik egitimiyle bireyin okul ve egitim cevresinde miizik yoluyla
egitilmesi ve miiziksel davranis kazanmasi, gelistirmesi amaclanmaktadir. Bu egitim
sonucunda farkli 6grenim diizeylerinde bu alanda calisma yapan miizik egitimcileri
aracilifiyla (miizik egitimi okul oncesi ve ilkdgretim diizeyinde simif dgretmenleri
tarafindan verilmektedir) miizik g¢evresinin farkina varan, miizik yapan ve miizik
dinlemekten keyif alan, miizikle ilgilenerek vaktini verimli geg¢iren, miizik
etkinliklerine katilan, yaratici miiziksel c¢alismalarda bulunan, bilingli miizik

dinleyicisi olan yurttaglar olmalar1 beklenmektedir (Bozkaya, 2001, s. 19-23).

Genel miizik egitimi; yas, meslek, okul, b6liim ayrimi olmadan toplumun
genelinin  “insanca yasamas1” ig¢in gerekli olan miizik kiltirini vermeyi

amaglamaktadir. Egitim diizeylerine gore okul Oncesi, ilkokul, ortaokul, lise ve
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tiniversite diizeyinde gerceklesir. Okul Oncesinde kiiltiir kazandirmak, miiziksel
araglarla tanistirmak ve miizigin ¢esitli davranig boyutlarinda kendini deneme imkani
saglamak amaclanmaktadir. Ilk zamanlarda daha ¢ok oyunla gerceklesen miiziksel
davraniglar sonrasinda ¢esitli etkinliklerle bireye kazandirilmis olur (Ugan, 1994,
5.26). Ogrencilerin, genel miizik egitimi siirecinde edindikleri kazanimlar ve miizik
ogretmenlerinin rehberligi dogrultusunda 6zengen (amatdr) miizik egitimi veya
mesleki miizik egitimi gibi alanlara yonelebilecegi ifade edilmektedir (Eser, vd., 2021,
s. 952).

Mesleki miizik egitimi, miizigin ¢esitli alanlarinda secilen bir dalda {ist diizey
miizikal bilgi kazandirmay1 ve miiziksel davranisi gelistirmeyi amaglamaktadir. Miizik
sanatgis1, miizik bilimeisi, miizik egitimcisi ve miizik teknolojisiyle baglantili (aranjor,
ses tasarim, konser seslendirme vb.) alanlarda yetistirilen 68rencilerin aldigi miizik
egitimini kapsamaktadir. Mesleki olarak bu isi tercih edecek bireylerin, bu alanla
alakali belirli bir miizikal kapasiteye sahip olmalar1 gerekmektedir. Bu sebeple istegi
ve kararlilig1 olan bireyler, uygulanacak olan yetenek sinavinda basarili olduktan sonra
mesleki egitim programlarina kabul edilmis olurlar. Mesleki miizik egitimi genellikle
orgiin egitim kurumlarinda ger¢eklesmektedir. Miizik bransinda dal segerken bazi 6zel
durumlarda, baz1 dallarda erkenden bu egitime baslanir ve tercih genellikle
ortadgretimde belirginlesir, yliksekdgretimle de kesin seklini alir (Bozkaya, 2001, s.
19-23; Ugan, 1994, s. 26).

Genel ve mesleki miizik egitiminin yani sira, bireyi miizik icra etmeye
yonlendirecek ve 6zendirecek bir diger miizik egitimi tiirli de 6zengen (amatdr) miizik
egitimidir. Orgiin egitimin iginde yer alan ancak genellikle yaygin egitim dahilinde
gerceklesen 6zengen miizik egitimi; zorunlu olmayan, her yas ve bilgi diizeyindeki
bireyler icin gerceklesen, egitim amacli miiziksel etkinliklerdir. Birey, yas
gozetmeksizin imkanlar dahilinde bu egitime dahil olup miizikal doyuma ulasabilir.
Okullarda ag¢ilan miizik kurslari, koro ve ¢algi toplulugu ¢alismalari, segmeli dersler,
konserler, yarigmalar vb. 6zengen miizik egitimi igin birer drnektir (Bozkaya, 2001, s.
28) Ozengen miizik egitimi, genel miizik egitiminde oldugu gibi zorunlu degil
tamamen 1ilgi ve istek dogrultusunda gerceklesmektedir. Hemen hemen az veya ¢ok
diizeyde bir¢ok kiside bulunan miiziksel algilama, miizik yapma, miiziksel yorumlama
ve miiziksel yaratma giidiisii, bireysel veya toplu egitim uygulamalarinda kendisini

belli eder. Bu giidiilenmeye en iyi cevabi 6zengen miizik egitimi verecektir. Ozengen
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miizik egitimi, ilkokul, ortaokul ve liselerde ¢ogunlukla egitsel kol faaliyeti olarak
caligmasini siirdiiriir. Bir diger nokta ise 6zengen miizik egitiminin “yaygin egitim”
kismudir. Miizikle ilgili, 6zel, resmi, kisilerin diizenledigi kurslar, 6zel dersler, bireysel
ve toplu caligmalar, konser, festivaller gibi calismalar 6zengen miizik egitiminde

oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. (Ugan, 1994, s. 27).

Ogrenciler genellikle ailelerinin ya da dgretmenlerinin miizik alanina olan ilgi
ve yeteneklerini fark etmesi ve yonlendirmesi ile 6zengen miizik egitimine
baslamaktadirlar. Yapilan c¢alismalar 6zengen miizik egitimi siirecinin Ogrencilerin
kendilerine olan gilivenlerinin gelistigi, sosyallesme imkani bulduklari, miizik
bilgilerini ve miizik yapabilme yetenegini gelistirip kendisini ifade etme firsati
yakaladiklari, diizenli ve disiplinli calisma aliskanlig1 kazandiklar1 ve problem ¢6zme
basarilarini arttiran bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir (Karan 2011, s. 29;
Biiyiikkose vd., 2016, s.566; Akin, 2024, s. 59; Kiil, 2024, s. 31; Kogyigit, 2025, s.
243).

Ucan (1997), li¢ ana miizik egitimi tiirlinlin birbiriyle baglantili oldugundan ve
bu tiirlerin birbirlerini beslediginden s6z etmistir. Genel miizik egitimi 6zengen miizik
egitimine, 6zengen miizik egitimi mesleki miizik egitimine hazirlayici durumdadir.
Istisnalar olmakla birlikte genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimi arasinda sirali ve
asamali olma durumu vardir. Bu tiirler arasinda kesin sinir ¢izgileri olmamakla birlikte
kesisim alanlar1 vardir. Ozengen miizik egitimi tiirler arasinda bulundugu konum
itibartyla genel miizik egitimine dayali ve mesleki miizik egitimine gecis asamasinda
bir “koprii” islevinde bulunmaktadir. Bu durum 6zengen miizik egitimine gesitli ve
onemli sorumluluklar yiiklemektedir. Ozengen miizik egitimi diger miizik egitimi
tiirleriyle arasindaki baglantisindan dolayi, genel ve mesleki miizik egitimi tiirlerine
gdére cok boyutlu oOzelliklere sahiptir. Ozengen miizik egitimi alan bireyleri
yetistirirken genel miizik egitiminde olusan bosluklar1 doldurur, diger taraftan mesleki
miizik egitiminin Onkosulu olan bazi yeterlilikleri 6grenciye kazandirir. Miizik
egitiminin bir biitiin olarak gelismesi bu ii¢ tiirlin birlikte gelismesiyle dogrudan
baglantilidir (Ugan, 1997, s. 33-34).

Ucan’in ifade ettigi gibi bu T{i¢ tiirlin birbirleriyle etkilesim i¢inde ve
birbirlerinden beslenen bir yapida oldugu soylenebilir. Ancak 6zengen miizik
egitimine baglama yasinin giiniimiizde okul 6ncesi/ilkokul diizeyinde yayginlastigi

diistintildiiginde genel, 6zengen ve mesleki diizeyinde sirali hiyerarsik yapinin
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degisiklige ugradigindan bahsedilebilir. Ozengen miizik egitimine talebin ve arzin son
yillarda arttig1 géz onlinde bulundurulursa, 6zengen miizik egitiminin genel miizik

egitimini destekledigi durumlar da bulunmaktadir.

Giliniimlizde miizik egitiminin bireysel gelisime katkilarina yonelik
farkindaligin ve calgi 6grenmeye olan ilginin artmasi, 6zengen miizik egitimine
duyulan talebi yiikseltmis; bu durum ilgili egitimi veren kurumlarin sayica artarak

yayginlagsmasina zemin hazirlamistir (Algi, 2017, s. 64; Karan ve Yokus, 2022, s. 163).

2.1.3. Piyano Egitimi

Calg1 egitimi; ses egitimi ve isitme egitimi ile birlikte miizik egitiminin en
onemli boyutlarindan birini olusturmaktadir. Ozen (2004, s. 60) dgrencilerin ¢alg
egitimiyle miizik bilgilerini gelistirdigini ve ¢algi araciliiyla miizik icra etme becerisi
kazandigin1 vurgulamaktadir. Giiniimiizdeki egitim anlayisinin 6ngordiigli biligsel,
psikomotor ve duyusgsal alanlara yonelik davranis degisikligi kazandirmay1 hedefleyen
calg1 egitimi, temel teknik ve davraniglarin disinda, 6grenciye miizigin duygular ve
yasantilar1 iceren bir sanat dali oldugunu 6gretmeyi, bununla birlikte miiziksel
diisiinme becerisini kazandirmay1 amaglamaktadir (Ercan ve Ekici, 2000°den aktaran
Giin ve Yildiz, 2013, s. 104). Ulkemizdeki 6zengen miizik egitimi veren kurumlarda

agirlikli olarak calgr egitimine odaklanildig: dikkat cekmektedir (Tepeli, 2018, s. 62)

Fenmen (1947), bireylerin iyi bir sekilde calgi calabilmek i¢in tinsel yetenek
ve bedensel yetenek olarak ele aldigi 1ki yetenegin gelismesi gerektigini
vurgulamaktadir. Tinsel yetenek kapsaminda zevk, duygu, diisiince, yaraticilik gibi
unsurlarin oldugunu, bunun zeka ve kiiltiir ne kadar gelisirse o kadar gelisecegini,
bedensel yetenegimizinse ¢algi i¢in ihtiyacimiz olan psikomotor unsurlarin (parmak,
el, kol, vb.) saglikli caligmas1 gerektigini ve bu gelisme i¢in calgida yapilacak olan

caligmalarin diizenli olmas1 gerektigini aktarmaktadir (Fenmen, 1947, s. 45).

Piyanonun, calgi egitiminin en temel calgilarindan biri oldugu ve 6zengen
miizik egitimi kapsaminda siklikla talep gordiigii bilinmektedir (Hancioglu, 2010, s.
18; Karan ve Yokus, 2022, s. 163; Omeroglu, 2024, s. 9). Giin ve Y1ldiz (2013), piyano
egitiminin ¢algi egitiminde kritik bir role sahip oldugunu ve miizik egitiminde genis
bir uygulama alan1 bulundugunu vurgulamaktadirlar (Giin ve Yildiz, 2013, s. 104).

Piyano; melodi calma ve eslik etme konusunda son derece islevsel bir miizik aletidir.
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Bunun yani sira, temel miizik egitimine baslangic i¢in en uygun c¢algilardan biridir.
Akortlu bir piyanoda tusa basildiginda aninda dogru ve temiz bir ses elde edilebilir,

ayrica 7 oktavi asan genis bir ses araligina sahiptir (Hasanova, 2008, s. 142).

Giin ve Yildiz (2013, s. 104) piyano egitimini; piyano Ogretimiyle, kisilerin
kendi yasantilartyla kasith istendik davranig degisikliginde bulunma siireci olarak
tanimlamaktadir. Bunun yani sira Huseynova (2019) piyano egitiminin; kisisel
gelisim, algi, dikkat ve hafizay1 giiclendirme hususunda bireye katki sagladigim
aktarmistir (Huseynova, 2019, s. 5).

Ertem (2011), piyano egitiminde amacin, 6grencinin piyanoda dogru teknikleri
uygulama ve miizikal ifadesini gelistirme oldugunu ifade etmektedir. Teknik
gelisimin, miizikal gelisim siirecinde bir ara¢ olarak kullanilmasi gerektigini, esas
dikkat edilmesi gereken hususun miizikal ifadeyi gelistirmek oldugunu vurgulamistir.
Miizikal hassasiyete ulasmak igin, Ogrencinin teknik zorluklar1 asmis olmasi
gerekmektedir. Ogrencinin bu yeterlilige ulasmasi i¢in dogru el pozisyonu, dogru
durus (postiir), tuse, sonorite, klavye hakimiyeti, ajelite gibi yeterliliklere sahip olmasi

beklenmektedir (Ertem, 2011, s. 646).

Yapilan ¢aligmalar; iki y1l ve daha uzun siire piyano egitimi alan dgrencilerin
matematik testlerinden anlamli diizeyde daha yiiksek puanlar elde ettigini (Cheek ve
Smith, 1999, s. 760), miizik dersi alan c¢ocuklarin IQ (zeka boliimii) puanlarinda
kontrol gruplarma kiyasla ortalama 7 puanlik belirgin bir artis gozlemlendigini
(Schellenberg, 2004, s. 513), erken yasta baslayan miizik egitiminin sozel hafizay
gelistirerek kelime hatirlama kapasitesini %16 oraninda artirdigini (Chan vd., 1998, s.
128); ayrica enstriiman egitiminin ince motor becerileri gelistirdigi gibi bireye
0zdisiplin, 6zgiliven ve basar1 duygusu da kazandirdigini ortaya koymaktadir (Hallam,

2010, s. 279-280).

Bayirli (2022), piyano egitiminin erken yaslarda baslayan ve disiplinli bir
caligmayla basamaklar seklinde ilerleyen bir egitim siireci oldugu belirtmektedir.
Ozengen miizik egitimi kapsaminda kiiciik yaslarda piyano egitimine baslayan
ogrencilerin biligsel, duyussal, psikomotor yonden, bunun yani sira sosyal ve duygusal

acidan akranlarindan daha gelismis oldugunu aktarmaktadir (Bayirli, 2022, s. 13).
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2.1.4. Dort El Piyano Egitimi

Piyano; ¢oksesli bir ¢algi olmasi, eslik calmaya imkan saglamasi, akort sorunu
olmamasi gibi 6zelliklerinin yani sira birlikte ¢almaya elverisli olmasindan dolay1 da
miizik egitiminde yaygin olarak tercih edilmektedir. Birlikte calinabiliyor olmasi
piyanoya sosyal bir deger de katmaktadir (Erdogan ve Tuncer Boon, 2023, s. 218).
Piyano i¢in yazilmis olan diietler bir piyanoda iki piyanist tarafindan ¢alinan oda
miizigi eserleridir. Bu eserler iki icraci tarafindan ¢alindigi i¢in “dort el eserler” olarak
da anilir. Diiet sozciigl, 1780 ve 1930 yillar1 arasinda bir piyano veya iki piyano ig¢in
bestelenen ve iki piyanist tarafindan icra edilen oda miizigi eserleri i¢in kullanilmistir
(Strauss ve Strauss, 1990°dan aktaran Tecimer Kasap, 2006, s. 174). Bir piyanoda iki
kisinin caldig1 eserler giiniimiizde “dort el” ve “diiet” olarak adlandirilmakta, iki
piyanoda iki piyanistin seslendirdigi eserler ise “diio” olarak bilinmektedir. Ancak
literatlirde farkli adlandirmalara rastlamak da miimkiindiir (Erdogan, 2023, s.8). Dort
el caligmalarinin piyano edebiyati ve piyano egitimi icerisinde yaygin olarak

kullanildig: bilinmektedir.

2.1.5. Dort El Piyano’nun Tarihi

Dort el piyano repertuvarinin tarihsel gelisimi ele alindiginda, harpsikordun
yaygin oldugu 17. yiizyilda bestelenmis iki eserin gliniimiize kadar gelen en eski el
yazmasi diietler oldugu goriilmektedir (Goklen Yilmaz, 2023, s. 205). Bu diietler
Nicholas Carlton ve Thomas Tomkins’e ait olup, Schott and Company tarafindan
yayinlanan kii¢iikk bir albiimde yer almaktadir (Lubin, 1970, s. 8). 18. yiizyila
gelindiginde ise ilk basilan eserlerin Charles Burney’nin 1777 yilinda Londra’da
yayinlanan “Bir Piyano veya Klavsen Uzerinde Iki Sanatg1 I¢in 4 Sonat ya da Diio”
adli eserleri oldugu kabul edilmektedir (Blank ve Davidson, 2007, s. 233). Bunun yani
sira piyano diietlerinin baslangic noktasi olarak Johann Christian Bach (1735-1782)’1n
ad1 6ne ¢ikmaktadir. Biiyiik besteci Johann Sebastian Bach’in en kii¢iik oglu olan J. C.
Bach, yasaminin biiyiik boliimiinii Ingiltere’de gegirmis ve “Londra Bach’1” olarak
taninmustir. Bu formda dikkate deger bir eser kiilliyat1 birakan ilk 6nemli besteci
olmas1 bakimindan, dort el piyano tarihinin kurucu figiirlerinden biri olarak kabul

edilir. Halen yayimlanmakta olan {i¢ sonati hem teknik acidan ustalikla yazilmis hem

de miizikal a¢idan zengin, 6zgiin dokunuslarla bezenmistir (Lubin, 1970, s. 10-11).
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J. C. Bach’1n Peters Edition tarafindan yayimlanan, li¢ eserden olusan dort el
piyano sonatlari, ilk kez 1778 ve 1780 yillarinda basilmistir. Buna karsin, Mozart’in
bu formdaki ilk denemelerinin J. C. Bach’tan da dnceye uzandigi bilinmektedir. 1765
yilinda, heniiz dokuz yasindayken kiz kardesiyle birlikte Londra’yr ziyaret eden
Mozart, babasi Leopold’un bir mektubuna gore, ilk dort el piyano sonatin1 bu donemde
bestelemistir. Leopold Mozart, o doneme dek benzer bir eserin baska hicbir yerde
yazilmadigini 6zellikle vurgulamistir. Bu baglamda, J. C. Bach’in s6z konusu eserden
haberdar olma olasilig1 oldukca yiiksektir; zira Bach, Londra’daki on dort aylik
konaklamasi boyunca kiigiik Mozart ile yakin ve samimi bir iligki kurmustur (Lubin,
1970, s. 12).

Piyano edebiyatinda erken donemde solo eserler besteleyen Mozart, Haydn ve
Clementi, ayn1 zamanda piyano diietlerinin de ilk bestecilerinden olmuslardir.
Haydn'i 1778 tarihli “Il maestro e lo scolare” isimli 6grencinin 6gretmeni taklit ettigi
eseri, Burney’nin kendisinden bir y1l 6nce yayinlanan diietlerinden ilham almais olabilir
(Gilleece, 2025, s. 143). Tarihte ilk dort el resitalinin 13 Mayis 1765 yilinda Londra’da
Hickford’s Great Room adli salonda o zaman 9 yasinda olan Mozart ve kiz kardesi
Maria Anna (“Nannerl” olarak da bilinmekte)’nin iki harpsicordda verdigi
bilinmektedir. Ayrica Mozart’in hayat1 boyunca dort el eserleri sevdigi, besteledigi,
Ogrettigi ve icra ettigi de aktarilmaktadir. Mozart’a eslik eden isimlerden olan Ignaz
Von Beecke’yle 1790 yilinda Frankfurt’da bir resitalin agilisinda dort el performans
gostermislerdir. Bundan kisa bir siire sonra Mozart’in piyano diietleri duyurulmus ve
dort el piyano miizigi Avrupa ve Birlesik Devletler’de popiilerlik kazanmistir

(Weekley ve Arganbright, 2007, s. 16-17).

Piyanonun icat edildigi donemlerde giiniimiiz piyanolart gibi 7 oktavi asan bir
ses araligina sahip olmadigi bilinmektedir. Piyanoda diiet ¢almay1 kolaylastirmak igin,
Johann Cramer ve Johann Dussek, 1791 yilinda piyano {ireticisi John Broadwood’u
piyanonun tus araligini genisletme konusunda ikna etmis ve piyanonun o giinkii 5
oktavlik aralig1 6 oktava ¢ikartilmistir. Ilerleyen siireglerde bu aralik 6% oktava (diiet
aralig1 olarak bilinmekte), 1850’de 7 oktava ve 1870’de 88 tus sayisina yani
giinlimiizdeki formuna ulasmistir (Weekley ve Arganbright, 2007, s. 17). Piyanonun
fiziksel olanaklarinin gelismesinin yani sira, Avrupa’da siiregelen savaglar ve
ekonomik durumun kotiiye gitmesi nedeniyle, zenginlerin evlerinde verdikleri

konserler kalabalik gruplardan kiigiik oda miizigi dinletilerine evrilmistir (Erdogan,
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2023, s. 6). Bu durum piyano i¢in bestelenen diiet sayisinin artmasina ve dort el piyano

miiziginin yayginlasmasina olanak saglamistir.

19. yiizyilin devaminda Carl Czerny’nin Practical Pianoforte School for Four
Hands Op. 239 isimli eseri dort el edebiyatina 6nemli bir katkida bulunmustur
(Weekley ve Arganbright, 2007, s. 17). Lubin (1970, s. 33), Carl Czerny’nin o
donemin yenilik¢i bir yaklasimi olarak alt1 el i¢in eser yazdigindan ve bunun Les
Pianistes Associes basligi altinda yayinlandigindan bahsetmektedir. Czerny’nin bu

eseri Variations Brillantes for Piano, six hands, Op. 295 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunun yan sira birgok biiyiik besteci gliniimiize kadar ulasan stiregte bu alanda
katki saglamistir. Carl Maria von Weber (1786- 1826)’den Felix Mendelsshon (1809-
1847)’a, Robert Schumann (1810-1856)’dan Edvard Grieg (1843-1907)’e kadar
bir¢cok romantik donem bestecisi piyano diietleri bestelemistir (Goklen Yilmaz, 2023,
5.206). Franz Schubert (1797-1828) orkestra i¢in yazmis oldugu eserlerinin bir¢ogunu
piyano diietlerine doniistiirmistiir. Johannes Brahms’in (1833-1897) dort el piyano
eserleri ve Antonin Dvorak’in (1841-1904) Slavonic Danslari dort el piyano

edebiyatinda 6nemli eserlerdendir (Serin Ozparlak ve Kalkanoglu, 2018, s.614).

20. ylizyilin baglarinda, piyano diiet tiirlinlin diigiis donemine girdigi ve solo
performansin hizli bir gelisim gosterdigi goriilmektedir. Yirminci yiizyilin baglarinda
azalan ilgiden sonra, son zamanlarda uluslararasi alanda diiet calmaya ve bestelemeye
yeniden dikkat ¢ekilmis; diizenlenen c¢ok sayida festival ve yarigmalarla piyano
diietleri yeniden itibar kazanmaya baglamistir (Scriba, 2010, s. 55; Eminova, 2020, s.
177).

2.1.6. Dort El Piyano Diietlerinin Egitsel Islevi

Piyano diietleri besteciler ve yorumcular igin teknik, miizikal ve estetik
fonksiyonu bulunan sanatsal eserlerdir. Ancak piyano egitimi alaninda da 6zellikle
baslangic doneminde birlikte ¢alma becerilerini gelistirmesi, birlikte uyum iginde
hareket edilmesini gerektirmesi ve aymi calgiyr paylasarak miizik yapma imkan
vermesi yoniiyle onemlidir (Agayeva, 2017, s. 412; Erdogan, 2023, s. 8; Goklen
Yilmaz, 2023, s. 204; Karanis, 2023, s.3). Piyano diieti genellikle bir piyano
ogrencisinin ilk oda miizigi deneyimidir ve solo piyano repertuvariin gelistirilmesine

de katkida bulunabilir (Foster, 2006, s.1).
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Piyano diietlerinin egitsel siirecteki rolii tarihsel olarak bircok besteci
tarafindan desteklenmis ve yapilandirilmigtir. Burney (1777), Four Sonatas or Duets
for Two Performers on One Piano Forte or Harpsicord adli eserinin 6nsoziinde, iki
kisi tarafindan ayni klavyeli ¢algr iizerinde gergeklestirilen diietlerin hem mekansal
zorluklart ortadan kaldirdigt hem de egitsel agidan cesitli faydalar sundugunu
vurgulamaktadir. Bu tiir diietlerin, 6grencilere ritim, uyum, eslik etme ve melodi takibi
gibi konularda beceri kazandirdigi; ayrica miizikal hatalarin daha kolay fark
edilmesine olanak tanidigi ifade edilmektedir. Dénemin pedagojik yaklagimi iginde
degerlendirildiginde, bu diietlerin hem bireysel gelisimi destekledigi hem de birlikte
miizik yapma kiiltiiriinii gliglendirdigi anlasilmaktadir. Haydn’in 1778 tarihli “Il
maestro e lo scolare” eserinde dgrenci 6gretmeni taklit etmektedir (Gilleece, 2025, s.
143). Anton Diabelli (1781-1858) giiniimiizde ¢ogunlukla Beethoven’in iinlii
varyasyonlar1 araciligiyla hatirlansa da, 19. yiizyilin baslarinda Viyana’nin miizik
yasaminda 6nemli bir figiir olarak yer almistir. Yalnizca taninmig bir yayinct degil,
ayni1 zamanda pedagojik yonii giiclii bir besteci olan Diabelli, 6zellikle piyano egitimi
alanina yonelik yazdigr diietlerle dikkat cekmektedir. Bu eserlerde, iist partinin
yalnizca bes nota ile sinirlandirilmasi ve her iki elde sabit pozisyonda ¢alinacak sekilde
yapilandirilmasi,  baslangi¢  diizeyindeki  Ogrencilerin  teknik  gelisimlerini
desteklemeye yonelik yenilik¢i bir yaklagim olarak degerlendirilmektedir. Diabelli, bu
siurli yapiy: sanatsal incelikle isleyerek hem 6gretici hem de estetik agidan deger
tastyan ¢aligmalar ortaya koymustur. Giiniimiizde s6z konusu eserler, ¢esitli tilkelerde
hala yayimlanmakta ve piyano egitiminin ilk asamalarinda hem 6grenci hem de
egitmenler tarafindan tercih edilmeye devam etmektedir. Diabelli’nin bu pedagojik
modeli, Carl Reinecke, Florent Schmitt, André Caplet ve Leopold Godowsky gibi

sonraki donem bestecilerine de ilham vermistir (Lubin, 1970, s. 34).

Friedrich Kuhlau (1786-1832), yalnizca solo piyano repertuvarinda degil, ayni
zamanda diiet formunda yazdigi eserlerle de pedagojik yaklasima katki sunan 6nemli
figlirlerden biridir. Kuhlau’nun piyano i¢in yazdig1 sonatinler, dgretim amaciyla
kullanilabilecek nitelikte basit ama etkili formlardir. Ozellikle diiet biciminde kaleme
aldig1 sonatinler, solo eserleri kadar yaygin bilinmemekle birlikte, 6gretici degerleri
acisindan dikkat c¢ekicidir. Bu eserlerin giiniimiizde hala yayimlaniyor olmasi, onlarin

pedagojik gegerliligini korudugunu gostermektedir (Lubin, 1970, s.34).
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Dort el piyano formu, Franz Schubert’in bestecilik kariyerinin bagindan sonuna
dek yogun bigimde ilgilendigi bir tiir olmustur. Ozellikle Macaristan’daki Zseliz
kentinde, Kont Esterhdzy’nin yazlik konutunda gecirdigi uzun siireli ziyaretler
sirasinda bu forma yonelik 6nemli eserler iiretmistir. S6z konusu donemde Schubert,
kontun iki kizina miizik 6gretmenligi yapmakta olup, ailenin miizikal acidan yetenekli
ve tesvik edici bir ortam sunmasi, bestecinin bu alandaki yaratict {retimini
desteklemistir. Bu baglamda, Schubert’in en nitelikli dort el piyano eserlerinin 6nemli

bir kism1 hem egitsel hem de sosyal bir ¢er¢evede sekillenmistir (Lubin, 1970, s. 38).

Dort el piyano formu egitsel baglamda o6zellikle zamanlama, ritim algis1 ve
eslikli ¢alma becerilerinin kazandirilmasinda onemli bir arag olarak kabul
edilmektedir. Bu form {izerine olusturulmus oldukca genis bir 6gretim materyali
repertuvart bulunmaktadir. Her ne kadar bu materyallerin 6nemli bir kism1 siradan ya
da pedagojik acidan sinirli nitelikte olsa da, bazi Onemli bestecilerin katkilari,
dgretmenler acisindan dikkate alinmasi gereken drnekler sunmaktadir. Ozellikle M.
Ravel’in “Mother Goose” (Ma Mére I’Oye) siiitindeki acilis parcasi olan Pavane ve G.
Fauré’nin “Dolly” siiitinin ilk boliimii hem basit hem de estetik acgidan etkileyici
orneklerdendir. Ayrica Mozart ve J. C. Bach’in bazi sonat bdliimleri de baslangic
diizeyindeki Ogrenciler tarafindan calisilabilecek niteliktedir. Buna karsilik
Schubert’in diiet eserleri genellikle teknik acidan daha zorludur; 6rnegin kiigiik yastaki
bir cocuk icin yazilmis olan “Kindermarsch” adli pargasi bile teknik zorluklar
icermektedir. Bu nedenle, Schubert’in diiet repertuvarinin egitim siirecinin daha ileri
asamalarinda degerlendirilmesi dnerilmektedir. Ogrenci partisi yalnizca bes nota ile
simirlandirilmis olan 6zel koleksiyonlardaki pargalar ise, baslangig¢ diizeyindeki

ogrenciler i¢in en uygun secenekler arasinda yer almaktadir (Lubin, 1970, s. 205).

Piyano pedagoglarinin genellikle dgrencileri icin dort el eserler besteledigi ve
diizenlemeler yaptiklar1 bilinmektedir. John Thompson'n Modern Piyano Kursu
(1930), Francis Clark ve Louise Goss'un Baslangi¢c Zamani (1955), Bastien'in Bastien
Piyano Temelleri (1960) ve Jane Tan'n lyi Hazirlanmis Piyanist (1990) bu yaklasimla
hazirlanmistir (Magalhaes, 2011°den aktaran, Gilleece, 2025, s. 145). Diiet ¢calma
caligmalar1 6gretmen ve 68renci arasinda hem 6grenci hem de 6gretmen i¢in derslerin
gelisimi ve keyfi agisindan ¢ok degerli bir bag olusturur. ikili ¢almanin en biiyiik

faydalarindan biri, 6grencinin 6gretmenin enstriimani ¢almasini gérme ve duyma
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firsatina sahip olmasidir. Bu sekilde 6grenci, dgretmenin piyano c¢alarken ellerini

tutma sekli vb. konularda 6gretmeni taklit edebilir ve modelleyebilir (Joubert, 2020).

Piyano 6gretmenlerinin yani sira, kardesler, ebeveynler veya arkadaslar da
piyano diietinde ortak olabilirler (Chau, 2018, s. 4). Ogrenciler bazen bir arkadaslariyla
eslestirilmeyi isterler. Ayni yasta veya okul sinifindaki 6grencileri eslestirmek sosyal
gelisimlerinin benzerliginden dolay1 uygun olabilir. Bu kombinasyonlar genellikle iyi
sonu¢ verir ¢iinkii cocuklar birbirlerini tanirlar ve c¢alisirken kendilerini rahat
hissederler (Scriba, 2010, s. 36). Joubert (2020); baz1 durumlarda enstriimanlarinda
esit olmayan yeteneklere sahip iki 6grencinin eslestirilmesini 6nermektedir. Bu, her
iki 6grenci i¢in de faydalidir; ¢linkii daha zayif 6grenci daha iyi ses ¢ikarmak i¢in daha
cok calisirken, daha iist seviyedeki d6grenci de genellikle diger 6grenciye dgretmenlik
yapar. Bu sekilde, seviyesi ileride olan d6grenci kendi 6gretme becerilerini de gelistirir,
her iki 6grenci de daha ¢ok motive olur ve birbirlerine yardimci olarak daha ¢ok

calisirlar. Boylece, diiet ¢almak i¢in gerekli bag olusur (Joubert, 2020).

Bir ebeveyn veya kardesle eslestirme, ayni evde gergeklestigi icin daha kolay
olabilir. Ancak, bir ebeveyn veya kardesle calmak dikkatli bir degerlendirme ve
ogretmen rehberligi gerektirir. Bir kardes veya ebeveyn kombinasyonu, her iki taraf
i¢cin de olumsuz bir deneyime yol agabilir. Gereksiz rekabeti onlemek icin kardeslerin

teknik ve miizikal diizeylerde uyumlu olmalar1 gerekir (Scriba, 2010, s. 37).

Dort el ¢alismalar1 sirasinda 6grenciler birlikte ¢almanin getirdigi sorumluluk
duygusu, belirli bir caligma disiplini, sosyal iletisim becerileri gibi kazanimlar da elde
etmektedirler (Soytok, 2017, s. 4). Bu ¢alismalar karsilikli saygi, ince davranis, empati
gibi birgok unsuru barindirmakta ve tiim bunlar bir araya gelerek “miizikal duygu
paylasimint” ortaya ¢ikarmaktadir (Agayeva, 2017, s. 413). Arkadasini yar1 yolda
birakmak istemeyen 6grenci daha ¢ok caligsmasi gerektigine inanir ve beraber ¢calmanin
geregi olan ekip ¢alismasim dgrenir (Tecimer Kasap, 2006, s. 187). Ogrencilerin
isbirligi, takim caligmasi, iletisim ve koordinasyon yetenegi gelisir. (Scriba, 2010, s.
40; Yan, 2015, s. 238). Calicilarin birbirleriyle tartismalari ve birbirlerinden
O0grenmeleri gerektiginden iletisim zorunludur. Bu durum birlikte ¢almay1 bir sosyal

aktiviteye doniistiiriir (Chau, 2018, s. 5).

Diietler, Ogrencilere farkli bir sekilde diisiinmeyi ve dinlemeyi Ogretir.

Topluluk i¢inde ¢almay1 basarmak i¢in gereken miizisyenlik, solo piyanodan farkl bir
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disiplin gerektirir. Ogrenci sadece kendi ¢aldign kismin ciimle yapisini,
artikiilasyonunu, dengesini, dinamiklerini ve tempo degisikliklerini uygulamaktan
sorumlu olmakla kalmaz, ayn1 zamanda baska bir piyanisti de dinlemek zorundadir.
Bu da 6grencilerin dinleme ve birlikte seslendirme becerilerini gelistirir (Foster, 2006,
s.1; Goklen Yilmaz, 2023, s. 204; Karanis, 2023, s.54). Tufan (2017, s. 3), dort el
piyano c¢alismalarini ritmik beraberlik, miizikal birliktelik, 6grenciyle etkilesim, dogru
calma gibi davraniglarin kazandirilmasi agisindan 6nemli bulmaktadir. Ayrica bu
calismalar gergeklestirilirken 6grencilerin dikkat ve dayaniklilik becerilerinin gelisimi

acisindan énemli oldugunu vurgulamaktadir.

Piyano derslerinde yapilan dort el calismalarimin desifre becerisinin
gelismesinde de son derece etkili oldugu belirtilmektedir (Pamir, 1984, s. 58; Foster,
2006, s.1; Agayeva, 2017, s. 413; Eminova, 2020, s. 184). Diiet ¢alismalar1 sirasinda
partilerden biri 6gretmen tarafindan calintyor oldugunda O6grenci hata yapsa bile
duraksama firsati olmadan eseri ¢almaya devam edecek ve bu durum desifre becerisini
gelistirmeye yardimci olacaktir. Oysa 6grenci tek basina desifre calismasi yaptiginda
istemsiz bir sekilde duraksayarak hatali yerleri tekrar etmeye odaklanacaktir (Serin

Ozparlak ve Kalkanoglu, 2022, s.112).

Piyano diietleri, piyano egitiminin tiim asama ve seviyelerinde 6grenciye
motivasyon ve teknik beceri gibi konularda katki saglamaktadir (Serin Ozparlak ve
Kalkanoglu, 2018, s. 612; Atalay, 2019, s. 20). Karakus ve Tufan (2018, s. 134), dort
el calan 6grencilerin dikkat becerisi gelistigi icin egitimciyi daha ¢ok dinledigi ve daha
az hata yapmaya calistigini aktarmaktadir. Bunun yaninda Ogretmenle beraber
¢almanin 6grencinin motivasyonunu arttirdigini belirtmistir. Foster (2006), dersin son
10-15 dakikasini1 desifreye ayirarak ¢alismay1 piyano diietleri ile gerceklestirmenin
biiyiik bir yarar sagladigini, boylelikle 6grencinin hem motive oldugunu hem de tesvik
edilmis oldugunu belirtmektedir (Foster, 2006, s. 1). Ogretmen ile birlikte yapilan dort
el calismalari, 6zellikle baslangi¢ asamasinda, teknik kazanimlar elde edilirken ve
ogrenciler heniiz giizel ve kulaga hos gelen ezgileri tam olarak g¢alamiyorken,
Ogrencilere giizel ezgiler duyurmak ve derse olan ilgilerini arttirmak agisindan
onemlidir. Bu durum 6grencinin calgi basinda gecirdigi siirenin artmasina, ¢alisma
siirecinin daha keyifli ve motive edici olmasma yol acacaktir (Serin Ozparlak ve
Kalkanoglu, 2022, s. 111). Piyano diietlerini 6grenmek, dgrencileri motive etmenin

yani sira iletisim yeteneklerini ve olgunluklarimi artirabilir ve solo ¢almaya kiyasla
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baz1 benzersiz deneyimler sunabilir (baska bir kisiyi izlemek, isaret vermek, nefes

almak ve dinlemek ve yanit vermek gibi) (Tan, 2007, s. 92)

Ogrenciler ¢alismalar1 sirasinda sabit bir tempoda ¢almakta sik sik zorlanirlar.
Dort el galigmalar1 sirasinda ritmik olmak ¢ok daha fazla 6nem tasimaktadir (Ercan,
2016, s. 209). Dort el galismalar1 6grencilere ritmik kontrol saglamada (Foster, 2006,
s. 1; Chau, 2018, s. 5; Rizkita ve Sukmayadi, 2024, s. 294), birbirlerini dinleyerek sabit
bir tempoyla ¢almay1 dgrenmede (Serin Ozparlak ve Kalkanoglu, 2022, s. 111), daha
dogru bir ritim anlayigina sahip olmada (Goklen Yilmaz, 2023, s. 207), tempo ve ritim

konularinda duyarlilik kazanmada (Atalay, 2019, s. 19) yardime1 olacaktir.

Bunun yani sira 6grencilerin miiziksel duyarliligini ve performans yetenegini
gelistirir, miizikal donanimint arttirir (Yan, 2015, s. 238; Atalay, 2019, s. 19), pedal
kullanimin1 gelistirir (Foster, 2006, s.1; Eminova, 2020, s. 184). Gerginlik veya
performans kaygisi c¢eken Ogrenciler baska bir Ogrenciyle birlikte performans

sergilemekten fayda gorebilir (Scriba, 2010, s. 3).

Ayni anda bir piyanoda iki kisi tarafindan ¢alinan dort el eserlerinin solo
performansa gore bazi zorluklari da bulunmaktadir. Oturma alaninin paylagimi,
viicudun iist kismini ayarlamanin gerekliligi, yandaki partneri sikistirmadan oturmak,
pedallama, seviyeye uygun repertuvar se¢cimi gibi konular 6nem tagimaktadir.
Melodinin kimde olduguna dikkat etmemek, ayni tempoda birlik saglayamamak,
baslangic ve bitis hareketlerinin  kontrolsiizliigli, iki piyanist arasindaki
senkronizasyon ve artikiilasyon hatalar1 ve miizikalite de dahil olmak tizere niianslarin
uyumsuzlugu, yan yana oturma nedeniyle Ogrencinin kollarinin hareketlerinin
kisitlanmasi ve daha yakin notalar nedeniyle ellerin birbirine girmesi baslica teknik
sorunlardir (Yiicetoker ve Apaydinli, 2012, s. 542). Ogrenciler bu gibi durumlarmn
istesinden gelmeyi ve g¢esitli teknikler gelistirip uygulamayr O6grenmek

durumundadirlar (Serin Ozparlak ve Kalkanoglu, 2022, s. 111).

Dort el piyano literatiiriinde, 6grenci partileri teknik agidan siirh tutularak
egitsel hedeflere hizmet eden pek c¢ok eser bulunmaktadir. Asagida yer alan eserler,
ozellikle baslangic ve erken orta seviye Ogrencilerin eslikli calma becerilerini
gelistirmelerine katki saglayacak niteliktedir. Lubin (1970) bu eserlerden bazilarini

sOyle siralamaktadir:
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Anton Diabelli — Melodious Pieces on Five Notes, Op. 149

Dort el piyano repertuvarina giris i¢in ideal nitelikte olan bu eser grubu,
Ogrencinin partisinin yalnizca bes nota ile smirli tutuldugu, son derece basit teknik
diizeyde yapilandirilmis parcalar igermektedir. Bu yoniiyle, ilk ders yillarindaki

ogrenciler icin oldukca uygundur.

Anton Diabelli — Pleasure of Youth: Six Sonatinas on Five Notes, Op. 03

Teknik olarak Op. 149'a gore biraz daha gelismis diizeyde olsa da hala
egitimsel agidan erisilebilir ve faydali bir igerik sunar. Bes nota sinirlandirmasi

korunmus, form olarak sonatin yapis1 benimsenmistir.

Florent Schmitt — Sur les cing doigts

Bes parmak temelinde olusturulmus bu parcalar teknik olarak zorlayici
degildir. Miizikal acidan etkileyici ve estetik deger tasiyan bu kisa pargalar, baslangi¢

seviyesindeki 6grencilerin repertuvarina renk katacak niteliktedir.

Florent Schmitt — La semaine du petit elfe Ferme-1’ceil

Bir onceki esere kiyasla biraz daha gelismis teknik diizey gerektirir. Ancak
ozellikle yetenekli ve dikkatli ¢calisabilen kiiciik yastaki 6grenciler i¢in olduk¢a zengin,

yaratici ve eglenceli bir igerik sunar.

Leopold Godowsky — Twenty Pieces on Five Notes

Bes nota sinirina dayali olarak yapilandirilan bu eserlerde, dgrenci partisi
pedagojik sadelik gosterirken, 6gretmen partileri daha sofistike ve teknik a¢idan daha
zengindir. Bu dengesel yapi, egitsel ortamda etkili bir 6gretmen-6grenci isbirligi
saglar.

Lubin (1970)’e gore bu kategoriye giren ve edinmeye deger olan baska pargalar
da vardir; ancak bunlarin bazilarin1 bulmak biraz arastirma gerektirebilir. Bunlar

arasinda César Cui’nin ‘Bes Nota Uzerine On Parca’, Reinecke’nin on iki parcalik seti

ve André Caplet’nin ‘Un petit tas de choses’ adli eseri sayilabilir. Ogrenci partisi
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ogretmeninkine gore daha kolay olan, ancak bes notayla sinirli olmayan koleksiyonlar

arasinda ise asagidakiler 6zellikle dikkat ¢ekicidir (Lubin, 1970, s. 206).

Pyotr llyich Tchaikovsky — 50 Russian Folk Songs

Geleneksel Rus halk ezgilerine dayanan bu seri, her iki partinin de teknik
olarak ulasilabilir diizeyde oldugu, miizikal acidan ise oldukga renkli ve keyifli bir
koleksiyondur. Ozellikle folklorik dokuya sahip &gretici repertuar arayanlar icin

uygundur.

Inghelbrecht — La Nursery

Fransiz halk ezgileri lizerine kurulmus olan bu koleksiyon, olduk¢a zevkli ve
zarif diizenlemeler icermektedir. Ogrenci partisi kolaydir ve melodik yap1 sade

tutulmustur.

Igor Stravinsky — Five Pieces (kolay sag el i¢in)

Modern miizik dilini tanitmak agisindan degerli olan bu kisa parcalar, teknik
olarak 6grenci igin sag el odakli kolaylik saglamaktadir. Yine de stilistik anlayis

acisindan belirli bir olgunluk gerektirir.

Igor Stravinsky — Three Pieces (kolay sol el i¢in)

Sag el yerine bu defa sol ele odaklanan yapi, 68rencilere eller aras1 bagimsizlik
kazandirmada yardimci olabilir. Bu koleksiyon da Stravinsky’nin stilini tanimak

acisindan degerli bir giris noktasidir.

Not: Her iki Stravinsky koleksiyonu, Erno Balogh tarafindan diizenlenen
Schirmer’s Eighteen Piano Duets baslikli antolojide de yer almakta olup, genellikle

yetiskin baslangi¢ diizeyindeki 6grenciler i¢in daha uygundur.
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Norman Dello Joio — Family Album (Marks)

Oldukgea kolay ve melodik yapida olan bu kii¢iik parcalar, 6zellikle kiigiik yas

gruplari i¢in 6gretici ve sevimli i¢erikler sunar.

Darius Milhaud — Enfantines

Modern armonilerle tanigmak isteyen dgrenciler i¢in Onerilebilecek bu seri,
cagdas miizik diline dair merak uyandirici kisa pargalar igerir. Teknik olarak zorlayici

olmayan bu pargalar, deneyime acik 6grenciler i¢in ilgi ¢ekici olabilir.

Lubin (1970, s. 206), baz1 eserlerin yalnizca 6gretmen-6grenci ikilisiyle degil,
ayni zamanda iki 6grenci tarafindan da verimli bigimde icra edilebilecegini belirtir. Bu

tiir eserlerde her iki partinin zorluk seviyesi birbirine yakindir:
Joseph Haydn — Master and Scholar

Mizahi yoniiyle O6ne ¢ikan bu Ogretici eser, piyano diiet repertuvarinin
klasiklerinden biridir. Pek ¢ok farkli antolojide yeniden basilmistir ve eglenceli yapisi

nedeniyle yillardir 6gretmenlerce tercih edilmektedir.

D. G. Tirk — Tonstiicke

Dort el piyano formunun erken donem Onciilerinden biri olan Tiirk’iin bu
koleksiyonu, hem tarihi degeri hem de canli ve cazip icerigiyle dikkat ¢eker. Didaktik
yaklasimiyla halen ilgi gormektedir.

Robert Schumann — Twelve Pieces for Young and Old Children, Op. 85

Bu eser, Schumann’in egitsel yaklasgimini romantik anlatimiyla birlestirdigi,
dort el piyano literatiiriinde klasiklesmis dnemli bir yapittir. Ancak teknik seviyesi
“Album fiir die Jugend”e kiyasla biraz daha gelismistir ve bu nedenle orta seviye

ogrencilere yoneliktir.
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Franz Schubert — Johannes Brahms diizenlemesiyle Eleven Lindler

Schubert’in geleneksel Avusturya danslari olan Léandler’leri, Brahms
tarafindan 1ki partili kullannom amaciyla sadelestirilmis ve dort el formuna
uyarlanmistir. Bu sayede baslangi¢ ve orta diizey O0grenciler i¢cin hem melodik hem

teknik acidan ulasilabilir hale gelmistir.

Anton Arensky — Six Children’s Pieces, Op. 34

Kolay teknik diizeyi ve tatli melodik yapisi ile bu kisa pargalar, geng 6grenciler

icin hem Ggretici hem de motive edici niteliktedir.

Alexander Gretchaninoff — On the Green Meadow, Op. 99 (Leeds)

Listelenen 6gretici koleksiyonlar arasinda teknik agidan en kolaylarindan biri

olarak one ¢ikar. Miizikal anlatimi ise sade ama etkileyicidir.

Ottorino Respighi — Six Pieces

Bu alt1 pargalik koleksiyon, melodik giizelligi ve uyumlu armonik yapisiyla

dikkat ceker.

Alexandre Tansman — Les jeunes au piano

Dort cilt halinde yayimlanan bu seri, oOzellikle geng piyanistler icin
tasarlanmustir. {1k cilt olan En tournant la T.S.F. serinin en kolay béliimiinii olusturur.

Hem pedagojik hem de miizikal acidan repertuvara degerli bir katki sunar.

William Walton — Duets for Children

Diger koleksiyonlara gore biraz daha cagdas bir anlayigla yazilmis bu eserler,
miifredat amach calismalar i¢in tamamlayici bir kaynak olarak onerilmektedir.

Harmonik dil ve ritmik yap1 agisindan zenginlik sunar.
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Robert Starer — Five Duets for Young Pianists

Teknik olarak baslangi¢ diizeyinin biraz {izerindeki 6grenciler i¢in uygun olan
bu parcalar, ritmik canlilig1 ve karakteristik miizikal anlatimiyla 6grenciler ig¢in

oldukea tesvik edici olabilir.

2.2. Tigili Arastirmalar

Bu boliimde yurt i¢inde ve yurt disinda yapilan ¢calismalar incelenmistir.

2.2.1. Yurt icinde Yapilan Calismalar

Tecimer Kasap (2006), Piyano Diietleri: Tarihsel Gelisimi ve Piyano
Egitimindeki Onemi baslikli makalesinde, piyano diietlerinin tarihsel evrimini ve
piyano egitimi lizerindeki pedagojik etkilerini incelemeyi amaclamistir. Betimsel
nitelik tastyan bu arastirmada kaynak taramasi yontemi kullanilmis; piyano diieti
literatiiriiniin baslangicindan gliniimiize kadar olan gelisimi, 6nemli besteciler ve
eserleri lizerinden incelenmistir. Arastirmanin sonug boliimiinde, dort el calismalarinin
Ogrenciye ritim ve tempo disiplini kazandirdig, isitsel farkindaligi gelistirdigi ve
baslangi¢ diizeyinde basit solo eserlerin getirdigi motivasyon kayiplarini engelleyerek
sireci daha verimli kildig1 saptanmaistir. Ayrica, bu tiir galismalarin desifre becerilerini
artirdig1 ve sahne kaygisin1 minimize ederek 6grencinin piyano egitimine yonelik

tutumunu olumlu yonde etkiledigi sonucuna ulasilmistir.

Agayeva (2017), Piyano Icracisimn Gelisim Siirecinde Piyano Diietlerinin
Rolii ve Onemi baslikli galismasinda, oda miiziginin dnemli bir tiirii olan diiet icrasinin
piyanist yetistirme asamasindaki pedagojik yerini ve karsilasilan teknik problemleri
incelemistir. Arastirmada, ensemble (birlikte ¢alma) icrasinin solo icradan farkh
olarak empati, karsilikli saygi ve miizikal duygu paylasimi gibi nitelikleri gelistirdigi;
ayn1 zamanda Ogrencinin desifre becerisine dogrudan katki sagladig1 vurgulanmstir.
Iki icracinin miizikal anlayislarmi biitiinlestirmesini  gerektiren bu siiregte;
senkronizasyon, ortak nefes kullanimi, c¢evresel goriis, pedal kontrolii ve fiziksel
yakinliktan dogan zorluklarin agilmasinin icra kalitesi i¢in kritik oldugu belirtilmistir.
Sonug olarak piyano diietlerinin, bireyin kendi 6z becerilerini degerlendirmesinin yani

sira partnerinin miizikal duygu ve diisiincelerini kavramasina olanak taniyarak
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piyanistik gelisimde st diizey bir olgunluga ulasmay1 destekledigi sonucuna

varilmistir.

Karakus ve Tufan (2018), Baslangi¢ Piyano Egitiminde Dért El Kullaniminin
Onemi bashikli ¢alismalarinda; baslangi¢ piyano egitiminde dort el ¢alismanin dnemi
ve O0grenci lizerindeki etkisinin tespit edilmesini amaglamiglardir. Calismada arastirma
deseni olarak durum calismast yontemi kullanilmistir. Caligma grubu, ilk ve
ortadgretim diizeyinde piyano egitimi alan 37 6grenciden olusmaktadir. Veri toplama
araci olarak 6grencilerden diiet ¢alma iizerine bir kompozisyon yazmalari istenmis,
yazilan kompozisyon sonrasinda “evet-hayir” yaniti verilebilecek 9 adet soru
sorulmustur. Sonug¢ olarak &grencilerin dort el ¢alismalari hakkinda ¢ok olumlu

diisiincelere sahip oldugu belirlenmistir.

Serin Ozparlak ve Kalkanoglu (2018), Piyano Egitiminde Dért El
Calismalarimin Yeri ve Onemi baghkli makalelerinde dért el calismalarinin piyano
egitiminde farkli temeller {izerindeki katkisinin tespit edilmesini amaglamiglardir.
Arastirma modeli olarak betimsel tarama modeli kullanmis, evren ve 6rneklemi ise
dort el piyano eserleri ve arastirmacilarin ulasabildikleri yerli ve yabanci kaynaklar
olusturmustur. Verilerin analizinde piyano diio ve diiet tanimlamalari arasinda farklar,
dort el piyano eserlerinin tarihgesi ve dort el piyano egitiminin dgrenciler iizerindeki
katkis1 seklinde siniflandirilmistir. Sonug kismindaysa piyano diietlerinin egitimin her
asamasinda 6grenciye motivasyon, konsantrasyon, desifre, miizikalite ve teknik beceri

konularinda katki sagladigi sonucuna ulagilmistir.

Demirci (2018), Piyano Egitimcilerinin Goriislerine Géore Tiirkiye'de Alti El
Piyano Literatiiriiniin Piyano Egitimindeki Yeri baglikli calismasinda, alt1 el i¢in
yazilmig piyano eserlerinin, oda miizigi ve sahne deneyimindeki potansiyelini
degerlendirmeyi amaglamistir. Alt1 piyano egitimcisiyle yapilan yar1 yapilandirilmig
goriismelerden elde edilen bulgulara gore, Tiirkiye’de alti el piyano literatiiriiniin
oldukca sinirli oldugu, nota materyallerine erisimin zor oldugu ve bu nedenle egitim
stireclerinde heniiz yeterince kullanilmadig1 saptanmistir. Ancak arastirmaya katilan
uzmanlar; alt1 el piyano eserlerinin 6grencilerin ¢oksesli miizik duyma ve ¢alma
becerilerini gelistirdigini, birlikte icra etme kiiltiiriinii pekistirdigini ve eser ¢alisma
siirecini daha eglenceli hale getirerek Ogrenci motivasyonunu artirdigini
belirtmislerdir. Bunun yani sira, ayn1 piyanoyu ii¢ kisinin paylasmasindan dogabilecek

durus ve oturusla ilgili fiziksel zorluklarin 6gretmen yonlendirmesiyle asilabilecegi
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ifade edilmis; 6gretmen ile 0grencilerin birlikte icra yapmasina olanak taniyan bu
eserlerin oda miizigi egitimine geciste zenginlestirici bir hazirlik asamasi olusturdugu
vurgulanmigtir.  Arastirmanin = sonucunda, alt1 el piyano literatiiriiniin
yayginlasabilmesi i¢in her seviyeye uygun yeni eserlerin bestelenmesi, 6zellikle Tiirk
halk ezgilerinden yararlanilmasi, nota materyallerinin basili hale getirilmesi ve bu

alan1 da kapsayan oda miizigi yarismalarinin diizenlenmesi gerektigi onerilmistir.

Atalay (2019), Baslangi¢ Piyano Egitiminde Dért EI Calismalarimin Ogrenci
Basari ve Motivasyonuna Yonelik Ogretmen ve Ogrenci Goriisleri bashkl yiiksek
lisans tezinde, baslangic piyano egitiminde dort el destekli calismalarin 6grenci
motivasyonu lizerindeki etkisini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu amagla, dort el
calismalar1 yapan baslangi¢ diizeyindeki piyano 6grencilerine ve 6gretmenlerine anket
uygulanmistir. Sonug¢ kismindaysa dort el caligmalarinin piyano egitiminde olumlu

etkisinin oldugu, ¢alisma konusunda motive ettigi goriislinii ortaya koymustur.

Eminova (2020), Piyano Ensemble Tiiriiniin Tarihsel Geligimi, Icracilik ve
Cagdas Miizik Egitimindeki Yeri baslikli makalesinde, piyano ensemble miiziginin
tarihi, 6nemi, ¢agdas miizik literatiiriindeki yeri ve virtiozlerin faaliyetlerini aktarmay1
amaglamaktadir. Yontem olarak kaynak taramasi yapilmis, konu hakkinda mevcut
olan smirl literatiirii gliglendirmek amaciyla g¢esitli kaynaklar bir araya getirilmistir.
Her doneme ait piyano ensemble’larinin nota 6rnekleri bulunup incelenmis ve analizi
yapilmistir. Sonug kismindaysa ¢esitli icracilik 6nerileri sunulmus ve piyano egitimine
devam eden piyanistlerin piyano diieti veya ensemble konusunda mevcut icracilik

yeteneklerini gelistirebilecegi sonucuna ulasilmistir.

Elik (2021), Carl Czerny Op.824 Dért El Piyano Etiitlerinin Cesitli
Degiskenlere Gére Incelenmesi baslikli yiiksek lisans tezinde, Carl Czerny’in Op.824
numarali dort el piyano etiitlerini genel, teknik ve miizikal agidan incelemeyi ve piyano
ogrencileri i¢in kazanimlarin1 arastirmay1 amaglamistir. Betimsel tarama modelinde
olan calismada dokiiman analizi yontemiyle veriler incelenmis, arastirmanin amaci
dogrultusunda piyano egitiminde uygulanabilirligi tespit edilmistir. Sonug¢ kisminda
Carl Czerny’nin Op. 824 numaral1 dort el kitabinin baslangi¢ ve orta diizey piyano
egitiminde yardimci kaynak olarak kullanilabilecegi, bunun yaninda dort el piyano
etiitleri ve eserlerinin 6grenci motivasyonu iizerinde olumlu etkisinin olacagi, dort el
caligmalarinin ~ 6grencinin  piyano egitimine bakis acisini  olumlu  yonde

degistirebilecegi ve bunun i¢in de derslerde dort el piyano g¢aligsmalarina zaman
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ayirilmast gerektigi, ilgili kaynagin secondo boliimiindeki eslik stilleri dgrenciye

ogretilerek korepetisyon becerisine katki saglayacagi sonucuna ulagilmstir.

Serin Ozparlak ve Kalkanoglu (2022), Tiirkiye’'de Dért El Piyano Igin
Yayimlanan Albiimlerin ve Piyano Albiimleri Icinde Yer Alan Dort El Eserlerin
Incelenmesi baslikli makalesinde, Tiirkiye’de yayimlanan ve iceriginde dért el piyano
calismalar1 bulunan albiimlerin tespit edilmesi ve incelenmesini amaglamiglardir.
Aragtirma modeli olarak icerik analizi kullanilan ¢alismada 11 adet piyano alblimii
tespit  edilmistir.  Alblimlerde yer alan eserler, c¢alicihik  seviyeleri,
tonalite/modalite/makam durumlari, diizenleme/uyarlama/6zgiin/editorlii olmalar1 ve
albiim tiirleri yoniinden gruplanmis ve yorumlanmistir. Sonu¢ kismindaysa dort el
piyano eserlerinin primo ve secondo partileri agirlikli olarak baslangi¢ ya da orta
seviye yazildigi, ¢ogunlukla tonal eserlere yer verildigi az sayida makamsal eser
oldugu, modal dort el eserlerin yer almadigi, diizenleme/6zglin/editorlii eserlerin sayisi
birbirine yakinken uyarlama tiiriinde yalnizca bir adet dort el albiimiiniin oldugu
goriilmiistiir. Dort el piyano albiim ve eserlerinin arttirilmasi, 6zengen ve mesleki
diizeyde egitim alan 6grencilerle derslerde daha cok dort el ¢alismasina zaman
ayirilmasi, dort el ve iki piyanolu dort el eser ve albiimlerinin piyano egitimine olan

etkilerinin arastirilmasi 6nerilmektedir.

Goklen Yilmaz (2023), Baslangi¢ Diizeyi Piyano Egitiminde Dort El
Calismalara Iliskin Ogretim Elemani Gériigleri baghikli makalesinde baslangic piyano
egitiminde dort el kullaniminin 6nemi ve calismalarin sagladigi kazanimlari tespit
etmeyi amacglamistir. Arastirmada genel tarama modeli kullanilmistir. Arastirma
grubunu Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Konservatuvar: ve Afyon Kocatepe
Universitesi Konservatuvarinda goérev yapmakta olan 7 ogretim elemani
olusturmustur. Veriler aragtirmacinin hazirlamis oldugu acik uclu sorularla yazisma
yoluyla toplanmis, toplanan veriler icerik analiziyle ¢6ziimlenmistir. Sonu¢ kisminda
baslangi¢ piyano egitiminde temel teknik ve nota okuma bilgisinin ardindan dort el
calismalara baslanmasinin uygun oldugu goriisiine ulasilmis, dort el caligmalarin
desifre, teknik, miizikal, ritmik ve beraber calma disiplini kazandirmasi agisindan
olumlu yonde olacagi, dort el ¢aligmalarina ayrilan zamanin 6grencinin piyanoya olan

tutumu yoniinden olumlu olacag goriisiine ulagilmistir.

Karanis (2023), Solo Piyano Eserlerinin Dort El Uyarlamalar:na fligkin Bir
Calisma Yontemi ve Uzman Gorigsleri Cercevesinde Degerlendirilmesi baglikli
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doktora tezinde, solo piyano eserlerini dort el piyano c¢alismalarina uyarlamak i¢in
yontem gelistirmeyi, gelistirilen yontemle piyano egitimi ve miizik egitimine katki
saglamayr amaglamistir. Gelistirilen yontem miizik 6gretmeni adaylar1 ve miizik
O0gretmenlerine yardimci olmasi agisindan 6nemli goriilmiistiir. Calismada nitel
arastirma modeli kullanilmis, arastirma deseni sirali bir sekilde; kaynak taramasi,
Ogretim eleman1 goriisleri, form analizi, armoni analizi, dort el uyarlama, dort el
uygulamalara yonelik 6gretim elemani1 goriisleri ve raporlastirma olarak belirlenmistir.
Sonug boliimiinde, uzman degerlendirmelerine dayali olarak gelistirilen dort el piyano
uyarlamalarinin nitelikleri ve egitimsel degeri ortaya koyulmustur. Arastirmadan elde
edilen bulgular ¢ercevesinde, gelistirilen dort el uyarlamalarin solo eserlerin orijinal
form yapilaria sadik kalinarak yapilandirildigi saptanmistir. Eserlerin temel armonik
dokularimin ve teknik karakteristiklerinin basarili bir sekilde korundugu belirlenirken,
uyarlamalarda tercih edilen parmak numaralar1 ve miizikal ifadeler uzmanlar
tarafindan piyanistik acidan islevsel ve icraya elverisli bulunmustur. Birlikte miizik
yapmanin bireysel gelisime sundugu katkilar gz Oniinde bulundurularak, diizeye
uygun repertuvar kisitliligi yasanan durumlarda bu uyarlama modelinin etkin bir

¢Oziim yontemi olarak kullanilmasi 6nerilmistir.

Karanis ve Albuz (2023), Dért El Piyano Ogretimine Iliskin Ogretim Elemani
Goriisleri baglikli makalelerinde, dort el piyano ogretimine yonelik olarak piyano
egitimcilerinin goriislerinin alinmasini amaclamislardir. Arastirma modeli olarak
genel tarama modeli kullanilmistir. Orneklemi Gazi Universitesi, Gazi Egitim
Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda gorevli
alt1 piyano egitimcisi olusturmaktadir. Veriler kaynak taramasi ve gorlisme yoluyla
elde edilmistir. Sonu¢ kismindaysa dort el piyano Ogretiminin miizikal beceri
gelisiminde katkisi oldugu, birlikte miizik yapma imkani sagladigi, dort el piyano
el calismalara vakit ayirmasi gerektigi, ulusal dort el piyano eserlerinin say1 ve nitelik
olarak yeterli olmadig1 ve bu alanda da c¢alismalarin yapilmasi gerektigi, evrensel
calismalarin yeterli sayida oldugu, dort el calismalarinin miizikalite ve ritim
konusunda gelisim sagladigi, birlikte calma becerisini gelistirdigi ve Ogrencilerin
uyum i¢inde ¢calmasini 6grendigi, uyarlama eserlere yer verilmesi gerektigi sonucuna

varilmistir.
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Erdogan (2023), Piyano Egitiminde Dért El Edebiyati Uygulamalarinin
Miiziksel ve Teknik Gelisime Katkilar: baslikli doktora tezinde, dort el piyano
edebiyatinin teknik, motivasyon ve birlikte ¢alma becerileri agisindan katkilarini
ortaya ¢ikarmay1 amaclamistir. Calisma grubunda yer alan en az 2 yillik piyano egitimi
olan lisans ve lisansiistii 0grencileriyle dort el ¢alismalar1 yapilmis, veriler ¢aligma
sonunda 0grenci, 6gretim eleman1 ve uzmanlardan yar1 yapilandirilmig gériigsme formu
araciligiyla toplanmistir. Verilerin islenmesi noktasinda uygulama ve Ogrenme
siirecine iligkin veriler raporlanmis ve uzman goriisii alinarak ¢apraz degerlendirmeyle
incelenmistir. Sonu¢ kismindaysa dort el galigmalarinin, temel teknik konusunda
herhangi bir katkisinin olmadigi, birlikte ¢alma ve seslendirmeyle, sayma ve tempo
tutma becerilerine katkinin yiiksek oldugu, 6grenci motivasyonu iizerindeyse yiiksek

diizeyde katki sagladigi sonucuna ulasilmistir.

Erdogan ve Tuncer Boon (2023), Piyano Diietleri ve Piyano Ensemble
Konusunda Yurtigcinde ve Yurtdisinda Yapilan Calismalarin Incelenmesi bashkl
calismalarinda yurt i¢inde ve yurt disinda yaymlanmis diiet, diio, dort el ve piyano
ensemble konusundaki arastirmalarin tespit edilip incelenmesini amacglamislardir.
Arastirmada veriler dokiiman incelemesi yontemiyle toplanmistir. Elde edilen veriler
piyano egitimine sagladigi katki, uygulama igerigi, aragtirmada kullanilan yontemler,
literatiire olan katki basliklarinda incelenmistir. Sonu¢ kisminda yurtdisinda yapilan
calismalarin lilkemizde yapilan calismalardan fazla ve oldugu ve daha eski tarihe
dayandigi, iilkemizde bu alanda yapilan caligmalarin yeni tarihli ve sayilarinin az
oldugu, agirlikli olarak akademik kaynakli ¢alismalarin yer aldig: tespit edilmistir.
Bunun yaninda iilkemizde yapilan ¢aligmalarin baglangi¢ piyano egitimini hedefledigi

ve biiylik bir kisminin betimleme amagli yazildig1 sonucuna ulasilmistir.

2.2.2. Yurt Disinda Yapilan Cahismalar

Foster (2006), The Piano Duet: Ten Exciting Pedagogical Benefits baslikli
caligmasinda, dort el piyano icrasimin 6grencilerin ilk oda miizigi deneyimi olarak
miizikal gelisimlerine sundugu pedagojik katkilar1 incelemistir. Yazar, diiet
caligmalarinin Ogrencilere kendi partilerindeki ifade, artikiilasyon ve dinamikleri
uygularken ayni anda partnerini dinleme ve ona uyum saglama becerisi kazandirdigini

belirtmektedir. Arastirmada, piyano diietlerinin desifre yetenegini biiyiik Olciide
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gelistirdigi, nota oriintiilerinin taninmasini kolaylastirarak eserlerin 6grenilme siirecini
kisalttig1, ayrica ritmik kontrolii artirarak ortak bir tempoda istikrarli kalmay 6grettigi
ifade edilmistir. Bunun yani sira, ayni klavyeyi paylasmaktan dogan fiziksel yakinlik
ve kol gecisleri gibi pratik zorluklarin asilmasi siirecinin; 6grencilere bir partnerle
ortak c¢alisma disiplini, pedal kontrolii ve esere eszamanli baglama (isaret verme) gibi
liderlik vasiflar1 kazandirdig1 vurgulanmistir. Son olarak ¢alismada, ezber zorunlulugu
olmadan notadan ¢alma imkaninin solo performanslardaki sahne kaygisini ve baskiy1

azalttig1, akran motivasyonu sayesinde konsantrasyonu artirdigi sonucuna ulasilmistir.

Weekley ve Arganbright (2007), The Piano Duet: A Medium for Today baslikli
caligmalarinda piyano diietlerinin tarihsel arka planini ve giiniimiiz miizik egitimindeki
pedagojik islevini ele almiglar, dort el icrasinin Ogrencilerin genel miizisyenlik
becerilerine ve analitik diisiinme yeteneklerine sundugu katkilar1 incelemislerdir.
Tarihsel siirecte solo eserler kadar zengin bir edisyon ge¢migine sahip olan piyano
diietlerinin; resital programlarina cesitlilik kattig1, tek bir piyano ile icra edilebilme
pratikligi sundugu ve 6zellikle orta seviyedeki 6grencilere sahnede daha fazla 6zgiiven
asiladigi belirtilmektedir. Yazarlara gore, diiet calmanin egitimdeki en temel kazanima;
melodinin anlik olarak kimde oldugunun takibi, eller arasi ses dengesinin saglanmasi,
tempo esneklikleri, dinamikler, pedal kullanim1 ve artikiilasyon gibi unsurlar tizerinde
icracilarin tartigmasi ve ortak bir karara varmas: gerekliligidir. Sonug¢ olarak
calismada, piyano diietlerinin G6g8rencilere yalnizca teknik bir temel sunmakla
kalmadig1; aynt zamanda is birligi, liderlik, problem ¢6zme, zaman yonetimi ve
karsilikli uyum saglama gibi dnemli sosyal ve bilissel beceriler de kazandirdig: ifade

edilmistir.

Oshima vd., (2007), A Piano Duo Support System for Parents to Lead
Children to Practice Musical Performances baslikli makalelerinde, piyano egitimine
yeni baglayan cocuklar ile higbir miizik tecriibesi bulunmayan ebeveynlerinin birlikte
diiet calabilmelerini saglamak amaciyla gelistirdikleri piyano diieti destek sisteminin
ortak ¢alisma ve pratik motivasyonuna etkilerini ortaya koymayi amaglamaktadirlar.
Bu amagla, teknik kaygilari ortadan kaldiran nota degistirme (note-replacement) ve
performansi anlik takip eden partisyon takip (score tracking) algoritmalari igeren bir
sistem kullanilarak uygulamali deneyler yapilmistir. Sonu¢ kismindaysa bu sistemin
hi¢ piyano ge¢misi olmayan ebeveynlerin ¢ocuklartyla aninda diiet yapabilmesine

olanak tanidigi, ebeveyni nota bulma yiikiinden kurtararak aradaki teknik ugurumu
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kapattig1 goriisiinii ortaya koymustur. Bunun yaninda ¢ocugun bireysel pratik yapma
motivasyonunu arttig1 ve ebeveyn ile cocuk arasinda miizikal ifade iizerine igbirlikli

o0grenmeye dayali tartismalarin dogmasini sagladigi sonucuna ulasilmistir.

Tan (2007), Teaching Intermediate-Level Technical and Musical Skills
Through the Study and Performance of Selected Piano Duos baslikli calismasinda, orta
seviyedeki piyano 6grencilerinin ritim, ciimleleme, dinamik, miizikal stil, denge, pedal
kullanimi1 ve koordinasyon gibi teknik ve miizikal becerilerini gelistirmeye yardimei
olabilecek piyano diiolarinin pedagojik faydalarini ortaya koymayi amaglamaktadir.
Bu dogrultuda, farkli miizikal donemlerden sec¢ilmis orta seviye piyano diiolar
tizerinden teknik, miizikal ve isbirlikli becerilerin 6gretimine yonelik pedagojik
stratejiler incelenmistir. Sonug¢ kismindaysa piyano diiolarin1 6grenmenin dgrencileri
piyano egitimine devam etmeleri i¢in motive ettigi ve baska bir icraciyla ¢alisma
konusundaki iletisim becerilerini ve olgunluklarini arttirdiglr goriisiinii  ortaya
koymustur. Bunun yaninda, bir partnerle ¢alismanin performans sorunlarini birlikte
¢ozmeye yardimcr oldugu, ogrencilerin birbirlerinin fikirlerinden yeni seyler
Ogrenebildigi ve birlikte calmanin solo ¢almanin 6tesinde ¢ok daha gii¢lii miizikal

beceriler kazandirdig1 sonucuna ulasilmistir.

Blank ve Davidson (2007), An Exploration of the Effects of Musical and Social
Factors in Piano Duo Collaborations baslikli makalelerinde, iki ayri c¢alginin
kullanilmasindan dogan esitlik algisi ¢ercevesinde miizikal geleneklerin, sosyokiiltiirel
unsurlarin ve kisileraras1 dinamiklerin icra siirecine nasil yansidigini ortaya koymay1
amaglamaktadirlar. Bu amagla, 27 piyanistten goriisme verileri toplanarak diio
ortakliginin  sosyo-duygusal ve profesyonel boyutlar1 incelenmistir. Sonug
kismindaysa icracilarin liderlik, miizikal g¢atisma ve wuzlagma gibi durumlarda
ortakligin devamliligini saglamak adina stratejik kurallar gelistirdikleri goriisiinii

ortaya koymuslardir.

Scriba (2010), The Piano Duet as Teaching Medium: An Overview and
Selective Syllabus For The Beginner Pianist baslikli ¢alismasinda, piyano egitiminde
genellikle ihmal edilen birlikte ¢alma pratiginin pedagojik, teknik ve tarihsel
boyutlarini ele almistir. Arastirmada, piyano ¢almanin dogasi geregi izole bir eylem
olduguna dikkat ¢ekilerek; diiet ¢alismalarinin bu izolasyonu kirdigi, sahne kaygisin
azalttig1 ve 6grencilerin desifre, ritmik istikrar, cok sesli isitme ve partiler aras1 denge
(balans) kurma gibi temel miizisyenlik becerilerini biiyiik o6l¢iide gelistirdigi
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vurgulanmistir. Yazar, diiet egitiminin pratik zorluklarini asmak adina 6gretmenlere
yonelik detayli yonergeler sunmus; partner uyumu (yas, miza¢ ve teknik seviye),
primo ve secondo partilerinin dogru dagitimi, liderlik rolii ve prova siireglerinin
yonetimi gibi unsurlarin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Ayrica, solo icradan farkli olarak
diiet icrasinda ortaya cikan fiziksel ve teknik gereksinimler analiz edilmis; oturma
diizeni, el ve kollarin ¢arpigmasini Onleyecek pozisyonlar, uyarlanmis parmak
numaralari, ortak nefes alma (isaretlesme) yoluyla senkronizasyon ve ozellikle
armonik temeli saglayan secondo partisi tarafindan yonetilmesi Onerilen pedal
kullanim1 detaylandirilmistir. Arastirmanin sonucunda, piyano Ogretmenlerinin
baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler i¢in uygun zorlukta eser bulma sikintisin1 gidermek
amactyla popliler piyano metotlarindaki gelisim asamalar1 referans alinarak sekiz
seviyeli yeni bir derecelendirme sistemi gelistirilmis ve bu sisteme dayali bir baslangi¢

diiet miifredat1 olusturulmustur.

Gallaway ve Kirchner (2012), Dynamic Duos: Energize and Synergize While
Teaching Piano Duets baslikli ¢alismalarinda, birlikte galmanin 6grencilerin miizikal
gelisimindeki tamamlayici roliinii vurgulamiglardir. Arastirmacilar, diiet ¢calmanin
miizik yapmanin sosyal yoniinii 6n plana ¢ikararak ogrencilerin motivasyonunu ve
piyanoya olan bagliligini artirdigini; ayni zamanda eseri ¢alma sirasinda yapilan
yanliglara ragmen durmadan ¢almaya devam etme zorunlulugu sayesinde desifre (ilk
bakista ¢alma) becerilerini dogrudan gelistirdigini belirtmislerdir. Calismada, dort el
icrasiin 6grencilere ritim, tempo ve dinamikleri aktif bir sekilde dinleme disiplini
kazandirdigi, bunun yani sira partiler aras1 dengeyi saglama, eseri yonlendirme
(liderlik) ve eslik etme gibi ¢ok yonlii miizisyenlik yetilerini pekistirdigi ifade
edilmektedir. Basarili bir diiet egitimi i¢in 6gretmenlere yonelik pratik yonergelerin
de sunuldugu arastirmada; 6grencilerin mizag¢ ve ¢alisma aliskanliklarina gore dogru
eslestirilmesi, esere baslarken ortak nefes alma veya kiigiik viicut jestleriyle sozsiiz
iletisimin kurulmasi ve provalarda tek bir ortak nota (partisyon) iizerinden calisilarak
biitlinclil bir yorum gelistirilmesi gerektigi vurgulanmistir. Sonug¢ olarak, diiet
icrasindaki isbirlikli siirecin yarattigi etkinin, 6grencilerin bireysel (solo) ¢alma
tekniklerine ve miizikal Ozgiivenlerine son derece olumlu yansidigi sonucuna

ulasilmistir.

Yiicetoker ve Apaydinli (2012), The Situation and the Importance of Three-

Hand Pieces in Piano Education baslikli ¢alismalarinda, ii¢ el igin bestelenmis

33



eserlerin dort el calismalarina gegis siirecindeki pedagojik roliinii ve 6nemini ortaya
koymayr amaclamislardir. Kontrol gruplu 6n test-son test modelinin uygulandigi
calismada; baslangi¢ diizeyinde dogrudan dort el eserlerle g¢alismaya baslayan
Ogrencilerin tempo biitiinligli, senkronizasyon, artikiilasyon ve niians uyumu
baglaminda teknik zorluklar yasadiklar1 ve mevcut dort el metotlarinin seviye
yiiksekliginden dolayr motivasyon kaybina ugrayabildikleri belirtilmistir.
Aragtirmadan elde edilen bulgular sonucunda, dort el pargalara gegmeden once iig el
piyano eserleriyle calistirilan deney grubu Ogrencilerinin; desifre hizlarinin arttidi,
senkronizasyon hatalarinin minimize edildigi, melodi ve eslik partilerini daha basaril
bir sekilde ayirt edebildikleri ve bu sayede dort el eserleri ¢ok daha rahat, keyifli ve
uyumlu bir bigimde seslendirebildikleri saptanmigtir. Elde edilen veriler 1s1ginda,
piyano egitiminde Ogrencilere birlikte miizik yapma aliskanligi kazandirilirken,
karsilagilan teknik ve miizikal giigliiklerin agilmasi adina ii¢ el piyano repertuvarinin
etkili bir hazirlik basamagi olarak egitim siirecine entegre edilmesi gerektigi sonucuna

ulasilmstir.

Kawase (2014), Gazing Behavior and Coordination During Piano Duo
Performance baslikli ¢alismasinda, piyano diiosu performanslari sirasinda icracilarin
sOzsiiz iletisim davraniglarinin ve oOzellikle bakisma davranisinin senkronizasyon
tizerindeki etkilerini ortaya koymayi amaclamaktadir. Bu dogrultuda, farkli gorsel
kisitlamalar altinda gerceklestirilen deneylerle icracilarin fermata ve tempo
degisiklikleri gibi koordinasyonun zorlastigr anlardaki davraniglari incelenmistir.
Sonug¢ kismindaysa tuseye basmadan hemen 6nce kurulan karsilikli gérsel temasin,
partiler arasindaki zamanlama hatalarin1 anlamli 6l¢iide azalttifi goriislinii ortaya
koymustur. Bunun yaninda, kusursuz bir senkronizasyon icin yalnizca partnerin
gozlerinin i¢ine bakmanin yeterli olmadigi, miizikal ifadeyi ve atak zamanlamasini
tahmin edebilmek adina partnerin bas ve gévde hareketlerinin isbirlikli icrada hayati

bir rol oynadig1 sonucuna ulagilmstir.

Sasanfar (2013), Thinking Outside: The Piano Duet baslikli makalesinde,
baslangi¢ seviyesindeki piyano 6grencilerinin egitiminde birlikte ¢alma firsatlarinin
Oonemini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda, piyano egitiminin dogasinda
var olan yalmzhigin (izolasyonun) diiet ve diger enstriimanlarla birlikte ¢alma
calismalariyla nasil asilabilecegi incelenmistir. Sonu¢ kismindaysa birlikte miizik

yapmanin 6grencilere hem kendi caldigi partiyi hem de biitlinsel tiniy1 ayni anda
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isitebilme, sabit bir ritmik nabzi siirdiirme ve miizikteki armonik renklere karsi
duyarhilik gelistirme gibi kritik beceriler kazandirdig1r goriisiinii ortaya koymustur.
Bunun yaninda, sahneyi bagka bir miizisyenle paylasmanin ve performansta nota
kullanabilme rahatliginin performans kaygisini biiyiik 6l¢iide ortadan kaldirdigi, ortak
isaretlesme tekniklerinin erken yasta edinilmesinin O0grencileri gelecekteki gercek
diinya performanslarina hazirlayan en 6nemli pedagojik araglardan biri oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Haddon ve Hutchinson (2015), Empathy in Piano Duet Rehearsal and
Performance baslikli makalelerinde, dort el calismalar1 ve performansi Gzelinde
empati kavrami iizerine c¢aligmislardir. Calisma grubunu arastirmayt yapan iki
arastirmact olusturmustur. Verilerin toplanmasi i¢in dort aylik bir siire¢ icinde sekiz
kez prova yapilmis ve her prova sonrasinda verilerin isledigi bir “paylasimli giinliik”
tutulmustur. Verilerin analizinde bedensel empati (jestler, oturma pozisyonu, vb.),
biligsel empati (sozlii ve yazili empati), duygusal empati; tamamlayict beceriler ve
onceliklere iliskin empati, olast catismalarin Onleyici ¢oziimiine iligkin empati
seklinde kodlar ortaya ¢ikartilmistir. Bu kodlardan da piyano diieti formatindan
kaynaklanan ilgili konularin tanimlanmasi, yansitici yazidan ¢gikarilan empati 6rnekleri
ve empatinin kolaylastirict bir arag olarak tartisilmasi seklinde ii¢ ana baslik
belirlenmigtir. Sonu¢ kisminda empatinin, ayni calgida c¢alisan iki icracinin
birlikteyken ortaya cikabilecek pratik zorluklar1 hafiflettigi, paylasilan miizikal
kaygilarin anlamlandirilmasini kolaylastirdigi, esit bir ortaklik ve “akis” icin gerekli
olan sosyo-duygusal baga katkida bulundugu ve olasi ¢atisma alanlarinda miizakere

edilip sorunlarin ¢oziilmesine katkida bulundugu sonucuna ulagilmistir.

Lui (2015), Case Study of Teaching and Playing Piano Duet to Improve
Overall Rhythmic Sense for Mental Handicap Student baslikli lisans tezinde, piyanoda
dort el calismanin ve 6gretmenin, hafif zihinsel engeli bulunan 6grencinin ritmik ¢alma
becerisi lizerindeki etkisini arastirmistir. Arastirma, diisiik diizey zihinsel engeli olan
bir 6grencinin piyano diieti yaparak genel ritmik duygusunu gelistirmeyi hedefleyen
bireysellestirilmis bir miizik 6grenme yontemi 6nermeyi amaglamistir. Caligsma icin
eylem arastirmasi modeli kullanilmis olup, veriler video ile kaydedilmistir. Veriler
arastirmact ve piyano pedagojisi alaninda tecriibesi olan uzman tarafindan capraz
kontrol ile diiet caligmanin ritim duygusuna olan etkisi incelenmistir. Calismanin

sonug kisminda, piyano diieti 6gretmenin ve ¢calmanin diisiik diizeyde zihinsel engeli

35



olan bir 6grencinin genel ritmik duygusunu biiyiik Olciide gelistirdigi sonucuna

ulastlmistir.

Yan (2015), Study on Application of Piano Duet in Piano Teaching baslikli
makalesinde, piyano egitiminde piyano diietinin (iki piyano ve dort el) uygulanmasini
ve pedagojik etkilerini ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu dogrultuda, piyano diiet
calismalarinin 6grencilerin yalnizca miizikal becerilerini degil, ayn1 zamanda miizige
olan heveslerini ve yaraticiliklarini da nasil artirdig1 incelenmistir. Sonu¢ kismindaysa
piyano diieti egitim miifredatina aktif olarak dahil edildiginde geleneksel ders
iceriklerinin zenginlestigi, Ogrenciler arasi etkilesim ve koordinasyon yetisinin
gelistigi, piyano 0grenme siirecinin ¢ok daha ilging ve motive edici bir hale geldigi
gorilisiinii  ortaya koymustur. Bunun yaninda, Ogretmenlerin geleneksel solo
yaklagimlarin Gtesine gegerek diiet ¢alma yontem ve tekniklerini Ggrencilere
benimsetmesinin modern egitim reformlarinin bir geregi oldugu ve derslerdeki

Ogretim verimliligini dogrudan artirdig1 sonucuna ulagilmstir.

Chau (2018), The Educational Merits in Playing Piano Duet baslikli
caligmasinda, Joseph Haydn’m "Il maestro e lo scolare" (Ogretmen ve Ogrenci) adli
eseri iizerinden piyano dietlerinin pedagojik faydalarin1 ortaya koymay1
amaclamaktadir. Bu dogrultuda, piyano diietlerinin 6grencilerin desifre yeteneklerini,
ritmik istikrarlarini, aktif dinleme becerilerini nasil gelistirdigi ve monoton dersleri
nasil daha ilgi cekici hale getirdigi incelenmistir. Sonu¢ kismindaysa alt partinin
Ogretmen, list partinin Ogrenci tarafindan calindigr "cagri ve yamt" formatindaki
diietlerin; 6grenciye staccato ve legato gibi artikiilasyonlari dogrudan duyarak taklit
etme imkan1 sundugu goriisiinii ortaya koymustur. Bunun yaninda, icra sirasinda nefes
alma ve gdz temasi gibi sozsiiz iletisim isaretlerinin zorunlu olarak kullanilmasinin
ogrencilere miizikal koordinasyon becerileri kazandirdigi ve uygun diiet
repertuvarlarinin miifredata dahil edilmesinin 6grencinin is birligi yetisini tek basina

calismaya kiyasla ¢ok daha hizli gelistirdigi sonucuna ulasilmistir.

Lee (2021), The Interpretations and Pedagogical Strategies of Piano Ensemble
Music baslikli makalesinde, piyanoda toplu icranin sanatsal dnemini ve pedagojik
stratejilerini ortaya koymayi amaclamaktadir. Bu dogrultuda, doért el piyano icrasinin
solo performanstan yapisal olarak nasil farkli bir egitim disiplini ve 6grenme siireci
gerektirdigi incelenmistir. Sonu¢ kismindaysa piyano diieti ve toplulugu

calismalarinin 6grencilere desifre (ilk bakista calma), ritmik istikrar, partiler arasi
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koordinasyon ve kesintisiz iletisim gibi ¢ok yonlii miizikal beceriler kazandirdig
goriisiinii ortaya koymustur. Bunun yaninda, birlikte calma pratiginin getirdigi yogun
prova disiplini ve icracilar arasi ortak yorum gelistirme zorunlulugunun hem yiiksek
sanatsal hem de giiclii pedagojik amaglara hizmet eden vazgecilmez bir egitim araci

oldugu sonucuna ulasilmistir.

Gilleece (2025), Schubert’s Piano Works for Four Hands: Performative and
Pedagogical Insights into a Selection of Schubert’s Piano Duets baslikli ¢alismasinda,
birlikte ¢alma kiiltiiriiniin piyano egitimindeki islevini detayl bir sekilde ele almistir.
Yazar, 6grencilerin zaman zaman diiet eserleri solo eserlere kiyasla daha az ciddiye
alma egiliminde olduklarina dikkat ¢ekerek; 6gretmenlerin bu algiy1 kirmasi ve dort el
icrasiin gerektirdigi senkronizasyon, partiler arasi ses dengesi (balans) ve ortak
dinleme disiplinini Ogrencilere erken yasta asilamasi gerektigini belirtmistir.
Pedagojik bir 6rneklem olarak incelenen Kindermarsch (D.928) eseri iizerinden;
ogrencilere poliritimler, doku kontrolii ve hiyerarsik ses dengesi gibi karmasik miizikal
unsurlarin, her iki partinin esit sorumluluk aldig1 dort el formunda matematiksel bir
anlatimdan ziyade duyarak, ¢ok daha kolay ve sezgisel bir sekilde kavratilabilecegi

sonucuna ulasilmistir.
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3. YONTEM

Bu bélimde, yapilan arastirmada kullanilan yonteme, ¢alisma grubuna,
kullanilan veri toplama araglarina, verilerin analizine ve arastirma siirecine iliskin

bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calisma, 6zengen miizik egitimi kapsaminda yiiriitiilen dort el piyano
caligmalar1 siirecini ve bu siirece dahil olan paydaslarin (68renci, veli, egitimci)
goriiglerini derinlemesine incelemek amaciyla nitel arastirma yaklasimlarindan olan
“durum c¢alismas1” deseninde tasarlanmistir. Durum caligsmasi, arastirmacinin sinirlari
belirli bir zaman igerisinde bulunan bir ya da birka¢ durumu g¢esitli veri toplama
araclan (gozlem, goriisme, gorsel-isitsel materyaller vs.) kullanarak derinlemesine
inceledigi ve betimledigi bir arastirma yaklasimidir (Creswell, 2013). Bu ¢alismada
durum, 6zengen piyano dersleri kapsaminda yiiriitiilen dort el ¢alismalari olarak
belirlenmistir. Arastirmanin sinirlarini ise bu siireci bizzat deneyimleyen 6grencilerin,
disaridan gozlemleyen velilerin ve bu alanda ders veren piyano egitimcilerinin konuya

iligkin genel yaklasim ve goriisleri olusturmaktadir.

3.2. Cahisma Grubu

Ayrintili ve derinlemesine bir aragtirma yontemi olan durum caligsmalarinda,
pek c¢ok nitel arastirma yonteminde oldugu gibi katilimci sayis1 diger arastirma
yontemlerine gore daha az olmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 284). Merriam
(2013), durum ¢alismalarinda genellikle amagli 6rnekleme yontemine bagvuruldugunu
belirtmektedir. Mevcut calismada da katilimcilarin se¢iminde amaglh Ornekleme
yontemi kullanilmistir. Amacli 6rnekleme yontemi “bilgi agisindan zengin durumlarin

secilerek durumun derinlemesine arastirilmasina olanak tanir (Biiylikoztiirk vd., 2009,
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S. 88). Bu aragtirmada caligma grubunu Balikesir merkezde 6zengen piyano egitimi
alan 11 6grenci, bu 6grencilerin anne veya babalarinin icerisinde bulundugu 11 veli ve
0zengen miizik egitimi kapsaminda piyano dersleri veren 10 egitimci olusturmaktadir.
Calisma grubunun yas araliglr 7-13 yas arasinda olup, piyano egitimine ‘orta do’
pozisyonuyla baslayip, ‘do’ pozisyonuna geg¢mis olmalari ve evlerinde piyano
caligabilecekleri bir ortam olmasi temel Sl¢iit olarak belirlenmistir. Homojen olmayan
bu orneklem icinde mutlak bir haftalik program olusturulmus olup, programin
uygulanmasi  sirasinda  Ogrenci  diizeylerine/seviyelerine  gbre  degiskenlik
gosterebilmektedir. Dort el calismalara ek olarak 6grencilere hali hazirda ¢alistiklar
etiitler/eserler de odev olarak verilmistir. Ogrenciler haftada en az bir defa
arastirmaciyla birlikte dort el calisma yapmistir. Arastirmanin diger veri grubunu
olusturan egitimciler i¢in egitim fakiiltelerinin miizik d6gretmenligi programlarindan
mezun olmus ve aktif olarak piyano egitimi veriyor olmalar1 dl¢iit kabul edilmis olup,
toplamda 10 egitimcinin goriisleri alinmistir. Bunun disinda goriisme yapilan veliler
de calisma grubunu olusturan 11 Ogrencinin velileri olarak belirlenmistir.

Katilimcilara ait demografik bilgiler asagidaki gibidir:

Tablo 1. Ogrencilere Ait Demografik Bilgiler

Degiskenler Kategoriler f %
Cinsiyet Kadmn 9 81,8
Erkek 2 18,2
Yas 7 1 9,1
8 3 27,3
9 1 91
10 3 27,3
11 2 18,2
13 1 91
Smif Diizeyi 2. Sif 4 36,4
3. Sif 1 9,1
4. Smif 3 27,3
5. Smif 2 18,2
6. Smif 1 91
Calgi Egitimi Alinan Siire 1 1 91
(Y1) 2 2 18,2
3 5 45,5
4 1 91
5 1 91
6 1 9,1
Toplam 11 100
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Ogrencilere ait demografik bilgileri inceledigimizde; %81,8’i kadin, %18,2’si
erkek oldugu; Ogrencilerin yas dagiliminin %9,1’inin 7 yasinda, %27,3’linlin 8
yasinda, %9,1’inin 9 yasinda, %27,3’linlin 10 yasinda, %18,2’sinin 11 yasinda,
%9,1’inin 13 yasinda oldugu ve dgrencilerin yas ortalamasinin 9.54 oldugu; smif
diizeyine baktigimizda %36,4’linlin 2. sinifta, %9,1’inin 3. smifta, %27,3’{iniin 4.
smifta, %18,2’sinin 5. sinifta ve %9,1’inin 6. sinifta egitime devam ettikleri; calgi
egitimi alinan siireye baktigimizda %9,1’inin 1 yil, %18,2’sinin 2 yil, %45,5’inin 3
yil, %9,1’1nin 4 y1l, %9,1’inin 5 y1l, %9,1’1inin 6 y1l egitim aldig1 ve ¢algi egitimi alinan

slirenin ortalamasinin 3,18 oldugu goriilmektedir (bkz. Tablo 1).

Tablo 2. Velilere Ait Demografik Bilgiler

Degiskenler Kategoriler f %
Cinsiyet Kadin 10 90,9
Erkek 1 9,1

Yas 34 1 9,1
35 1 9,1

36 1 9,1

39 1 9,1
42 2 18,2
43 2 18,2

45 1 9,1

49 1 9,1

53 1 9,1

Meslek Akademisyen 1 9,1
Ev Hanimi 1 9,1

Gilizellik Uzmani 1 9,1

Hakim 1 9,1
Memur 2 18,2
Ogretmen 5 455

Egitim Diizeyi Lise 1 9,1
Lisans 8 72,7
Lisansiistii 2 18,2
Calg1 Calma Evet 4 36,4
Durumu Hay1r 7 63,6
Toplam 11 100

Velilere ait demografik bilgileri inceledigimizde; %90,9’unun kadin,
%9,1’1nin erkek oldugu; velilerin yas araliginin 34-53 yas araliginda ve ortalamasinin
41,9 oldugu; meslek dagilimlarina baktigimizda %9,1 oraninda akademisyen, ev
hanimi, giizellik uzmani, hakim oldugu ve %18,2’sinin memur, %45,5’inin 6gretmen
oldugu; %9,1’inin lise, %72,7’sinin lisans, %18,2’sinin lisansiistii mezunu oldugu;
calgt calma durumlarina baktigimizdaysa %36,4’liniin en az bir calgr caldigi,

%63,6’s1n1n ise herhangi bir ¢algi ¢almadigi goriilmektedir (bkz. Tablo 2).
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Tablo 3. Egitimcilere Ait Demografik Bilgiler

Degiskenler Kategoriler f %
Cinsiyet Kadin 8 80
Erkek 2 20

Yas 24 1 10
26 1 10

28 1 10

29 2 20

31 1 10

33 1 10

39 2 20

40 1 10

Mezun olunan lise Gizel Sanatlar Lisesi 7 70
Ogretmen Lisesi 1 10

Meslek Lisesi 1 10

Genel Lise 1 10

Mezun olunan fakiilte Egitim Fakiiltesi 10 100
Bireysel ¢algi Keman 3 30
Gitar 1 10

Piyano 2 20

Viyola 2 20

Baglama 2 20

Piyano egitimi aldiginiz toplam 4yil 1 10
siire? 5yl 2 20
7 yil 1 10

8 yil 4 40

13 y1l 1 10

16 y1l 1 10

Ne kadar zamandir piyano 3yl 1 10
egitimi veriyorsunuz? 4 yil 3 30
8 yil 1 10

9yl 1 10

10 y1l 2 20

25 yil 2 20

Toplam 10 100

Egitimcilere ait demografik veriler incelendiginde; katilimcilarin %80’inin
kadin, %20’sinin erkeklerden olustugu; yas araliklarinin 24-40 yas araliginda ve yas
ortalamasinin 31,8 oldugu; %70’inin Giizel Sanatlar, %30’unun diger lise tiirlerinden
(6gretmen lisesi, meslek lisesi, genel lise) mezun oldugu; katilimeilarinin tamaminin
egitim fakiiltesinden mezun oldugu; bireysel ¢algi dagilimi olarak %30’unun keman,
%20 piyano, %20 viyola, %20 baglama ve %10’unun gitar oldugu; piyano egitimi
alinan siireye (y1l) baktigimizda %40’ 1nin 8 yil, %20’sinin 5 yil, kalan %40°lik kesimin
dagilimiysa 4 yil, 7 yil, 13 yil, 16 yil oldugu; piyano egitimi verilen siireye (yil)
baktigimizda %30’unun 4 yil, %20’sinin 25 yil, diger %20’sinin 10 yil, kalan
%30’unun 3 yil, 8 yil ve 9 yil olarak dagildigi goriilmektedir (bkz. Tablo 3).
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Tablo 4. Egitimcilerin Kisisel Bilgi Formunda Birden Cok Secenegi Olan Sorulara Verdikleri

Yanitlar

Bireysel ¢alginiz diginda Piyano
caldiginiz ¢algilar Keman
Ukulele
Gitar
Bateri
Baglama
Cura
Darbuka
Def
San
Bireysel ¢alginiz disinda ders Evet Piyano
verdiginiz bir ¢algt var m1? Keman
Darbuka
Def
San

Hayir
Egitim verdiginiz alanlar Giizel Sanatlar Lisesi Hazirlik
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hazirlik
Bilsem Hazirlik
Ozengen Calg1 Egitimi
Koro Egitimi
Genel Miizik Egitimi
Orff Egitimi
Elektronik Miizik Egitimi

PNNONENRPNNNRPRRPPRPORRRPRPERERRER,RANNO®

Egitimcilerin birden ¢ok segenegi olan sorulara verdikleri yanitlara gore,
bireysel ¢algi disinda c¢aldiklari ¢algilarin neler oldugu soruldugunda 8’1 piyano, 4’1
gitar, 2’si keman, 2’si ukulele ve birer egitimcinin bateri, baglama, cura, darbuka, def,
san cevabini verdigi goriilmektedir. Bireysel ¢alginin disinda ders verdikleri ¢algilarin
neler oldugu soruldugunda ise 8’inin piyano ve birer egitimcinin keman, darbuka, def,
san calgilarinda ders verdigi, 2 egitimcininse ‘“hayir” yanitiyla yalnizca bireysel
calgilarinda (piyano) ders verdigi goriilmektedir. Egitimcilerin egitim verdikleri
alanlara baktigimizda, katilimeilarin tamamiin “Ozengen Calgi Egitimi”, 6 tanesinin
“Genel Miizik Egitimi”, 2’sinin “Giizel Sanatlar Lisesi Hazirlik Egitimi”, 2’sinin
“Bilsem Hazirlik Egitimi”, 2 egitimcinin “Koro Egitimi”, 2 egitimcinin “Orff
Egitimi”, birer egitimcinin ise “Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hazirlik Egitimi” ve

“Elektronik Miizik Egitimi” verdigi goriilmektedir.
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3.3. Veri Toplama Araclar: ve Teknikleri

Veri toplama silirecinde “yar1 yapilandirilmig goriisme formlar” ve
“arastirmaci notlar1” kullanilarak veri ¢esitlemesine gidilmistir. Arastirmada 6grenci,
veli ve egitimcilerin dort el piyano calismalarina iliskin goriislerini belirlemek
amaciyla arastirmaci tarafindan gelistirilen {i¢ ayr1 yar1 yapilandirilmis gériisme formu
kullanilmistir.  “Ogrenci  goriisme formu” ogrencilerin dért el piyano calma
deneyimine yonelik sorulardan olugmaktadir. “Veli goriisme formu” velinin disaridan
bir gozlemci olarak silirece dair goriislerini belirlemeye yonelik sorulardan
olugmaktadir. “Egitimci goriisme formu” ise katilimcilarin bagimsiz birer uzman
olarak dort el galismalarmin piyano egitimindeki yeri hakkindaki goriiglerini genel

olarak almay1 hedeflemektedir.

Arastirmact tarafindan gelistirilen goriisme formlarinin birinci boliimiinde
caligmaya dair bilgiler ve katilimcilara ait demografik bilgiler, ikinci bolimde ise
goriigme sorular1 yer almaktadir. Formun olusturulmasi asamasinda oncelikle ilgili
literatlir taranmis, daha sonra ogrenci, veli ve egitimciler i¢in taslak formlar
olusturulmustur. Olusturulan taslak formlar miizik egitimi ve egitim bilimleri alaninda
uzman iki 6gretim iiyesi tarafindan incelenmis, uzman goriisleri dogrultusunda gerekli
diizenlemeler yapilmistir. Formlar piyano derslerinde dort el ¢alismalar1 yapan ancak
caligma grubunda bulunmayan bir 68renci ve velisi ile bagka bir ilde piyano dersleri
veren bir egitimciye uygulanarak pilot ¢aligma yapilmis, sorularin yeterince agik ve
anlasilir olup olmadigi belirlenmistir. Bu diizenlemelerin ardindan forma son sekli

verilmistir.

Durum caligmasinin dogas1 geregi yalnizca gorlismelere bagli kalinmamus,
siire¢ boyunca aragtirmaci tarafindan tutulan “arastirmaci notlar1” veri setine dahil
edilmistir. Bu notlar arastirmacinin piyano dersleri sirasinda 6grencinin haftalik 6dev

caligmalarina ve ders igerisindeki tutumlarina iligkin gozlemlerini kapsamaktadir.

3.3.1. Arastirmacinin Rolii

Nitel arastirmalarda arastirmaci siirecin i¢inde bulunan, gézlemler yapan,
katilimcilarla goriismeler yapan ve elde ettigi verileri analiz siirecine aktaran kisidir.
Aragtirmacinin siirece asina olmasi dogru ¢ikarimlar yapabilmesine ve Onyargidan

uzak bir bakis acis1 gelistirmesine yardimci olur. Bu nedenle aragtirmaci roliiniin
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aciklanmas1 gerekmektedir. Bu c¢alismada arastirmaci, Balikesir Universitesi
Necatibey Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’ndan mezun olmustur.
Lisans 6grenimi siiresince “Bireysel Calg1 Egitimi” derslerini “piyano” egitimi alarak
stirdiirmiistiir. Yine 6grenimi siiresince ve lisans mezuniyetinin ardindan farkli yas
gruplarindaki 6grencilere piyano egitimi vermistir. Bu durumda hem piyano ¢algisina
yonelik egitimi hem de egitim fakiiltesinde aldigi Ogretmenlik formasyonu
cercevesinde “dort el piyano” ¢alismalari yiiriitiip, elde edilen sonuglar1 analiz edip
yorumlayabilecek hakimiyeti bulunmaktadir. Arastirmaci, tiim siire¢ boyunca
calismada aktif olarak rol almistir. Ogrencilere dort el calismalarini da igeren piyano
egitimi arastirmaci tarafindan verilmistir. Derslerde ¢aligilacak eserlerin segimi,
Ogrenciler ile dort el parcalarin c¢alinmasi, arastirma siirecindeki goriismeler
arastirmaci tarafindan yapilmis, bunun yani sira arastirmaci notlar1 tutulmustur. Tiim
goriigme formlari, uzman goriislerinden de yararlanarak arastirmaci tarafindan
olusturulmus, elde edilen verilerin transkripti ve analizi de arastirmaci tarafindan

yapilmistir.

Arastirmacinin ayn1 zamanda uygulayict olmasinin verilerin yanliligina yol
acmamasi ve verilerin gegerlik-giivenirliginin arttirtlmasi1 amaciyla asagidaki 6nlemler

alinmistir.

3.3.2. Gegerlik ve Giivenirlik

Nitel arastirmalarda gecerlik ve giivenirlik kavramlart nicel aragtirmalardan
farkli olarak inandiricilik (i¢ gegerlik), aktarilabilirlik (dis gecerlik), tutarlilik (i¢
giivenirlik) ve teyit edilebilirlik (dis gilivenirlik) kavramlari ile ifade edilmektedir

(Yildirim ve Simsek, 2006, s. 265).

“Inandiricilik”, aragtirmada elde edilen bulgularin gergegi yansitma derecesini
ifade etmektedir (Merriam, 2013) Bir nitel ¢alismada inandiriciligin arttirilmasi igin
katilime1 onayi, veri ¢esitlemesi, uzman incelemesi, uzun siireli etkilesim ve derinlik
odakli veri toplama gibi yontemlerden yararlanilmaktadir. Mevcut ¢alismada bu
amagla katilimci goniilliiliigiine 6nem verilmis, katilimeilara yapilan ¢alismanin amaci
ayrintilartyla agiklanmus, verilerin gizliligine 6zen gosterilmis, verilerin transkripti
sonrast katilimcilardan onay alinmistir. Veri toplama siirecinde dort el piyano egitimi

konusunda ¢esitli kaynaklardan faydalanilmis, farkli paydaslar ile gériismeler yapilmis
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ve arastirmact giinliikleri kullanilarak farkli veri toplama yontemleri ile veriler
cesitlendirilerek daha kapsamli bir analiz yapilmasi saglanmistir. Bunun yani sira veri
toplama araglarmin hazirlanmast asamasinda ilgili uzmanlarin goriislerine
basvurulmustur. Aragtirmaci, veri toplama siireci Oncesinde ve sonrasinda da
calismaya katilan 6grenciler ve veliler ile uzun siiredir etkilesim halindedir. Bu durum
aragtirmacinin Onyargilarini kontrol etmesine, katilimcilarda aragtirmaciya yonelik

giiven olusmasinda ve olasi yanlis anlasilmalarin 6nlenmesinde etkilidir (Creswell ve

Miller, 2000, s. 128).

Bir nitel ¢alismada “aktarilabilirlik” kavrami arastirmadan elde edilen
bulgularin baska katilimcilarla baska durumlara ne derece uygulanabilecegi ile
ilgilidir. Bu nedenle aktarilabilirligi arttirmak icin yapilan ¢alismanin detayli olarak
betimlenmesi (ayrintili betimleme), zengin ve dogru veri setine ulagilmasi amaciyla
arastirmayla dogrudan ilgili olan birey ve gruplarin se¢ilmesi (amagli 6rnekleme)
gerekmektedir (Lincoln ve Guba, 1985’den aktaran Arslan, 2022, s. 400). Mevcut
calismada verilerin elde edilme asamalar1 ve edinilen bulgular detayli bir sekilde

aktarilmis, ilgili yerlerde dogrudan alintilara yer verilmistir.

Nicel arastirmalardaki i¢ giivenirlik kavraminin yerine kullanilan “tutariilik”
kavrami nitel arastirmalarda elde edilen verilerin tekrar kullanilmasi durumunda
ulasilan sonucun degismiyor olmasini agiklar (Paker, 2015, s. 133). Bu ¢alismada
arastirmact disinda bir baska uzman tarafindan bagimsiz olarak tema ve kodlar
olusturulmus, kodlayicilar arasi giivenirlik hesaplanmistir. Yapilan hesaplamalar
sonucu giivenirlik katsayist 0,86 olarak belirlenmistir. Miles ve Huberman’a (1994)
gore bu oranin 0,80 olmas1 yeterlidir. Goriisme verileri kayit altina alinarak ham veriler

saklanmustir.

Nicel aragtirmalardaki dis gilivenirlik kavrami yerine kullanilan “feyit
edilebilirlik” kavrami arastirmacinin ulastig1 sonuglar1 topladig: verilerle teyit etmesi
ve ulastig1 sonuclar1 kendi inanglar1 ya da varsayimlarindan uzak tutmasi anlamina
gelmektedir (Yildirim ve Simsek, 2006, S. 272). Bu amagla aragtirma sonuglarinin ham
verilerle karsilastirilmasi (teyit incelemesi) ve nitel aragtirma konusunda uzmanlagmis
kisilerden geri bildirim alinmasi (uzman incelemesi) onerilmektedir (Yildirim ve
Simsek, 2006, s. 272; Creswell, 2013). Bu aragtirma kapsaminda da uzman goriislerine
dayanarak aragtirmada ulasilan sonuglar ham verilerle karsilagtirilmis ve

onyargilardan uzak bir veri analizi olusturulmaya calisilmistir.
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3.4. Verilerin Toplanma Siireci

Aragtirma siirecinde veri toplama araclarinin olusturulmasimnin ardindan
Balikesir Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Komisyonu’na basvuru yapilmis
ve etik kurul izni (Ek-1) alinmistir. Daha sonra arastirmaci ile piyano egitimine devam
eden Ogrenciler ve veliler arasindan c¢alismaya goniillii olarak katilacak olanlar
belirlenmis ve arastirma siireci hakkinda bilgilendirme yapilarak “Veli Onam Belgesi”
imzalatilmistir. Ogrencilere ve velilere siire¢ boyunca her dersin 15-20 dakikalik
boliimiinde dort el piyano eslikli calismalara yer verilecegi, bu pargalarin da haftalik
Odevlere dahil olacag: bilgisi verilmigtir. Bunun yan sira, piyano egitimi siirecine
yonelik diger calismalarin ve Odevlendirmelerin (etiit-eser-teknik calismalar vDb.)
devam edecegi belirtilmistir. Bu asamada tiim velilere 0Ogrencinin haftalik
caligmalarini takip edebilecekleri bir izleme formu verilmistir. Ancak siire¢ igerisinde
velilerin bu formu diizenli olarak doldurmadigi anlasildigindan “veli izleme formu”

veri setinden ¢ikartilmigtir.

Arastirma siirecinde Oncelikle 6grenciler ile 8 hafta boyunca dort el eslikli
caligmalar1 iceren dersler yapilmistir. Her bir 6grenci ile haftada 1 giin 50 dk. Piyano
dersi yapilmistir. Bu ders siiresi i¢erisinde yaklasik olarak 15-20 dakika araliginda dort
el calismas1 yapilmistir. Dort el olarak secilen eserler Ogretmenimle Caliyorum (Enver
Tufan) ve 28 Melodius Exercise Op.149(Anton Diabelli) isimli Kitaplardan
ogrencilerin daha Once ¢almadigi eserlerden secilmistir. 8 haftalik egitim boyunca
ogrencilere hem dort el eserlerden, hem de solo eser ve alistirmalardan 6devlendirme

yapilmistir.

Calisma siirecinde arastirmact her derste 6grenciye haftalik ne kadar siireyi
piyano c¢alismalara ayirdigini ve hangi ddevleri daha ¢ok calistigini sormus, aldigi

yanitlar1 da arastirmaci notlarina eklemistir.

Ogrencilerin okul, seyahat, yarisma, hastalik vb. nedenlerle derse gelememe
durumlar1 olmasi nedeniyle tim Ogrenciler ile siirec es zamanhi olarak
yiriitilememigstir. Her bir 6grenci i¢in 8 haftanin sonunda kisisel bilgi formu
uygulanmis ve yar1 yapilandirilmis gériismeler gerceklestirilmistir. Ogrenci ile yapilan
goriismenin ardindan 6grencinin velisi (anne ya da babasi) ile “Kisisel Bilgi Formu”

uygulanarak yar1 yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir. Son olarak Balikesir
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merkezde 6zengen piyano egitimi veren piyano egitimcilerine de kisisel bilgi formu

uygulanarak yar1 yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmistir.

Goriismelerin samimi ve sessiz bir ortamda yapilmasina 6zen gosterilmistir.

Goriigmeler sirasinda katilimcilarin onayi ile ses kaydi alinmustir.

3.5. Verilerin Analizi

Yapilan goriismeler sonucu elde edilen veriler nitel veri analizi yontemlerinden
icerik analizi ile analiz edilmistir. i¢erik analizinde amag toplanan verileri agiklamak
icin gerekli olan kavramlari ve iligkileri belirleyebilmektir (Yildirim ve Simsek, 2006,

S. 227).

Bu dogrultuda oncelikle goriismelerden elde edilen ses kayitlar1 yaziya
dontistiiriilmiistiir. Daha sonra elde edilen veriler temalar ve kategorilere ayrilarak
tablolar haline getirilmis ve yorumlanmistir. Yapilan analizler sonucunda bulgularin
yorumlanmasi asamasinda arastirmaci notlari da destekleyici olarak kullanilmaistir.
Ayrica katilimcilarin goriisme sirasindaki ifadelerinden dogrudan alintilara da yer
verilmistir. Katilmcilarin kisisel bilgileri gizli tutulmus, égrenciler icin O1, O2...;

veliler icin V1, V2...; egitimcileri i¢in E1, E2... seklinde kodlamalar kullanilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, alt problemlere dayali olarak; piyano 6grencileri, 6grenci velileri
ve piyano egitimcileri ile gergeklestirilen goriismelerin analiz edilmesi sonucu elde

edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmektedir.

4.1. Piyano Ogrencileri ile Yapilan Gériismelere Iliskin Bulgular

Bu boliimde piyano 6grencileri ile yapilan goriismelerin analizi sonucunda elde

edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmektedir.

4.1.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin birinci alt problemi “Ogrencilerin dort el piyano ¢alismalarina
iliskin gecmis deneyimleri nasildir?” seklinde olusturulmustur. Bu dogrultuda
Ogrencilere “piyano egitimine kiminle basladigi” ve “daha 6nce dort el piyano
caligmalar1 yapip yapmadig1” sorulmustur.

Tablo 5. Ogrencilerin Piyano Egitimine Kiminle Basladig1 ve Daha Once Dért E1 Cahsmalar
Yapip Yapmadigna iliskin Bulgular

Degiskenler Kategoriler f %

Piyano Egitimine Aragtirmaci 2 18,2
Basladig1 Diger 9 81,8
Ogretmen

Daha Once Dort El Evet 3 27,2
Calismalar Yapma Hayir 8 72,8
Durumu

Toplam 11 100

Ogrencilere oncelikle piyano egitimine kiminle basladig1 sorulmustur.
Katilimc1 6grencilerin 2 tanesi piyano egitimine arastirmaci ile birlikte bagladigini, 9
tanesi ise bagka bir egitimci ile basladigini, ancak arastirmaci ile devam etmekte
oldugunu belirtmistir. Egitimine arastirmaci ile baglayan dgrenciler piyano egitimine

baslangic doneminden itibaren Ogretmenleri ile birlikte c¢alma alistirmalar
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yapmiglardir. Bu alistirmalar gretmenin egzersizlere uygun akorlar basmasi ile
gerceklestirilmistir. Egitimine arastirmact ile baglamayan 6grencilerden yalnizca 1
tanesi daha onceki 6gretmeni ile her hafta eslikli ¢alismalar yaptigini belirtmistir.
Diger 10 6grenci ise ilk kez mevcut ¢alisma siirecinde dort el birlikte seslendirme

calismas1 yapmuglardir (Tablo 5).

4.1.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin iKinci alt problemi “Doért el piyano g¢alismalarinin 6grencilerin
duygu durumlart {izerindeki etkileri nelerdir?” seklinde olusturulmustur. Bu
dogrultuda Ogrencilere “Ogretmeniyle birlikte piyano c¢alarken nasil hissettigi”,
“Ogretmeniyle birlikte calmanin onu mutlu edip etmedigi” ve “6gretmeniyle birlikte

calmanin sikict olup olmadig1” sorulmustur.

Tablo 6. Ogrencilerin “Ogretmeninle Birlikte Piyano Calarken Nasil Hissediyorsun?” Sorusuna

Verdikleri Yamtlar

Tema Kod Ogrenciler

Olumlu Giizel 05, 06, 08, 09, 011
Eglenceli 04, 010
Keyifli/Zevkli 01, 64
Mutlu/lyi/Hos 03, 05,010

Olumsuz Heyecanl 02, 03
Zorlantyorum 07

Tablo 6°da goriildiigii gibi 6grencilere 6gretmeni ile birlikte dort el ¢aligmalari
yaparken nasil hissettikleri soruldugunda verilen cevaplar “olumlu” ve “olumsuz”
olmak {lizere iki ana kategoriye ayrilmaktadir. “Olumlu” kategorisinde Ogrenciler
goriiglerini “glizel”, “eglenceli”, “keyifli/zevkli”, “mutlu/iyi/hos” gibi ifadelerle

belirtmislerdir.

Bu kategoride cevap veren Ogrencilerin verdikleri yanitlardan bazilar1 su

sekildedir:

“Cok eglenceli buluyorum, ¢ok eglenceli bir sey. Herkesin yapmasi gereken
bir sey oldugunu diisiintiyorum. Ve hocayla ¢alinmasi da ayrt bir zevk veriyor bana.”
(O4). Arastirmaci notlarina gore, 6grencinin (04) en ¢ok calistigi eserler ¢ogunlukla

dort el eserler olmustur.

Giizel oluyor, tek calmaktan daha giizel.” (09).
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“Olumsuz” kategorisinde ise “heyecanli” ve “zorlanityorum” seklinde ifadeler

bulunmaktadir:

“Heyecanlaniyorum ¢iinkii yanlis yaparsam ritim kayacak ve ben yanlis
vaptigimda diger notalar da kayacak. Heyecanlaniyorum korkuyorum sikinti oluyor
mu diye ancak sorun olmuyor...Kiiciik bir stres yasiyorum” (0O2). Ogrencinin (O2)
ifade ettigi bu durum arastirmaci notlari ile desteklenmektedir. Arastirmaci notlarinda
Ogrencinin birlikte ¢alma sirasinda duraksadiginda veya hata yaptiginda stres
oldugunu belirttigi goriilmektedir. Yine 6grencinin dort el pargalarinin desifresinde

zorlandig1 aragtirmaci notlar1 arasindadir.

“Degisik...Biraz zorlantyorum, parmaklarimi farkl yere koyuyorum o kafami
karistirtyor birazcik” (O7). O7’nin bu ifadesi de yine arastirmaci notlarinda bulunan
“Ogrencinin ¢alistig1 eserlerin neredeyse tamami solo eserlerden olusuyor” ifadesi ile

desteklenmektedir.

Verilen cevaplarda 6grencilerin biiylik cogunlugunun 6gretmeniyle birlikte

calmanin nasil hissettirdigine dair olumlu ifadelerde bulundugu gériilmektedir.

Bu sorunun ardindan &grencilere “Ogretmeninle birlikte ¢almak seni mutlu
ediyor mu?” seklinde ek bir soruyla yonlendirme yapilmistir. Bu soruya 6grencilerin
tamami1 dort el ¢alismasi yaptiklar i¢cin mutlu olduklar seklinde yanit vermislerdir.
Ogrencilerin “mutlu, hos, keyifli, eglenceli” gibi kendi ifadeleriyle bu duyguyu
destekledikleri dikkat ¢ekmektedir.

“Evet hocam, zaten en begendigim parcalardan birisi de dort el” (O4).
Ogrencinin (O4) belirttigi ifade arastirmaci notlariyla desteklenmektedir.
Arastirma siireci i¢inde caligma siiresi bakimindan ¢ogunlukla dort el eserlere vakit
ayirdigini ifade etmistir. Bu noktada, bir Onceki soruda heyecanlandigini ya da
zorlandigini ifade eden 6grencilerin de bu ¢aligmalardan mutlu oldugunu belirtmesi
dikkat c¢ekicidir.

Tablo 7. Ogrencilerin “Ogretmeninle Birlikte Caldigin Alistirmalary/ Eserleri Tekrar Tekrar

Calmak Sana Sikic1 Geliyor mu?” Sorusuna Verdikleri Yamtlar

Yanitlar Ogrenciler

Hayir, sikict gelmiyor. 01, 02, 03, 04, 05, 06, 07, 08, 09, 010, O11
Tekrar tekrar ¢almaktan 02, 09

keyif altyorum.

Yorucu buluyorum. 01
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Ogrenci yamtlarim degerlendirdigimizde, ogrencilerin tamanu dort el
calismalarini sikict bulmadigini hatta bazi eserlerde tekrar tekrar calmaktan keyif

aldiklarini ifade etmislerdir (Tablo 7).

“Haywr sikict gelmiyor, hatta kendimi daha iyi hissediyorum ciinkii o hatay
yvapmamak igin elimden gelenin daha iyisini yapmaya ¢alistyorum. Diizelttigimde de

o hata bitti gerisi rahat diye kendimi iyi hissediyorum...” (02)
“...Dort el parcalari cok eglenceli oldugu icin bana sikict gelmiyor” (O4)

Arastirma notlarma gore dgrenci (O4) “Bayram Sevinci” eserini ¢alisirken hata
yaptig1 yerlerde stres yasamanin aksine eglendigi arastirmaci tarafindan

gozlemlenmistir.
“Tekrar tekrar ¢calmak hosuma gidiyor” (09) ifadeleri gosterilebilir.

Bir 6grenci ise bu ¢alismalari sikici bulmadigini ancak yorucu buldugunu ifade

etmistir (O1).

4.1.3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin iiclincli alt problemi “Dort el piyano calismalari sirasinda
Ogrencilerin hata yapmaya yonelik endiseleri var midir, varsa bu endiselerle basa
c¢ikma yontemleri nelerdir?” seklinde olusturulmustur. Bu dogrultuda o6grencilere
“Ogretmeniyle birlikte piyano calarken hata yapmak/yanlis ¢almaktan endiselenip
endiselenmedigi” ve “birlikte calarken hata yapmamak/yanlis calmamak i¢in neler

~ 19

yapmasi gerektigi” sorulmustur.

Tablo 8. Ogrencilerin “Ogretmeninle Birlikte Calarken Hata Yapmak/Yanhs Calmak Seni

Endiselendiriyor mu?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Yanitlar Ogrenciler
Evet, endiselendiriyor. 01, 02, 04, 07,010
Hayir, endiselendirmiyor. 03, 05, 06, 08, 09, O11

Tablo 8’de goriildiigii gibi 6grencilere 6gretment ile birlikte dort el ¢aligmalari
yaparken hata yapmaktan ya da yanlis galmaktan dolay1 endise duyup duymadiklari
soruldugunda verilen cevaplar “Evet, endiselendiriyor” ve “Hayir, endiselendirmiyor”

olmak tizere iki ana kategoriye ayrilmaktadir.
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Birlikte gergeklestirilen dort el calismalari sirasinda endiselendigini belirten

Ogrencilerin verdikleri yanitlardan bazilari su sekildedir:
“Biraz zorluyor. Gicik oluyorum, tekrardan baglamak istiyorum.” (O7).

Arastirma notlartyla dgrencinin (O7) ifadesi desteklenmektedir. “Macera
Treni” isimli eseri ¢alisirken kendisi i¢in zor oldugunu belirtmistir. Ancak eseri bir

hafta gibi bir siirede desifre etmistir.

“Endiselendiriyor. 1 ile 5 arasinda puanlayacak olursam 3 ya da 2, ¢ok da
yiiksek degil” (02).

Birlikte calismalar sirasinda endiselenmedigini belirten 6grencilerin “hata
yapmaktan endiselenmem” ifadelerinin disinda “cok endiselenmem” ifadesi yer
almaktadir. Ogrencilerin yaklasik yarisinmn bu ¢alismalar sirasmda endise duydugu
anlagilmaktadir. Caligmanin 2. alt problemine yonelik olarak dgrencilerin yoneltilen
“Ogretmeninle birlikte piyano calarken nasil hissediyorsun?” sorusuna verdikleri
yanitlar incelendiginde (Tablo 6) “olumsuz” ifadeler kullanan 3 6grenciden 2 tanesinin
(02, O7) ayn1 zamanda birlikte yapilan galigmalar sirasinda hata yapmaktan/yanls
calmaktan endise duydugu anlasilmaktadir.

Tablo 9. Ogrencilerin “Ogretmeninle Birlikte Calarken Hata Yapmamak/Yanhs Calmamak

icin Sence Neler Yapmak Gerekir?” Sorusuna Verdikleri Yamtlar

Yanitlar Ogrenciler

Pratik yapmak 01, 02, 04, 05, 06, 07, 08, 09, 010, O11
Heyecani kontrol etmek/sakin 01, 03

kalmak

Dikkatli ¢calismak/¢calmak 01, 03, 09, 010, O11

Tablo 9’da goriildiigii gibi 6grencilere 6gretmeniyle birlikte calarken hata
yapmamak/yanlis calmamak icin neler yapilmasi gerektigi soruldugunda verilen
cevaplar “pratik yapmak”, “heyecant kontrol etmek/sakin kalmak” ve “dikkatli

calismak/calmak™ olmak {iizere ii¢ kategoriye ayrilmaktadir.
Ogrencilerin bu soruya verdikleri yamtlardan bazilar1 su sekildedir:

“Sakin olmamiz ve par¢aya odaklanmamiz gerekiyor. Bunun disinda tekrar

yapmak da olabilir” (O1).
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“Cok pratik yapiumali, siz yavas bir ritimle pratik yapmami soylemistiniz.

Gergekten ise yariyor.” (02).

“Sanki birisi seni izlemiyormus gibi yaparsak daha az hata yaparmisiz diye

diisiiniiyorum. Yanimda ¢alan kisinin ¢aldigina dikkat etmem gerekir” (O3).

Verilen yanitlar1 inceledigimizde dgrencilerin neredeyse tamami daha hatasiz
calmak i¢in “pratik yapmasi gerektigini” vurgulamistir. Bu oran ve yanit ozellikle
dikkat ¢cekmektedir. Ciinkii 6grencilerin neredeyse tamami daha hatasiz ¢almak i¢in
ne yapmast gerektiginin farkindadir. Arastirmacit notlarinda da o6grencilerin
cogunlugunun haftalik ¢aligmalarinin seyahat, spor miisabakalar1 veya okul dersleri
gibi cesitli nedenlerle aksadigi ve haftalik 6devlerini tamamlama konusunda

eksiklikleri oldugu belirlenmistir.

Bunun disinda en c¢ok ifade edilen diger kategoriyse “dikkatli
calismak/¢almak” olmustur. Ogrencilerin neredeyse yaris1 daha hatasiz ¢almak igin
dikkatli ¢alismanin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Son olarak 2 dgrenci de (01, O3)
heyecani kontrol etmek/sakin kalmak kategorisinde degerlendirilen yanitlar vermistir.
Bu bazi 6grencilerin derslerde veya konserlerde sakin kalma, heyecanini kontrol etme

noktasinda destege ihtiya¢ duyabilecegini gostermektedir.

4.1.4. Dordiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin dérdiincii alt problemi “Ogrencilerin derste ¢alistiklari pargalar
ve bir konserde seslendirmek istedikleri parcalar igerisinden dort el repertuvarini tercih
etme durumlar1 ve dort el ¢alismalarina devam etme yoniindeki goriisleri nasildir?”
seklinde olusturulmustur. Bu dogrultuda 0Ogrencilere “derste ¢alisilan parcalar
icerisinden en ¢ok hangilerini ¢almaktan keyif aldig1”, “yarin konsere ¢ikacak olsa
hangi parcalar1 ¢almak isteyecegi” ve “Ogretmeniyle birlikte dort el ¢aligmalarina

devam etmek isteyip istemedigi” sorulmustur.
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Tablo 10. Ogrencilerin “Bu Siiregte Odevlerinin Arasinda En Cok Hangisini/Hangilerini

Calmaktan Keyif Aldin? Neden?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Dort el eserler Solo eserler Toplam
O1 | Giinebakan Cicegi, 2 - 2
Bayram Sevinci
02 Lokomotif, 3 3
9. Senfoni,
Postaci
03 | Vals, Issiz Adada, 4 Lokomotif, 2 6
Kiigiik Balerin, Macera Jingle Bells
Treni
O4 | Macera Treni, Diabelli 2 - 2
Op. 149 No.26,
O5 | Diabelli Op. 149 No.6, 2 2
26
O6 | Diabelli Op. 149 No.3 1 Swan Lake 1 2
O7 | Sessiz Film, Diabelli 2 [zmir Mars1 1 3
Op. 149 No.3,
08 | Diabelli Op. 149 No.26 1 Jane Maryam 1 2
09 | Diabelli Op. 149 No.3, 4 Tambourin 1 5
4,5, 6.
010 | Annem’e 1 Ogretmenim 1 2
O11 | Annem’e 1 Dalgalarin 1 2
Sarkisi
Toplam 20 11 31
(%64,5) (%35,5) | (%100)

Tablo 10’da goriildiigii gibi verilen yanitlar birden fazla eser icerdigi igin 11
Ogrencinin toplamda verdigi 31 yanit i¢inde bunlarin kag¢ tanesinin dort el eser, kag
tanesinin solo eserler oldugu iki kategoride incelenmistir. Bunun yani sira 6grencilerin

“neden?” sorusuna verdikleri yanitlar da ayrica degerlendirilmistir.
Ogrencilerin calmaktan keyif aldigini belirttigi dort el eserler sunlardir:

Ogretmenimle Caliyorum (Enver Tufan): “Giinebakan Cigegi”, “Bayram

Sevinci”?, “Vals”, “Issiz Adada”, “Kii¢iik Balerinin Dans1”, “Macera Treni” (2

ogrenci), “Sessiz Film”, “Annem’e” (2 6grenci).

28 Melodik Egzersiz Op.149 (Anton Diabelli): No.3 (3 6grenci), No.4, No.5,
No0:6 (2 6grenci), No:26 (3 6grenci).

Arastirma notlarinda da O1 Bayram Sevinci isimli eseri sevdigini dile
getirmistir. Yine aym sekilde O6, Diabelli Op.149, 3 numaral eseri ¢almaktan keyif

aldigini ifade etmistir.
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Arastirma notlarina gore O3, 04, 05, 08, O11’in en ¢ok ¢alistig1 eserlerin dort
el agirlikli oldugu tespit edilmistir. O1, 02, 06, 09, O10’un arastirma siirecinde dort
hafta solo, dort hafta da dort el eserlere vakit ayirdig1 gériilmektedir. Yalnizca O7’nin

en ¢ok vakit ayirdigr 6devlerin tamami solo eserlerden olusmaktadir.
Ogrencilerin keyif alarak galistiklarini belirttikleri solo eserler ise su sekildedir:

Lokomotif (Enver Tufan) (2 6grenci), 9. Senfoni (Diizenleme: Birol
Isikdemir), Postaci (Diizenleme: Umit Siirekli), Jingle Bells (Diizenleme: Umit
Siirekli), Swan Lake (Diizenleme: John Thompson), izmir Mars1 (Diizenleme: Birol
Isikdemir), Jane Maryam, Tambourin (Jean-Philippe Rameau), Ogretmenim

(Diizenleme: Enes Kant), Dalgalarin Sarkist (Enver Tufan).

Ogrencilerin yanit olarak verdigi 31 eserin %64,5’inin dort el eserler oldugu,
%35,5’inin solo eserler oldugu goriilmektedir. Bu durumda 6grencilerin ¢almaktan
keyif aldig1 eserlerin ¢ogunlugunun dort el eserler oldugu dikkat c¢ekmektedir.
Egitimde Ogrencinin i¢ motivasyonunun Onemli bir etken oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda, yapilan dort el ¢aligmalarla 6grencilerin miizik yapmaktan keyif

aldiklar1 sOylenebilir.

Bunun yani1 sira 6grencilerin “neden?” sorusuna verdigi ifadelerde en dikkat
cekici olan Ggrencilerin ebeveyn veya ogretmenleri i¢in hazirladigi eserleri severek

caldiklar1 ve ifadelerinde yer verdikleri goriilmektedir:

“..9. Senfoni vardi. Onu babamla birlikte ¢almistim. Babam fliitle onu
calabiliyordu. Bir de postaci sarkist vardi, onu da babam c¢alabiliyordu. Onunla
birlikte calmistik cok giizeldi” (O2.

“...Sizinle ¢aldigim icin ayr1 bir keyif aliyorum bu parcalardan” (0O4).

“...Annem’e olabilir, ¢iinkii gercekten hem dort el hem de anneme siirpriz
yapmus oldum. Annemi sevindirdigimi diisiiniiyorum. Bir de “Ogretmenim”’ par¢asini

seviyorum” (010).
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Tablo 11. Ogrencilerin “Yarmn Konsere Cikacak Olsan Hangi Parcalar1 Calmak Istersin? (Bu

Soruyu Daha Once Calmams Oldugun Bir Eser i¢in de Diisiinebilirsin)” Sorusuna Verdikleri

Yamtlar

Dort el eserler Solo eserler
01 Giinebakan Cigegi, Bayram Sevinci | Kiigiik Kurbaga
02 - Lokomotif, Fiir Elise
03 Macera Treni, Issiz Adada, Vals, | Beyerin etiitleri

Kiigiik Balerin, Sessiz Film
04 | Macera Treni, Diabelli No.26 Tiirk Mars1
05 Biitiin dort elleri ¢alardim. -
06 | Diabelli Op.149 No.3 Swan Lake, Nocturne
07 - Ali Babanin Ciftligi, Abant1 Valsi,

Czerny Op.599 No.11

08 Dort elde ¢alistigimiz pargalar Jane Maryam, ve Old Doll
09 | Dért el pargalardan birisini calmak | Valse (Grinko)

isterdim.
010 | Giinebakan Cigegi Giilnihal, Tiirk Mars1
O11 - Dalgalarin Sarkisi, Tiirk Mars1

Tablo 11°de goriildiigli gibi 6grencilerin %72,7’si (8 6grenci) konserde dort el
eserlerden en az birini ¢almak istemistir. Ogrencilerin %27,2’si (3 dgrenci) dort el
eserleri tercih etmemistir. Dort el ¢almak isteyen Ogrencilerin iginden %75°i (6

Ogrenci) birden fazla dort el eserini seslendirmek istedigini belirtmistir.

Ogrencilere son olarak “Ogretmeninle birlikte dort el caligmalarina devam
etmek ister misin?” sorusu yoneltilmistir. Verilen yanitlar incelendiginde dgrencilerin
tamaminin dort el c¢aligmalarina devam etmek istedigi, yalnizca bir 6grencinin
“Ashinda isterdim, ama diger verdiginiz parcalar: da ¢alismak istiyorum” (Ol)

seklinde goriisiinii ifade ettigi goriilmektedir.

4.2. Piyano Ogrencilerinin Velileri ile Yapilan Gériismelere liskin
Bulgular

Bu béliimde piyano 6grencilerinin velileri ile yapilan goriismelerin analizi

sonucunda elde edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmektedir.

4.2.1. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin besinci alt problemi “Dort el calismalarinin 6grencinin gelisimi

tizerindeki etkileri veli gorlistine gore nasildir?” seklinde olusturulmustur. Bu
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dogrultuda velilere “dort el piyano ¢aligmalarinin 6grenci iizerinde ne gibi faydalari

oldugunu gozlemledikleri” sorulmustur.

Tablo 12. Velilerin “Dért E1 Piyano Calismalarimin Cocugunuz Uzerinde Ne Gibi Faydalar

Oldugunu Go6zlemlediniz?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Tema Kategoriler Veliler

Miizikal gelisime Miizik kulagi/ezberleme/ritim V2, V6, V7

faydalar1 Cokseslilige hazirlik V6
Miizikal 6gelere dikkat etme V5, V6

Diger faydalar Motivasyonu arttirmast V1, V2, V3, V4, V5, V6, V7,

V8, V9, V10, V11

Karar verme becerisi V2
Odaklanma becerisi V2, V11
Bagar1 duygusu V3
Keyif alma/eglenme V3, V4, V6, V10, V11
Given ve desteklenme V7,V8, V10, V11
duygusu

Tablo 12’de goriildiigii gibi verilen yanitlar incelendiginde velilerin dort el
piyano calismalarinin cocuklar1 iizerindeki faydalarina iligkin ifadeleri “miizikal
gelisime faydalar1” ve “diger faydalar1” olmak iizere iki kategoride analiz edilmistir.
Miizikal gelisime sagladigi faydalar; “miizik kulaginin gelisimine, ezberleme ve ritim
becerilerine katki sagladigi (V2, V6, V7)”, “cokseslilige hazirlik sagladig (V6)”
“miizikal 6gelere dikkat etme farkindaligi sagladigi (V5, V6)” seklindedir.

“Diger faydalar” kategorisi altinda tiim veliler dort el c¢aligmalar ile
ogrencilerin derse yonelik motivasyonlarinin arttigini belirtmislerdir. Bunun yan sira
veliler “Ogrencilerin karar verme becerilerinin gelistigi (V2)”, “odaklanma
becerilerinin gelistigi (V2, V11)”, “basar1 duygusu yasattig1 (V3)”, “keyif almalarini
ve eglenmelerini sagladig1 (V3, V4, V6, V10, V11)”, “giiven verici ve destekleyici
oldugu (V7, V8 ,V10,V11)” gibi ifadelerle bu siiregteki gézlemlerini paylagsmislardir.

Veli goriislerinden bazilar1 su sekildedir:

“Motivasyonuna kesinlikle katkis1 oldugu diistiniiyorum. Séyle ki her hafta
verdiginiz odevi eger dort elle ¢alisacagini ve sizinle tekrar edecegini biliyorsa daha
¢ok ona ¢alistyor, diger kisa pargalar: daha sonraki giinlerde ¢alisiyor. Tesvik edici
ozelligi var o dort el calismalarimin.... ‘OSretmenim birazdan sana kayitlar:

gonderecek bunu instagramda paylasir misin’ diyor. Bu onu ¢ok heyecanlandiryyor,
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ogretmeniyle birlikte bir seyi basarmis olmak onu ¢ok mutlu ediyor ve bunu herkese

duyurmak istiyor” (V3).
“Normalde derslere ¢cok gelmek istemeyen bir cocuk, onu motive etti” (V35).

Arastirma notlarma gére, arastirmanin ikinci haftasinda 6grenci (O5) derslere
katilmak istemedigini ve ailesinin zoruyla kursa devam ettigini dile getirmistir, ancak
derste dort el galigmalarindaki tutumu bunun aksini gdstermektedir. Ogrenci Diabelli

Op.149 kitabindaki bir¢ok eseri keyif alarak calismistir.

“Evet diigiintiyorum, daha ¢ok severek ¢alisiyor. Diger partiyi ezberliyor, daha
fazla ses duyuyor. Ritime uygun ¢almaya ¢alisiyor. O giizel oluyor. Ve sizin ¢aldiginiz

partileri de ezberlemis oluyor. Oyle giizelligi var yani motive oluyor” (V6).

“Kesinlikle ¢ok faydali oldugunu diisiiniiyorum. Ben oncelikle birincisi yeni
baslama stirecinde 6gretmeniyle beraber ¢almasinin hani destekleyici ve giiven verici
daha huzur verici oldugunu diistiniiyorum. Bu bir ikincisi sonrasinda da hem kulaga
icin hem de hani gelisimi i¢in senkronize ¢alismada. Senkronizasyonu é6grenmede
faydali olacagini diisiiniiyorum. Belki ileride orkestrada ¢calmasi gerektigi zaman ¢ok
sesli ortamda katki saglayacak bir hani ilk adim ¢alismast oldugunu diisiin. O yiizden
¢ok faydall bir sey dogru zaman isitsel anlamda ¢ok giizel kesinlikle isitsel anlamda
cok giizel bir armoni oluyor” (V7).

4.2.2. Altina1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin altinci alt problemi “Piyano egitimi siirecinde 6grencilerin evdeki
calisma diizeni ve c¢alisma zamanii yonetme durumlart nasildir?” seklinde
olusturulmustur. Bu dogrultuda velilere “6grencinin piyano ¢alisma diizeni hakkinda
neler sOyleyebilecekleri” ve ‘“calisma zamanini 6grencinin mi yoksa velinin mi
belirledigi” sorulmustur.

Tablo 13. Velilerin “Cocugunuzun Piyano Calisma Diizeni Hakkinda Neler Soyleyebilirsiniz?”

Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Yanitlar Veliler
Diizenli calisiyor V2,V4,V5,V7,V8, V10, V11
Diizenli ¢alismiyor V1, V3, V6, V9
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Velilerin verdigi yanitlar incelendiginde o6grencilerin bir kisminin piyano
calismalarina diizenli bir sekilde, bir kismininsa diizensiz bir sekilde devam ettigi
dikkat c¢ekmektedir. Bu durumda verilen yanitlar iki kategori olacak sekilde
incelenmistir (Tablo 13).

Velilerin %63,6’s1 (7 kisi) 6grencilerin diizenli ¢alistigini, %36,3’1 (4 kisi)
diizenli olarak c¢alismadigin1 aktarmigtir. Verilen yanitlarda diizenli c¢alisan
ogrencilerin verileri “Giinliik yaklasik 15 dakika ila 30 dakika aras1” (V2), “Yani, her
giin oturuyor piyanonun basina bazen bir 15-20 dakika ¢alisiyor” (V4), “Genellikle 2
gtinde bir 20 dakika, haftada 3 giin haftalik 1 saat” (V5), “Giinliik 15 dakika” (V7),
“Guinliik 20 dakika” (V8), “Yani giinde 15-20 dakika ama her giin hemen hemen
bakiyor” (V10), “Yani giinliik 10-15 dakika mutlaka ¢aliyor” (V11) seklindedir.

Diizenli ¢alismayan 6grencilerin velileri ise

“Bazen hi¢ ¢alismadigi zaman da oluyor, bazen kendi kendine de gidip
calistyor. Bazen 10-15 dakika, o an ki keyfine bagh” (V1),

“Bazi giinler hi¢ ¢calismadigi oluyor ama ertesi giin mesela hadi oturmayacak
misin, ¢alismayacak misin dedigimde oturuyor, yaklasik en az 20 dakika ¢alismig
oluyor” (V3).

“Yani hafta i¢i mutlaka en az giin 4 giin ¢alistyoruz ama ¢ok uzun uzadiya

degil, genelde 25 dakika diyebiliriz” (V6).

“Swnav sikhigina, ders yogunluguna gore ve saglik durumuna gére degisiyor

ancak giinde 15 dakika ¢calisiyor” (V9) seklindedir.

Bunun disinda diizeli ¢calismadig belirtilen bazi yanitlara gore 6grencilerin
keyif aldig1/sevdigi pargalar1 daha ¢ok pratik yaptigi/yapmak istedigi veliler tarafindan
belirtilmistir. Bu yanitlar, “Sarkiyi sevdiyse onu tekrar tekrar ¢aliyor. Sevmedigi bir
seyse zamanlayict ayarliyor sevdigi parcalarda zamanlayici a¢gmadan ¢alisiyor.”
(V1), “Melodi ¢ctkmayinca anlamad: ve anlamayinca o melodiyi ¢alismak istemedi.
Daha ¢ok zevk aldigi daha hareketli, melodisini daha ¢ok hissettigi baska bir par¢aya
calist1” (V3) seklindedir ve dikkat ¢ekmektedir.

Elde edilen bulgular incelendiginde, 6grencilerin cogunlugunun diizenli olarak

piyano ¢aligmalarina vakit ayirdigi anlasilmaktadir.
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Tablo 14. Velilerin “Calisma Zamanim Kendisi mi Belirliyor, Yoksa Calismasi1 Gerektigini Siz

mi Hatirlatiyorsunuz?” Sorusuna Verdikleri Yamtlar

Yanitlar Veliler
Cogunlukla/Genellikle ¢alismast gerektigini ben V3, V5, V6, V7, V11
hatirlattyorum.

Cogunlukla/Genellikle ¢calismaya kendisi V1,V2,V4,V9, V10
oturuyor.

Bazen ben hatirlatiyorum bazen kendisi V8

caligmaya gegiyor.

Velilerin yanitlar1 incelendiginde c¢ogunlukla/genellikle ifadeleri dikkat
cekmektedir. Buna nedenle veriler “cogunlukla/genellikle ¢aligmasi gerektigini ben
hatirlattyorum", “cogunlukla/genellikle calismaya kendisi oturuyor” ve “bazen ben
hatirlatiyorum bazen kendisi ¢alismaya geciyor” seklinde kategorize edilmistir (Tablo

14).

Buna gore 6grencilerin %45,5°1 (5 veli) cogunlukla 6devlerine ¢alismak icin
disaridan bir hatirlatmaya/yonlendirmeye ihtiyag duyuyor, diger %45,5’1 (5 veli)
genellikle hatirlatma/yonlendirmeye ihtiya¢ duymuyor, %9’u ise bazen bu
hatirlatma/yonlendirmeye ihtiya¢ duyuyor (1 veli) seklinde yanit vermistir. Bu
durumda o6grencilerin yaklasik yarisinin kendi calisma diizenini oturttugu ve ailesi
tarafindan hatirlatmaya ihtiya¢ duymadigi anlasilmaktadir. Diger kismi ise, genellikle
calismasi i¢in yonlendirmeye ve hatirlatmaya ihtiya¢ duymaktadir. Bu sonug, calisma
grubunda yer alan ogrenciler arasindaki yas farkliliklarindan kaynaklaniyor olabilir.
Katilimecilarin yaglarina bakildiginda yonlendirmeye ihtiya¢ duymayan 6grencilerin
genellikle 10-11 yas grubunda, yonlendirmeye ihtiya¢ duyan 6grencilerin ise 7-8 yas
grubunda oldugu goriilmektedir.

6«

Bunlarin disinda verilen yanitlar icinde; “...¢ok nadir bazi giinlerde cani béyle
keyfi yerine gelince cani isteyince ben simdi oturup ¢alisacagim dedigi oluyor...” (V3),
“Ilk zamanlar ben hatirlatiyordum, ama uzun bir siiredir kendisi calismaya oturuyor.
Ozellikle son zamanlarda hi¢c otur demiyorum, kendisi oturuyor” (V4), “Ben
hatirlatiyorum, bugiine kadar hi¢bir zaman kendisi ¢calismaya oturmadi” (V5), “Daha
¢ok ben hatirlatryorum. Ama sevdigi sarki oldugu zaman hatirlatmama gerek

kalmiyor” (V7), “Bazen kendisi, bazen de ben hatirlatiyorum. Bu o sarkiyr sevmesine

gore degisiyor” (V8) ifadeleri dikkat ¢cekmektedir.
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4.2.3. Yedinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin yedinci alt problemi “Ogrencilerin severek ¢alistiklar1 ya da
zorlandiklar1 eserler arasinda dort el repertuvarinin yeri nedir?” seklinde
olusturulmustur. Bu dogrultuda velilere “6grencinin ¢alisma siirecinde severek

calistig1 veya zorlandigi eserlerin hangileri oldugu” sorulmustur.

Tablo 15. Veli Goriisiine Gore Ogrencinin Severek Cahstig1 ve Zorlandigi Eserler

Severek Cahlistigi Eserler Zorlandig1 Eserler
V1 Giinebakan Cicegi, Bayram Sevinci -
V2 | Postact -
V3 | Lokomotif Iss1z Adada

V4 Macera Treni -
V5 Diabelli Op.149 - No.26, No.6 Czerny Op. 599 No.19

V6 Swan Lake, Swan Lake
Nocturne,

Diabelli Op.149 No.3,
V7 | Sessiz Filmi, -

Annem’e,
Hey Onbesli,
Izmir Mars1
V8 | CanoninD, Game of Thrones
Jane Maryam, Arabesk
Diabelli No.26, Entertainer (Dért el)
V9 | Caddelerde riizgar Giilnihal
V10 | Annem’e Iskog Dansi
V11 | Dalgalann Sarkisi, Giinebakan Cicegi, Annem’e, Vals

Tini Mini Hanim

Ogrencilerin severek calistigi eserlerin hangileri oldugu sorusuna verilen
yanitlar incelendiginde velilerin verdigi yanitlar “dort el olan eserler” ve “solo eserler”
seklinde iki kategoride incelenmistir. Tablo 15°te dort el olan eserler italik yazi tipi ile
belirtilmistir. Verilen yanitlar sonucunda velilerin belirttigi 20 eserin igerisinden

%45°1 dort el, %55°1 solo eserlerdir.

Dort El Olan Eserler (9 Eser)
Giinebakan Cigegi (V1, V11)
Bayram Sevinci (V1)

Macera Treni (V4)
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Diabelli Op.149 No.6 (V5)
Diabelli Op.149 No.3 (V6)
Diabelli Op.149 No.26 (V5, VV8)
Sessiz Film (V7)

Annem’e (V7, V10, V11)

Entertainer (V8)

Solo Eserler (11 Eser)
Postac1 (V2)

Lokomotif (V3)

Swan Lake (V6)
Nocturne (\V6)

Hey Onbesli (V7)

[zmir Mars1 (V7)

Canon in D (V8)

Jane Maryam (V8)
Caddelerde Riizgar (V9)
Dalgalarin Sarkis1 (V11)
Tini Mini Hanim (V11)

Velilerin 6grencilerin severek calistigi eserlerle alakali asagidaki ifadeleri

dikkat ¢cekmektedir:
“Bagsarwy hissettigi noktada notalardan bagimsiz ¢almaya baslyor” (V3).
“Diabelli’yi ¢ok sevdi bu arada 3 numarayr onu tekrar tekrar hep ¢aldi” (V6).

“Notasini kendisi bulup severek ¢calmisti.” (V9). (Not: Arastirma siirecinde bu

parga ¢alisilmadi).

Ogrencilerin ¢alisirken zorlandigi parcalara baktigimizda, velilerin verdigi

yanitlar dort el olan eserler ve solo eserler seklinde iki kategoride incelenmistir. Bazi
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veliler ise 6grencinin zorlandig1 par¢anin adin1 hatirlayamadigini belirtmistir. Verilen
yanitlar sonucunda 8 eserin oldugu tespit edilmistir. Bu eserlerin yalnizca 2 tanesi dort

el eseridir. Digerleri ise solo eserlerdir.

Dort El Olan Eserler (2 eser)
Vals (V3)

Iss1z Adada (V3)

Solo Eserler (6 eser)

Czerny Op. 599 No.19 (V5)
Swan Lake (V6)

Game of Thrones (V8)
Arabesk (V8)

Giilnihal (V9)

Iskog Dans1 (V10)

Velilerin 6grencilerin zorlandig1 eserlerle alakali olarak asagidaki ifadeleri
dikkat gekmektedir:

“Melodiyi ¢ozene kadar zorlandi ama par¢ay: ¢ozdiikten sonra halletti” (V3).

“Evet hocam, ara ara oluyor. Yapamayacagim diisiindiigii oldu. Yaparsin,

basarirsin, ben sana giiveniyorum diyerek bu giinlere geldik™ (V4).

4.2.4. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin  sekizinci alt problemi “Ogrencilerin piyano dersindeki
calismalarin1 aile ortamima aktarma ve paylasma durumlart nasildir?” seklinde
olusturulmustur. Bu dogrultuda velilere “Ggrencinin derslerde yaptigi calismalarla

~ 9

ilgili olarak ailesiyle paylasimda bulunup bulunmadig1” sorulmustur.
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Tablo 16. Velilerin “Derslerde Yaptig1 Cahsmalarla lgili Sizinle Paylasimda Bulunuyor

mu?” Sorusuna Verdikleri Yantlar

Tema Kategoriler Veliler
Paylagimda Derste yaptiklartyla ilgili V4,V9, V10, V11
bulunanlar paylasimda bulunuyor.

Ailesiyle veya bagkalariyla V2, V6, V7, V8

icra/performans gerceklestirme
yoniinde paylagimda bulunuyor.
Derste 6gretmenine dair V3
gozlemlerini paylasiyor.

Paylasimda V1, V5
bulunmayanlar

Veliler, 6grencilerin %81,8’inin (9 6grenci) derslerle alakali paylasimlarda
bulundugunu belirtmislerdir. Bu ifadelerin icinde “ailesiyle veya baskalariyla
icra/performans gergeklestirme yoniinde paylasimda bulundugu”, “derste 6gretmene
dair gozlemlerini paylastigi” ifadeleri dikkat ¢ekmektedir. %18,1’inin (2 Ggrenci)
derslerle alakali paylasimda bulunmadigini ifade etmislerdir (Tablo 16). Buradaki
Ogrencilerin cogunlugunun piyanodaki ¢caligmalarini bagkalariyla paylagsmak istemesi
ogrencilerin basart duygusunu hissettiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.
Bunun disinda derslerle alakali paylasimda bulunan ogrencilerin (9 06grenci)
%44,4’tinlin (4 6grenci) derslerle alakali ailesiyle veya baskalariyla icra/performans
gerceklestirme yoniinde paylagimi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum da yine basari/taktir

gormek istegi olarak yorumlanabilir.
Velilerin goriislerinden bazilart su sekildedir:

“Ogretmenleriyle durumlarim ¢ok fazla anlatan bir cocuk degil. Sarkilar: ¢ok

sevdigi zaman dersten keyifli ¢ikryor onun halinden anlayabiliyorum” (V1).

“Cocuk sizi o kadar dikkatli izliyor ki, sizin e/ durusunuz var ya “ben burada
boyle ¢altyorum diyor, bu esnada da hoca soyle yapar diyor” aliyor elini pence
pozisyonunda béyle yapiyor diyor. Yani sizin o esnada nasil davranacaginizi bile
kestirebiliyor. Dikkat ediyor sizin o esnada ne yaptiginiza, nasil yaptiginiza. Bunu bile
aramizda espri konusu yapabiliyor. Tekrar ettik, etmedik. Kayit aldik almadik. Sunu
soyle gosterdi, elimi o kadar kaldirmama gerek yokmus gibi. Keyif de aliyor, bazen

tiziildiigii de oluyor hocam siz de biliyorsunuz” (V3).

“Evet evet, geldiginde soyliiyor. 2 parca gectik, 3 parca gectik, veya anne

tekrarlamam gerekiyor gibi yorumlarda bulunuyor ” (V4).
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“Pek soylemez hosuna giden par¢ayr ama siirekli ¢calar o zaman derim ki bu

pargayt sevmis. Ve o parcalari da baskalarina dinletmek istiyor” (V7)

“Evet, paylasimda bulunur. Sik sik en son yani Giilnihal’i, daha ¢ok hem ¢alip
hem de soylemeye ¢alistyordu.” (V10)

4.3. Piyano Egitimcileri ile Yapilan Gériismelere iliskin Bulgular

Bu boliimde o6zengen miizik egitimi kapsaminda piyano egitimi veren
egitimciler ile yapilan goriismelerin analizi sonucunda elde edilen bulgulara ve

yorumlara yer verilmektedir.

4.3.1. Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin dokuzuncu alt problemi “Piyano egitimcilerinin egitim siirecinde
tercih ettikleri metot ve albiimler nelerdir, bunlarin dort el piyano ¢aligmalari agisindan
igerigi nasildir?” seklinde olusturulmustur. Bu dogrultuda egitimcilere “6grencileri ile
piyano egitimi siirecinde hangi metotlar1 ve/veya albiimleri kullanmayn tercih ettikleri”
ve “bunlarin iginde dort el piyano igin yazilmis veya ogretmen esligi bulunan
parcalarin bulunup bulunmadig1” sorulmustur.

Tablo 17. Egitimcilerin “Ogrencilerinizle Piyano Egitiminde Hangi Metotlar1 veya Albiimleri

Kullanmayi Tercih Ediyorsunuz?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Metot/Albiim El1|E2 |E3 |E4 | E5 | E6 | E7 | E8 | E9 | E10 | Toplam
Kardesim Piyano (B.Isikdemir) X | X | X | X | X [ X X X 8
Kolay Piyano (S.Ereren) X | X | X | X X | X [ X | X | X 9
Arkadasim Piyano (U.Siirekli) X | X X X 4
Piyano Metodu 1 X [ X | X | X | X | X | X |X 8
(S. ve E. Tufan)

Czerny Op.599 X | X | X | X | X X | X | X 8
Czerny Op.848 X 1
Learning to Play Piano (D. Agay) X | X X X X 5
Beyer Op.101 X | X | X | X X 5
Hanon: The Virtuoso Pianist to X X 2
Sixty Exercies

Kiigiik Mozartlar (G.Tosuner) X X | X 3
Piyano Caliyorum X 1
(D. Oguz)

En Iyi Arkadagim Piyano (O. ve X 1
O. Yurtsever

Piyano Metodu X 1
(Y. Iman)
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Tablo 17-devam

En Giizel Piyano Sonatinleri X 1
(B. Tecimer Kasap)

Piyano Albiimii X 1
(G. Cimen & N.Ercan)

Piyano Albiimii Anadolu Ezgileri X 1
(E. Tugcular)

Alfred’s Premier Piano Course X 1
Minik Miizik X 1
Gezginleri(I.Cevikkaya)

Easiest Piano Course X | X 2
(J. Thompson)

Inci’nin Kitab1 X 1
(A. A. Saygun)

Toplam 8 |7 6 5 8 9 7 4 3 7

Tablo 17°de goriildiigii gibi verilen yanitlar inceledigimizde kitap c¢esitliligini
en cok kullanan egitimei 9 farkl kitapla E6 olmustur. Kitap c¢esitliligini en az kullanan
egitimci 3 farkli kitapla E9 olmustur. Egitimcilerin piyano egitimi i¢in kullandig1 kitap
cesitliligi ortalama 6,4 kitap olarak hesaplanmistir. Egitimciler arasinda en ¢ok tercih
edilen kitap, 9 kisi ile “Kolay Piyano” olmustur. En az tercih edilen kitaplar; Czerny
Op.848, Piyano Caliyorum, En lyi Arkadasim Piyano, Piyano Metodu (Y. Iman), En
Giizel Piyano Sonatinleri, Piyano Albiimii (G. Cimen ve N. Ercan), Piyano Albiimii
Anadolu Ezgileri (E. Tugcular), Alfred’s Premier Piano Course, Minik Miizik
Gezginleri ve inci’nin Kitabi olmustur. Mevcut kitaplari icinde 6gretmen esligi veya
dort el piyano eserlerinin bulundugu kitaplar (Kolay Piyano, Kardesim Piyano (Eski
Basim), Beyer Op.101) bulunmaktadir. Ancak yalnizca dort el i¢in yazilmis herhangi

bir kitap bulunmamaktadir.

Egitimcilere bu soruya ilaveten “bunlarin iginde dort el piyano i¢in yazilmis
veya Ogretmen esligi bulunan pargalarin bulunup bulunmadigl” sorulmustur. 8
egitimci bu soruya “Evet var” ya da “bazilarinda var” seklinde yanit vermistir. Ancak
baz1 egitimciler bu kaynaklarda bulunan dort el c¢alismalarina derslerinde yer

vermediklerini su ifadelerle belirtmislerdir:
“Evet var ama agikg¢ast pek kullanmiyorum” (E1).

“Evet var. Dort el igin internetten eserler seciyorum. Metotlarda yazan
eslikleri ¢ok kullanmiyorum. Metotlardaki esliklerin bazilarini yanlhs yazilmig

buluyorum, eller iist iiste geliyor ben diizeltiyorum” (ES8).
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2 egitimci ise (E5 ve E10) bahsettigi kaynaklarda dort el ya da 6gretmen eslikli
calismalar bulunmadigini, dort el ¢aligmalar icin farkli kaynaklar kullandiklarin

belirtmislerdir:

“Bahsettigim metotlarda dort el calismasi yok fakat internetteki kaynaklardan

basit eserleri dort el ¢calryoruz” (E5).

“Dort el icin ayrt metotlar var bende ancak su an isimleri aklima gelmiyor”

(E10).

4.3.2. Onuncu Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanimn onuncu alt problemi “Piyano egitimcilerinin metot ve
albiimlerdeki dort el eslikli eserlere derslerinde yer verme durumlar1 ve dogaclama
eslik etme durumlar nasildir?” seklinde olusturulmustur. Bu dogrultuda egitimcilere
“kullandiklar1 kitaplarin icinde bulunan eslikli kisimlarda 6grenciye eslik edip
etmedikleri” ve “ders esnasinda esliksiz bir pargaya dogaglama bir sekilde eslik edip
etmedikleri” sorulmustur.

Tablo 18. Piyano Egitimcilerinin “Kullandigimz Kitaplarin i¢cinde Ogretmen Esliklerin Oldugu

Kisimlarda Ogrenci Calarken Eslik Ediyor musunuz?” Sorusuna Verdikleri Yamtlar

Yanitlar Egitimciler
Kitaplardaki esligi kullaniyorum El, E2, E3, E5, E6, ES, E9, E10
Kendi esligimi olusturuyorum E4, E7

Tablo 18’de goriildiigii gibi c¢alismaya katilan egitimcilerin biiyiik bir
cogunlugu, kitaplardaki 6gretmen esliklerinin oldugu kisimlarda &grencilere eslik
ettigini belirtmektedir. Fakat egitimcilerin bir kismi, kitaplardaki esliklerin disinda
kendi esliklerini olusturduklarini ifade etmislerdir. Bu nedenle bu soru kitaplardaki

esligi kullananlar ve kendi esliklerini kullananlar olarak iki kategoride ele alinmstir.
Egitimcilerin goriislerinden bazilari su sekildedir:

E3: “Hepsine ediyorum, olmayanlara da ediyorum hatta...” ifadesinden hem

kitaptaki eslikleri ¢aldigi hem de kendi esligini olusturup ¢aldig1 anlagilmaktadir.

E4: “Hayrr, kendi esgligimi kendim yazip o sekilde ¢aliyorum. Ciinkii kitaplarda
vazan eslikler miizikal anlamda renksiz ve 6grencileri motive etmeyen eslikler oluyor”

ifadesiyle ¢alistig1 kitaplardaki esliklere ait goriislerini belirtmistir.
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E5: “Cocuk ogretmenin de isin icine katilinca daha zengin bir melodi ¢iktig
icin eslik yapiyorum. Bir de bildigim eserlere spontane bir sekilde de eslik yapryorum”
ifadesiyle kullandigi kitaplarin disinda da eslik yaptigini aktarmstir.

E9: “Hatta bazen gitarla eslik ediyorum, renklendiriyorum. O ritmi daha giizel

oturtuyor” ifadesiyle baska ¢algilardan da yararlandigini dile getirmektedir.

Tablo 19. Egitimcilerin “Ders Esnasinda Esliksiz Bir Parcaya Dogaclama Bir Sekilde Eslik Eder

misiniz?” Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Yanitlar Egitimciler

Dogaglama Bir Sekilde Eslik E3, E4, E5, E6, E7, ES, E9, E10
Ederim

Dogaclama Bir Sekilde Eslik El, E2

Etmem

Verilen yanitlar1 inceledigimizde egitimcilerin ¢ogunlugu dogaglama bir
sekilde eslik ettigini belirtirken, bir kisminin dogaglama eslik etmedigi goriilmektedir

(Tablo 19). Bu nedenle verilen yanitlar iki kategoride ele alinmistir.

Dogaclama eslik yapan egitimciler, yaptiklar1 eslikleme modelleri hakkinda

asagidaki ifadelerde bulunmuslardir.

“Evet ederim, hepsine ederim. Hatta farkli tempolarda eslikler de

yapiyorum...” (E3).

“Evet zaten ¢ogu zaman bu sekilde ilerliyorum. Bu 6grenciyi de etkileyen

biiyiileyen bir faktor” (E4).

“...Biraz eserine gore degisiyor. Bazen 6grenci derste sikilinca eserin iizerine

akorlarla eslik olusturuyorum” (E5).

“Agik¢ast par¢aya gore degisiyor, fazla karisik degilse bazen akorlarla eslik
ediyorum” (EG).

“Yani ederim, genelde akorlarimi basarak ederim. Kiiciik dinletilerde de en

basit haliyle esliklerini gosteririm, onlar da melodiye akorlarla eslik ederler” (EB).
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4.3.3. On Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin on birinci alt problemi “Piyano egitimcilerinin, dort el eslikli
caligmalarin 6grenci gelisimine katkilarinin neler olduguna iligkin goriisleri
nelerdir?” seklinde olusturulmustur. Bu dogrultuda egitimcilere “dort el eslikli
caligmalarin 6grenciler icin faydali olup olmadigr konusundaki goriisleri ve
nedenleri” sorulmustur.

Tablo 20. Egitimcilerin “Eslikli Caliymalarin Faydali Oldugunu Diisiiniiyor Musunuz? Neden?”

Sorusuna Verdikleri Yanitlar

Tema Kategoriler Egitimciler
Miizikal geligimi Ritim E2, E4, E8, E9, E10
destekleyen goriisler  Isitme E3, E4, E5, E9
Dinleme E2
Dogaclama E4
Niians E8
Calgi cesitliligi E8
Ince motor beceriler E9
Ders igindeki Motivasyon E4, E5, E7
dinamikleri Yaraticilik E3, E4
destekleyen goriisler Tlgi/istek El
Odaklanma E3
Ozgiiven E5
Miizikal doyum E7

Soru 3’e verilen yanitlart inceledigimizde egitimcilerin biiylik bir cogunlugu
eslikli ¢alismalarin faydali oldugundan bahsetmistir (Tablo 20). Bunun disinda farkli
alanlarda olan katkilarina ifadelerinde yer vermislerdir. Yalnizca 1 egitimcei (E6): “Her
zaman degil yani ogrenciye gore degisebiliyor bazi ogrencilerimin kafasi karisabiliyor
ve tam senkronize olamiyoruz.” ifadesinde bulunmus, eslikli ¢calismalar sirasinda bazi
Ogrencileriyle ritim sorunu yasadigina dikkat c¢ekmistir. Bunun disindaki ifadeler
“Miizikal gelisimi destekleyen goriisler (ritim, isitme, dinleme, dogacglama, niians, ¢algi
cesitliligi ve ince motor beceriler)” ve “Ders igindeki dinamikleri destekleyen goriisler
(motivasyon, yaraticilik, ilgi/istek, odaklanma, 6zgliven ve miizikal doyum)” olmak

tizere iki kategoride ele alinmigtir.

Egitimcilerin ifadelerinden bazilar1 soyledir:
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“Diistiniiyorum ¢tinkii, beraber calmayr ve ritim duygusunu gelistirdigini
diigtiniiyorum. Bir de dinlemeyip siirekli kendini duyan c¢ocuklarda ise yariyor.

Metronomu duymayan ¢ocuk daha sonra metronoma da dikkat etmeye basliyor” (E2).

“Sonrasinda kendilerine eslik yazmak isteyen ogrenciler de oluyor. Duyumun
daha giizel oldugunu fark ettikce kendine eslik etmeye ¢alistyor, bence yaraticiliklar
da gelisiyor. Daha ¢ok ilkokul ve kiiciik yas grubuyla bu konuyu deneyimledim, bir

stire sonra kendileri melodi yazip altina eslik yazmaya ¢alistiklarint gordiim” (E3).

“Kesinlikle diisiintiyorum. Cocuga daha dolu bir miizikal zenginlik
olusturuyor. Cocuk sadece do notasi ¢alsa bile senin farkl akorlara basman onu ¢ok
heyecanlandirryor, ¢ocugun heyecammi diri tutmak igin vesile oluyor. Bu eglikler
cocugun “bir seyler yapabiliyorum” hissini de kuvvetlendiriyor ve o6zgiivenini
destekliyor” (ES5).

“Tabii altta bir eslik var bir temel var, ¢cocuk bununla beraber ¢ok sesliligi de
ogrenmis oluyor boylelikle miizigi daha biitiinsel olarak duyuyor. Yarin obiir giin
gelistigi zaman da iki elin koordinasyonuna daha rahat yapiyor. O yiizden ben mutlaka
eslik yapiyorum” (E9).

Bu ifadelerin disinda 2 egitimci eslikli calismalarin kendileri i¢in olumlu yonde
etkileri olduguna deginmislerdir.

“Tabii ki, hem o6gretmeni gelistiren bir sey” (ET).

“Bunun disinda ben de ¢ok seviyorum, ben de bir seyler yapmis oluyorum onun

yaninda” (E9).
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Bu béliimde; baslangi¢ piyano egitiminde dort el calismalarin bulgularina
yonelik sonuglara yer verilmistir. Arastirmada izlenen yontemle ortaya g¢ikan ve
arastirmanin 11 alt problemine yonelik ulasilan genel sonuglara odaklanilmistir.

Arastirmanin problemine yonelik ¢dziim nerileri sunulmustur.

Birinci alt problemde 6grencilerin gegmis piyano egitimi deneyimlerine dair
bilgiye ulasilmak istenmistir. Bunun i¢in piyano egitimine kiminle basladigir ve bu
stiregte egitimciyle dort el calismalari yapip yapmadigi sorulmustur. Bu noktada
ogrencilerin ¢ogunlugu egitime baska egitmenlerle basladiklarini ifade etmislerdir.
Ogrencilerin yalnizca 1 tanesi egitim siireci iginde dort el calisma yaptigini ifade etmis,
2 ogrenci de egitime arastirmaciyla basladigi igin arastirma siirecinin dncesinde dort
el calismasi yapmistir. Sonug¢ olarak, Ogrencilerin ¢ogunlugunun piyano egitimi

stirecinde dort el ¢alismast yapmadigi tespit edilmistir.

Ikinci alt problemde 6grencilerin dort el calisma siirecinde duygu durumlarina
dair bilgiye ulasilmak istenmistir. Bu amacla 6grencilerin dort el piyano ¢alarken nasil
hissettikleri, birlikte ¢almanin onlart mutlu edip etmedigi ve dort el ¢caligsmalarini sikict
bulup bulmadiklari sorulmustur. Birden ¢ok ifadeyle verilen yanitlar olumlu ve
olumsuz olarak iki temada incelenmis; 6grencilerin ¢ogunlugu olumlu, bazi 6grenciler
olumsuz ifadelerde bulunmustur. Ogrencilerin gogunlugu pratik yaparken tekrar tekrar
calmaktan sikilmadigini, 1 6grenci tekrar eden ¢alismalar1 yorucu buldugunu ifade
etmistir. Sonug olarak 6grencilerin ¢ogunlugunun dort el calismalart hakkinda olumlu

diistinceleri oldugu goriilmektedir.

Ugiincii alt problemde 6grencilerin dort el galisma siirecinde hata yapmaya
yonelik goriisleri ve hata yapmamak icin neler yapmalar1 gerektigine dair bilgiye
ulagilmak istenmistir. Ogrencilerin neredeyse yarist dort el galigmalarda hata
yapmaktan endise/kaygi duydugunu, yarisindan fazlasi da dort el ¢aligmalarda hata
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yaptiginda endise/kayg1 duymadigini ifade etmistir. Ogrencilerin biiyiik bir gogunlugu
calarken hata yapmamak i¢in pratik yapmasi gerektigini, neredeyse yarisi dikkatli
calisma yapmasi gerektigini ve 2 0grenci de heyecanini kontrol etmesi gerektigini
ifade etmistir. Sonu¢ olarak, Ogrencilerin neredeyse yaris1 hata yaptiginda
endiselenirken yarisi endiselenmemektedir. Ayrica 6grenciler hata yapmamak i¢in

neler yapmasi gerektiginin biiyiik 6l¢iide farkindadir.

Dordiincii alt problemde 6grencilerin calistiklar1 dort el repertuvarini tercih
etme durumlar1 ve dort el ¢alisma yapmaya devam etme isteklerinin olup olmadigi
bilgilerine ulasilmak istenmistir. Bu baglamda 6grencilere 6devlerinin arasinda en ¢ok
hangisini/hangilerini ¢almaktan keyif aldiklari, yarin konsere ¢ikacak olsa hangi
eserleri ¢almak isteyecekleri ve 6gretmenleriyle birlikte dort el calismaya devam edip
etmek isteyip istemedikleri sorulmustur. Sonug olarak; 6grencilerin ¢almaktan keyif
aldig1 eserlerin yarisindan fazlasinin dort el eserlerden olustugu, konser repertuvari
icin 6grencilerin biiyiik cogunlugunun en az bir adet dort el eser tercihinde bulundugu
ve Ogrencilerin tamaminin dort el c¢aligmalara devam etmek istedigi sonuglarina

ulasilmustir.

Besinci alt problemde veli goriiglerine gore dort el piyano calismalarinin
Ogrenci lizerindeki etkilerinin neler oldugu bilgisine ulasilmak istenmistir. Bu amagla
velilere, dort el caligmalarinin Ogrenciler iizerinde ne gibi faydalari oldugunu
gozlemledikleri sorulmus, verilen yanitlar iki temada incelenmistir. “Miizikal gelisim”
temasi altinda; miizik kulagmin gelisimine, ezberleme ve ritim becerilerine katki
sagladigi, ¢okseslilige hazirlik sagladigi, miizikal 6gelere dikkat etme farkindalig
sagladig1 vurgulanmustir. “Diger faydalar” temas: altinda; 6grencilerin karar verme
becerilerinin gelistigi, odaklanma becerilerinin gelistigi, basari duygusu yasattigi,
keyif almalarini ve eglenmelerini sagladigi, miizikal &gelere dikkat etmelerini
sagladigi, giiven verici ve destekleyici oldugu ifadelerinde bulunmuslardir. Sonug
olarak dort el calismalarinin, d6grenciler lizerinde miizikal ve cesitli alanlarda fayda

sagladig sonucuna ulasilmistir.

Altinct alt problemde ogrencilerin c¢aligma diizeni ve caligma zamanini
yonetme durumlar1 hakkindaki bilgilere ulasilmak istenmistir. Bu dogrultuda velilere,
ogrencilerin calisma diizeni ve g¢alisma planlamasini kimin yaptigr sorulmustur.
Calisma diizeni konusunda verilen yanitlar “diizenli ¢alisiyor” ve “diizenli ¢calismiyor”

seklinde iki temada incelenmistir. Calisma zamanini belirleme konusunda verilen
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2 13

yanitlar “cogunlukla/genellikle ben hatirlattyorum”, “cogunlukla/genellikle kendisi
calismaya oturuyor” ve “bazen ben hatirlattyorum bazen de kendisi calismaya
oturuyor” seklinde ii¢ temada incelenmistir. Sonug¢ olarak, ¢ogunlugunun diizenli
olarak evde piyano calismasi yaptigi, bazi 6grencilerin hatirlatma ve yonlendirmeye
ihtiya¢ duyarken, baz1 6grencilerin hatirlatma ve yonlendirmeye ihtiya¢ duymadig,
bir 6grencinin de bazen hatirlatmaya ve yonlendirmeye ihtiya¢ duydugu sonuglarina

ulasilmstir.

Yedinci alt problemde velilere gore, 6grencilerin severek ¢alistig1 ve zorlandigi
eserlerin igerisinde dort el repertuvarinin olup olmadigi bilgisine ulagilmak istenmistir.
Her iki soruda da verilen yanitlar dort el olan eserler ve solo eserler seklinde iki
kategoride incelenmistir. Sonu¢ kisminda veli goriislerine gore dgrencilerin severek
calistig1 eserlerin yaklasik yarisini dort el eserler olusturdugu, zorlandigi eserlerin

biiyiik bir cogunlugunu solo eserlerin olusturdugu goriilmektedir.

Sekizinci alt problemde 6grencilerin derslerle alakali olarak aile ve ¢evresine
kars1 paylasimda bulunup bulunmadig bilgisine ulasilmak istenmistir. Bu dogrultuda
velilere, Ogrencilerin derslerde yaptig1 c¢alismalarla alakali paylasimda bulunup
bulunmadigir sorulmustur. Verilen yanitlar “evet paylasimda bulunuyor” temasi
altinda; “derslerle alakali paylasimda bulunur”, “aile veya baskalaryla
icra/performans gerceklestirerek paylasimda bulunur” ve “derste 6gretmenine dair
gozlemlerini paylasiyor” seklinde 3 baslikta incelenmis, diger temaysa “hayir
paylasimda bulunmuyor” seklinde incelenmistir. Sonu¢ olarak, 06grencilerin
¢ogunlugunun piyano dersleri ile alakali aile ve yakin ¢evresiyle paylasimda

bulundugu sonucuna ulagilmistir.

Dokuzuncu alt problemde piyano egitimcilerinin tercih ettikleri kitaplar ve bu
kitaplarin iceriginde dort el ¢alismalarmin olup olmadigi bilgisine ulasilmak
istenmistir. Bu dogrultuda egitimcilere hangi kitaplar1 kullandiklar1 ve bu kitaplarin
icinde dort el veya Ogretmen esligi bulunan parcalarin olup olmadig1 sorulmustur.
Sonug olarak; en ¢ok kitap cesitliligi kullanan egitimci 9 farkli kitap, en az kitap
cesitliligi kullanan egitimci 3 farkli kitap kullanmis, Sdylenen kitaplar arasinda
Ogretmen esligi ve dort el eserlerin oldugu kitaplar tespit edilmis ancak yalnizca dort
el i¢cin yazilmis herhangi bir kaynaga rastlanmamistir. Bunun disinda bazi egitimciler

kitaplardaki dort el ¢alismalara derslerinde yer vermedigini, bazi egitimcilerse

73



kullandiklar kitaplarda dort el veya eslikli ¢caligmalarin bulunmadigini ancak farkl
kaynaklardan bu yonde ¢alismalar yaptiklarini belirtmislerdir.

Onuncu alt problemde piyano egitimcilerinin derslerinde dort el eserlere yer
verme durumlar1 ve dogaglama eslik etme durumlar1 hakkindaki bilgiye ulasilmak
istenmistir. Bu amagla egitimcilere ders esnasinda kullandiklar: kitaplarin ig¢indeki
eslikli kisimlart ders esnasinda c¢alip ¢almadiklar1 ve esligi olmayan bir parcaya
dogaclama bir sekilde eslik edip etmedikleri sorulmustur. Sonug olarak; egitimcilerin
tamami ders esnasinda 6grencilerle eslikli calisma yaptigini ifade etmistir, ayrica iki
egitimci kitaplarin disinda kendi esliklerini de kullandiklarini belirtmistir. Dogaglama
eslik etme noktasindaysa, iki egitimci disinda egitimcilerin biiyiik ¢ogunlugu

dogaclama bir sekilde eslik ettiklerini sdylemislerdir.

On birinci alt problemde piyano egitimcilerinin dort el eslikli ¢alismalarda
Ogrenci gelisimi agisindan goriislerinin neler olduguna ulagilmak istenmistir. Bu
amagla egitimcilere dort el eslikli ¢alismalarin 6grenci agisindan ne gibi faydalar
oldugu sorulmustur. Verilen yanitlar miizikal gelisimi destekleyen goriisler ve ders i¢i
dinamikleri destekleyen goriisler seklinde iki temada ele alinmistir. Sonug olarak;
egitimcilerin tamami dort el eslikli ¢alismalarin 6grencinin gelisimi agisindan faydali
buldugunu ifade etmistir. Bunun disinda bir egitimci 6grencileriyle eslikli ¢alismalar

yaparken ritim sorunu yasadigina dikkat ¢cekmistir.

Aragtirma sonuglaria gore, 6grencilerin cogu dort el eserleri icra ederken hata
yapmamak i¢in neler yapmasi gerektiginin farkindadir. Ancak 8 haftalik arastirma
stirecinde baz1 6grencilerin yeteri kadar pratik yapmadigi veya desifre silirecinin yavas
ilerledigi durumlar dikkat ¢ekmektedir. Ogrencilerin gerek okuldan verilen ev ddevi
yiikii, devam eden sanat-spor Kkurslari ve faaliyetleri, diger sosyal etkinlikler vb.
diistiniildiigli zaman yeteri kadar vakit ayirmadiklari aragtirma siirecinde 6grenci ve
veli ifadeleriyle aktarilmistir. Piyano egitiminde ilerleme olmasi i¢in diizenli ve
disiplinli bir caligma takviminin olusturulmasi ve ailenin destegi son derece 6nemlidir.
Unutulmamalidir ki dort el ¢alismalarindaki miizikal unsurlara dikkat edip hatasiz

calmaya calisan 6grenci, ayni ¢abay1 solo eserlerde de gosterecektir.

Ogrenci ve veli goriisleri karsilastirildiginda bir diger dikkat cekici bulgu,
Ogrencilerin pratik yapma bilinci ile evdeki uygulama pratikleri arasindaki farktir.

Ogrencilerin neredeyse tamami (10 &grenci), hata yapmamak icin ne yapilmasi
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gerektigi soruldugunda “pratik yapmak” ve “dikkatli calismak™ gerektigini belirterek
yiikksek bir biligsel farkindalik gostermistir. Ancak veli goriislerine bakildiginda,
Ogrencilerin yaklasik yarisinin ¢calismaya oturmak i¢in hala disaridan bir hatirlatmaya
ihtiyag duydugu ve bazi Ogrencilerin diizenli ¢alisma aliskanligi edinemedigi
goriilmektedir. Bu durum, 6grencilerin ne yapmalar1 gerektigini bilmelerine ragmen
bunu her zaman davranisa doniistiiremediklerini gostermektedir. Ilging olan ise,
velilerin (V1, V7, V8) belirttigi tizere, 6grencilerin sevdikleri eserler s6z konusu
oldugunda hatirlatmaya ihtiyag duymadan piyano basina ge¢meleridir. Dort el
eserlerin 6grencilerin en sevdigi pargalar oldugu (Tablo 10 ve Tablo 15) g6z Oniine
alindiginda, dort el piyano calismalarinin Ogrenciyi kendi istegiyle calismaya

yonlendiren (i¢sel motivasyon) 6nemli bir ara¢ oldugu sdylenebilir.

Dort el calismalarda 6grenci ve velilerden toplanan verilere baktigimizda
ogrencilerin ¢ogunlugunun dort el calismalarindan keyif aldiklar1 (Tablo 6), bazi
velilerin de bu durumu gozlemledikleri (Tablo 12) goriilmektedir. Ogrencilerin dort el
repertuvarina yonelik ilgileri sadece ders i¢iyle sinirli kalmamis, bu durum sosyal
yasantilarina ve performans isteklerine de yansimustir. Ogrencilerin bilyiik ¢ogunlugu
(8 ogrenci) bir konserde yer alsalar dort el eserleri seslendirmek istediklerini
belirtmistir. Bu istek, velilerin evdeki gozlemleriyle de dogrudan ortiismektedir.
Veliler (V2, V6, V7, V8), cocuklarinin evde 6grendikleri pargalari ailelerine veya
baskalarina dinletmek istediklerini, hatta V3 kodlu veli gocugunun bu performanslarin
sosyal medyada paylasilmasini heyecanla bekledigini ifade etmistir. Bu iki bulgunun
kesisimi, dort el piyano ¢alismalarinin 6grenciye “tamamlanmis ve sunulmaya hazir
bir miizik eseri” ¢aldig1 hissini verdigini gostermektedir. Birlikte ¢almanin yarattigi
miizikal doygunluk, baslangic seviyesindeki bir &grencinin bile ¢aldigl eseri
basgkalariyla gururla paylasma istegini artirmakta ve sahne/performans 6zgiivenini

desteklemektedir.

Egitimciler ve Ogrencilerden alinan veriler incelendiginde, Ogrencilerin
cogunlugunun daha Onceden egitim aldig1 ancak dort el caligmasi yapan &grenci
sayisinin az oldugu (Tablo 5) dikkat ¢ekmektedir. Buna karsin ¢aligmaya katilan
egitimcilerin  ¢ogunlugu (Tablo 18) derslerinde dort el eslikli  ¢alismalar
gerceklestirdigini dile getirmektedir. Ogrencilerin ¢alismaya katilan egitimcilerle daha
once ders yapmis olma ihtimali ¢ok diisiik olsa da, iki bakis agisinin birbirleriyle

celiskili oldugu sdylenebilir.
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Ogrenci ve veli goriisleri karsilastirildiginda, O3 kodlu 6grenci, en sevdigi
pargalar olarak "Vals" ve "Issiz Adada" isimli dort el eserleri belirtirken, velisi (V3)
ise 0grencinin en ¢ok bu parcalarda zorlandigini dile getirmistir. Bu durum aslinda dort
el caligmalarinin 68renci motivasyonu tizerindeki giiclinii agikca gostermektedir.
Normalde 6grenciler solo eserlerde teknik olarak zorlandiklarinda piyanodan sikilip
uzaklagabiliyorken, Ogretmenle beraber c¢almak bu siireci daha keyifli hale
getirmektedir. Birlikte ¢calmanin verdigi gliven ve ortaya ¢ikan zengin armoni, teknik
giicliikleri bir engel olmaktan ¢ikarip miizikal bir hedefe dontistiirmektedir. Bu bulgu,
literatlirdeki dort el ¢alismalarinin baslangic diizeyinde motivasyonu artirdigina ve
verimliligi sagladigmma dair goriisleri de (Tecimer Kasap, 2006; Atalay, 2019)

desteklemektedir.

Ogrencilerin dort el eserlere duydugu ilgiyle mevcut egitim materyalleri
karsilastirildiginda, 6grenciler dort el ¢alismalara karst yiliksek bir motivasyona
sahipken, egitimciler (E4, E8) piyano metotlarinda yer alan Ogretmen esliklerini
miizikal olarak zayif veya hatali bulduklarini belirtmislerdir. Egitimcilerin bu sorunu
¢ozmek i¢in internetten alternatif notalar aramasi (E5, E8) ya da kendi esliklerini
yazmak durumunda kalmasi (E4) alandaki materyal boslugunu net bir sekilde
gostermektedir. Ogrenciler bu eserleri ¢almaktan bu denli keyif alirken, piyano
egitiminde Ogrencilerin seviyesine uygun ve dogru hazirlanmig dort el piyano

albiimlerine ihtiya¢ duyuldugu anlagilmaktadir.

Doért el piyano calismalari sirasinda bazi dgrencilerin (02 ve O7) hata
yapmaktan ve ritmi kagirmaktan dolay1 endise duyduklar1 gériilmiistiir. Ogrencilerin
yasadigi bu kaygi, aslinda piyano egitimcilerinden gelen verilerle tutarlilik
gostermektedir. Ornegin E6 kodlu egitimci, eslikli ¢aligmalarda her zaman basarili
olunamadigini, bazi Ogrencilerin  kafasinin  karigtigmi  ve tam  senkronize
olamadiklarin1 belirtmistir. Ogrencinin hissettigi ritim kacirma kaygisi ile egitimcinin
gozlemledigi senkronizasyon problemleri birbirini dogrulamaktadir. Ancak burada
onemli olan, bu kayg1 ve zorluklara ragmen 6grencilerin tamaminin (Tablo 7) dort el
caligmalarini sikic1 bulmamasi ve bu ¢alismalara devam etmek istemesidir. Bu durum,
senkronizasyon ve ritim gibi zorlayici teknik becerilerin, dort el olarak ¢alisildiginda
Ogrenciyi pes ettiren bir sorun olmaktan ¢ikip, 6gretmen rehberliginde asilabilecek bir

miizikal miicadeleye doniistiigiinii gdstermektedir.
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Scriba (2010, s. 3), dort el ¢alismalarin baslangi¢ diizeyinde vazgecilmez bir
ara¢ oldugunu, ancak teknik becerilere odaklanma nedeniyle siklikla gbz ardi
edildigini belirtmektedir. Arastirma grubundaki 6grencilerin en az bir yila yakin bir
siiredir piyano egitimi aldigi halde, dort el ¢alismalar1 hic yapmamis olmalar1 bu
bulguyu desteklemektedir. Ogrencilerin biiyiik bir kisminn siiregten mutluluk
duymasi ve velilerin 6zgiiven artis1 gozlemlemesi, literatiirde Chau (2018, s. 6) ve Tan
(2007, s. 90) tarafindan belirtilen "6grenme ilgisini canli tutma" ve "basar1 duygusunu
pekistirme" sonuglariyla ve Karakus ve Tufan (2018, s. 129) ile Atalay (2019, s. 53)
tarafindan yapilan ve Ogrencilerin dort el ¢aligmalardan duydugu mutlulugu ve
motivasyonu vurgulayan ¢alismalarla dogrudan ortiismektedir. Egitimcilerin ritim ve
miizikalite tizerindeki olumlu gézlemleri, Gallaway ve Kirchner (2012, s. 17) ile Foster
(2006 s. 1)’m "dort el calismalarinin miizikal becerileri gelistirdigi" tespitiyle
uyumludur. Ayrica Kawase (2014, s. 527), ¢aligmalar sirasindaki géz temasinin ve
karsilikli bakisin zamanlama hatalarini azalttigini belirtmektedir; bu durum mevcut
calismada egitimcilerin ders i¢i dinamikleri giiclendirme yoniindeki goriislerini

destekler niteliktedir.

Elde edilen bulgular, ulusal ve uluslararas: literatiirde konuyla ilgili olarak yer
alan sonuglar ile ortiismektedir. Dort el piyano ¢alismalari; ritmik biitiinligii saglayan
(Wetzel, 2007, s. 5), sosyal etkilesimi ve motivasyonu artiran (Chau, 2018, s. 7;
Atalay, 2019, s. 54) ve piyano egitimini yalnizlastiric1 bir siiregten kurtarip paylasilan
bir deneyime doniistiiren bir siirectir. Bu ¢alismada da veli, 6grenci ve egitimcilerden
gelen olumlu geri bildirimler, bu yontemin baslangic diizeyi piyano egitiminin

ayrilmaz bir pargasi olmasi gerektigini goriisiinii desteklemektedir.

Sonu¢ olarak, Ogrencilerin ¢ogunlugunun Ogretmenleri ile birlikte
gerceklestirdikleri dort el piyano caligmalari hakkinda olumlu diislincelere sahip
olduklari, bir kismi bu ¢alismalar sirasinda hata yapma kaygisi duysa da bu hatalari en
aza indirmek i¢in neler yapmalar1 gerektiginin farkinda olduklari, bireysel ¢alismalar
ya da konser etkinlikleri sirasinda dort el ¢aligmalar1 seslendirmekten keyif aldiklar
ve piyano egitimleri siirecinde bu ¢aligsmalara devam etmek istedikleri anlagilmaktadir.
Ogrenci velilerinin goriisleri dogrultusunda, 6gretmeni ile birlikte yapilan dort el
caligmalarinin 6grencilerin hem miizikal hem de kisisel/sosyal alanda gelisimlerine
katki sagladigi, bu durumun bir kisim 6grencinin ¢aligma aliskanliklarina yansidigi,

ders dis1 caligmalar sirasinda dort el eserleri keyifle galistiklar: ve ¢ogunlugunun bu
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eserleri ¢calisirken zorlanmadigi, ayrica 6grencilerin gogunlugunun ders i¢i kazanimlari
ile ilgili olarak aileleri ve sosyal cevreleri ile paylasimda bulunduklar1 sonucuna
ulagilmigtir. Piyano egitimcileri ile yapilan gorlismelerde ise egitimcilerin
kullandiklar1 ¢esitli kitaplarin bir kisminda dort el calismalar bulundugu, egitimcilerin
tamaminin derslerinde dort el caligmalara yer verdikleri, bazi egitimcilerin dort el
caligmalar icin kaynak kitaplart kullandigi, bir kisminin ise kendi yazdig: eslikleri
kullandig1 veya dogaclama eslikler yaptigi, ayrica eslikli ¢aligmalarin 6grencilerin
hem miizikal gelisimlerine hem de motivasyon, odaklanma, ilgi ve istek gibi ders ici

dinamiklere katk: sagladig: belirlenmistir.

5.2. Oneriler

Bu boliimde arastirmaci tarafindan arastirma sonuglart dogrultusunda ¢oziim
Onerileri, uygulanabilecek yontemler ve bakis acilar1 detaylandirilacaktir. Sunulan

oOneriler agagidaki gibidir:

-Ogrencilerin biiyiik bir kismmin piyano egitimi siirecinde daha énce dort el
calismast yapmadigi g6z Oniinde bulunduruldugunda, bu alanda egitim veren
egitmenlerin derslerinde dort el caligmalara daha ¢ok yer vermesi 6grenci gelisimi

acisindan onerilmektedir.

-Ogrencilerin ¢cogunlugunun dort el ¢alismalarma karsi olumlu diisiinceleri
bulundugu g6z Oniine alindiginda, yapilacak olan dort el c¢aligmalarinin 6grenci
motivasyonu agisindan faydali olacagi, bu nedenle derslere dort el calismalarinin dahil

edilmesi Onerilmektedir.

-Ogrencilerin neredeyse yaris1 dort el galismalar1 yaparken hata yapmaktan
endise duydugunu ifade etmistir. Ogrenci eger eseri dogru desifre etmisse bu hatalar
genellikle ritmik olabilir. Bu nedenle daha yavas tempolu ¢aligma ve ritmik sayma
yaparak ¢alma Ogrenciyi rahatlatabilir. Bu noktada egitimcinin hatalar karsisindaki
tutumu da 6nemlidir. Hatalara kars1 anlayislh bir sekilde yaklasmak 6grencinin stresini
azaltacag1 icin bu tarzda bir yaklagim oOnerilmektedir. Diger yandan dort el igin
yazilmig eserlere gecilmeden Once solo eserlerin basit eslik uyarlamalar ile
Ogretmenle birlikte dort el olarak calisilmasi ritmik birliktelik agisindan tavsiye

edilmektedir.
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-Ogrencilerin bilyiik ¢ogunlugu hata yapmamak veya yanlis calmamak igin
neler yapmasi gerektiginin farkindadir. Buna ragmen Ogrenciler yanlislar
yapabilmektedir. Bunun durumun nedeninin yetersiz veya verimsiz yapilan pratikler
oldugu diisiiniilmektedir. Bu noktada, velilerin 6grencinin ¢alisma diizenini takip
etmesi ve Ogrencinin ihtiyaclarin1 gozeterek haftalik saat planlamasini yapmasi

Onerilmektedir.

-Ogrencilerin severek ¢alistiklar1 dort el eserleri ve dgretmenleriyle yaptiklari
caligmalar aileleriyle paylagsmaktan biiyiik mutluluk duydugu belirlenmistir. Velilerin
evdeki ¢alisma siirecinde yalnizca "galigma saatini hatirlatan bir denetleyici" rolii
tistlenmek yerine; 6grencinin ¢aldig: eserlere aktif bir "dinleyici" olarak katilmasi, ev
ici kiiciik dinletiler organize ederek Ogrencinin basari hissini ve Ozglivenini

desteklemeleri Onerilmektedir.

-Ogrencilerin biiyiik cogunlugu konserlerde dort el repertuvarindan en az bir
eser ¢alma tercihinde bulunmustur. Bu durumdan hareketle 6grencilere konser veya
dinletiler i¢in calabilecekleri dort el repertuvarlar olusturulmasi 6nerilmektedir. Ayrica
topluluk 6niinde bir icra sergilemek hemen hemen her miizisyen i¢in stresli ve hataya
acik bir alan olusturmaktadir. Bu noktada, 6grencinin calacag: eserlerden birisinin
egitimciyle birlikte calacagi dort el eser olmasinin, sahne heyecanini bir noktada

bastiracagi ve dzgiiveni destekleyecegi diisiinilmektedir.

-Egitimcilerin mevcut piyano kitaplarindaki eslikleri miizikal agidan yetersiz
buldugu ve kendi esliklerini iiretmek zorunda kaldiklar1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda,
alandaki kaynak boslugunu doldurmak amaciyla bestecilerin, akademisyenlerin ve
piyano egitimcilerinin baslangic seviyesine uygun, pedagojik agidan dogru
yapilandirilmis ve 6grencilerin ilgisini ¢gekecek yeni dort el piyano albiimleri (6zellikle

Tiirk ezgilerini de barindiran) hazirlamalar1 ve yaymlamalar: 6nerilmektedir.

-Egitimcilerin piyano egitimi i¢in kullandiklar1 kitaplarin i¢inde yalnizca dort
el i¢cin yazilmis herhangi bir kitabin bulunmadigr géz 6niinde bulunduruldugunda,
piyano egitimi slirecinde bu amagla yazilmis kitaplardan yapilacak caligmalara daha

cok yer verilmesi onerilmektedir.

-Arastirmada, egitimcilerin 6grencilerin ¢aldigi basit melodilere anlik olarak
dogaclama eslik etmesinin 6grencideki isitsel doyumu ve motivasyonu ciddi oranda

artirdigr tespit edilmistir. Bu baglamda, iniversitelerin miizik 6gretmenligi
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boliimlerinde verilen piyano egitimlerinde, gelecegin 6gretmen adaylarina "dogaglama
eslik calma ve anlik armonizasyon" becerilerinin kazandirilmasia yonelik ders

igceriklerine daha fazla agirlik verilmesi onerilmektedir.
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Ek-2: Ogrencilere Yonelik Kisisel Bilgi Formu ve Goriisme Formu

Kisisel Bilgi Formu-Ogrenci (Velisi Tarafindan Doldurulacaktir)
1.Cinsiyeti?

Kiz ()

Erkek ()

2.Yas1?

Ogrencilere Yoneltilecek Sorular
1. Piyano egitimine kiminle basladin? Daha 6nce dort el eslikli calismalar yaptin mi1?
2. Ogretmeninle birlikte piyano calarken nasil hissediyorsun?

3. Ogretmeninle birlikte ¢aldigin alistirmalari/ eserleri tekrar tekrar ¢calmak sana sikici

geliyor mu?

4. Ogretmeninle birlikte calarken hata yapmak/yanls calmak seni endiselendiriyor

mu?

5. Ogretmeninle birlikte ¢alarken hata yapmamak/yanlis calmamak igin sence neler

yapmak gerekir?

6. Bu siirecte 6devlerinin arasinda en ¢ok hangisini/hangilerini ¢almaktan keyif aldin?

Neden?

7. Yarm konsere ¢ikacak olsan hangi pargalar1 ¢almak istersin? (Bu soruyu daha 6nce

calmamis oldugun bir eser i¢in de diisiinebilirsin)

8. Ogretmeninle birlikte dort el ¢alismalaria devam etmek ister misin?
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Ek-3: Velilere Yonelik Kisisel Bilgi Formu ve Goriisme Formu
Kisisel Bilgi Formu-Veli

1.Yakinhgimz?

Anne ()

Baba ( )

2.Yasimz?

4. Egitim Diizeyiniz?

Ilkokul ()

Ortaokul ()

Lise ()

Onlisans ()

Lisans ()

Lisanstistii ()

5. Herhangi bir calgi caliyor musunuz? Evet, ise belirtiniz.
Velilere Yoneltilecek Sorular

1. Dort el piyano caligmalarinin ¢ocugunuz iizerinde ne gibi faydalar1 oldugunu

gozlemlediniz?
2. Cocugunuzun piyano ¢alisma diizeni hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?

3. Calisma zamaninmi kendisi mi belirliyor, yoksa calismasi gerektigini siz mi

hatirlattyorsunuz?

4. Cocugunuzun caligma siirecinde severek calistigi veya zorlandigi eserlerin
hangileridir? (Burada Ogrencilere verilen odevler kisa videolar seklinde veliyle

paylasilir, ardindan hangi melodiyi daha ¢ok duydugu sorulur)

89



Ek-4: Egitimcilere Yonelik Kisisel Bilgi Formu ve Goriisme Formu

Kisisel Bilgi Formu-Egitimci

1.Cinsiyetiniz?
Kadin ()
Erkek ()

2.Yasmz?

Egitimcilere yoneltilecek sorular

1. Ogrencilerinizle piyano egitiminde hangi metotlar1 veya albiimleri kullanmay1

tercih ediyorsunuz?

2. Kullandiginiz kitaplarin i¢cinde 6gretmen esliklerinin oldugu kisimlarla 6grenci

calarken eslik ediyor musunuz?

3. Ders esnasinda esliksiz bir par¢aya dogaclama bir sekilde eslik eder misiniz?

4. Eslikli calismalarin faydali oldugunu diistiniiyor musunuz? Neden?
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