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Ozet

Transhiimanizm genellikle posthiimanizm ile karistirilan, futurizm olarak da bilinen, insanin fiziksel kusurlarinin
giderilmesi, biligsel yeteneklerinin artirilmasi, genetik milkemmeliyetcilik (hastaliklardan arinma, kusursuz genler
vb.) gibi amaglarla teknoloji ve bilimden faydalanilmasi gerektigini One siiren uluslararasi bir goristir.
Transhiimanizm, insan bedeninin teknolojiyle donatilmasi, bu yolla insanin gelistirilmesi, insan beyninin igerigini
makinelere yiiklenmesi, genetik manipiilasyon, ektoparazit (yapay rahimler), nanoteknoloji, biyoteknolojik
implantlar, evrensel gozetim, klonlama, yagam uzatma teknoterapileri araciliiyla 6liimsiizliik arayis1 gibi durumlart
iceren ¢ok genis bir kavramdir. Giinlimiiz ve sonrasi i¢in, temel bilgisayar cihazlarindan robotlara, antropomorfik
robotlardan (androidler) ve teknolojinin implant edildigi insanlara (sayborgler) kadar uzanan ¢ok uzun bir gelisme
slireci meveuttur. Transhiimanizmin kokenleri teoloji, okiiltizm ve evrime kadar dayanir. Bilimsel olarak, yapay
zeka, biyonik, kriyonik, sanal ger¢eklik, biyoteknoloji ve nanoteknoloji gibi alanlarla dogrudan ilintilidir. Genel bir
ifadeyle aslinda, insanlik tiir olarak posthiiman olma yolunda ilerlemektedir. Ornegin, dislere yapilan metal dolgular,
kol ya da bacaga takilan implantlar, yapay dudak, amputasyon sonrasi yapay uzuv sahibi olmak aslinda posthiiman
olma yolunda ilerlendiginin agik bir gostergesidir. Transhiimanizm, biiyiileyici, akil almaz, ilging gibi goriinse de
kurgusal olan yapimlar (fantastik edebiyat, bilim kurgu sinemas: vb. ) nedeniyle bu teknolojilerin bize korkutucu
gelmesi son derece normaldir. Ornegin, sayborg benzeri implantlar viicutta hos karsilanmaz ancak; felgli kalma,
uzuvlart kaybetme durumunda ya da yakin akrabanin beyin hasari ile dogmus olmasi gibbi durumlarda, bu
teknolojiler hayati olacaktir. Bu ¢alismada, bilim 15181nda, sanat alani ¢er¢evesinde, edebiyat, sinema, diziler ve video
oyunlar gibi spekiitalkif anlatilar iizerinden, posthiiman ve transhiiman kavramlari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Transhiimanizm, Posthiimanizm, Android, Sayborg.

Abstract
Transhumanism often confused with posthumanism and also known as futurism is an international view that

advocates the use of science and technology to eliminate human physical flaws, enhance cognitive abilities, and
achieve genetic perfection. Transhumanism encompasses a wide range of ideas, including augmenting the human
body with technology, improving human capabilities through these means, uploading the contents of the human brain
into machines, genetic manipulation, ectoparasites, nanotechnology, biotechnological implants, universal
surveillance, cloning, and the pursuit of immortality through life extending technotherapies. From the present into
the future, this development spans a long process from basic computer devices to robots, from anthropomorphic
androids to humans with implanted technologies. The origins of transhumanism trace back to theology, occultism,
and evolution. Scientifically, it is directly linked to fields such as artificial intelligence, bionics, cryonics, virtual
reality, biotechnology, and nanotechnology. In general terms, humanity is advancing toward becoming a posthuman
species. For example, metal fillings in teeth, implants in arms or legs, artificial lips, or acquiring prosthetic limbs
after amputation are clear indicators of progress toward posthuman existence. While transhumanism may appear
fascinating, mindboggling, and intriguing, it is natural for such technologies to seem frightening due to their portrayal
in fictional works. Cyborglike implants might not be welcomed in healthy bodies; however, in situations such as
paralysis, limb loss, or close relative being born with brain damage, these technologies would be vital. This study
examines the concepts of posthuman and transhuman, arts, through speculative narratives such as literature, cinema,
television series, and video games.
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GIRIS

The Sopranos dizisinin protagonisti Tony Soprano, uzun bir koma siirecinden
uyandiginda, biiyiik bir sokun etkisiyle: “Ben kimim? Nereye gidiyorum?”’ sorusunu yoneltir.
Bilincin devredisi kaldigi uzun bir siire¢ten uyanista gergeklesir bu biling bulanikligi. Antik
donem filozoflarinin, Aydinlanma dénemi diisiiniirlerinin siirekli cevabin1 aradig1 bir hakikat
arayisidir aslinda bu soru. Nereden geldim? Ben kimim? Ve nereye gidiyorum? The Sopranos
dizisine donecek olursak, Tony, koma sirasinda su simiilasyonun i¢ine hapsolur: O, yasadigi
sehirden uzakta bir hotelde kimligini sorgular. Kendisine ait bir pasaport, kimlik olmadigi1 i¢in
de geri donemez. Simiilasyonun i¢inde gibidir ve kendisinin kim oldugunu hatirlamaya ¢alisir.

Oliimden kurtulmak icin kendi bedenine dénmesi gerekmektedir.

1999 senesinde ¢ekilen, The Matrix, Existenz ve The Thirteenth Floor gibi bilim kurgu
orneklerindeki yanilsama da hapsoldugu sanilan beden, yasadigi sanilan diinyayla ilgilidir.
Vanilla Sky, Avatar! gibi son donem sinemasi da, bilincin icerisinde oldugu aldatmaca, simiile
edilmis evrenler, varolusu, yasami ve en Onemlisi insan beyninin siirlarini sorgulayan
yapimlar olmugtur. Matrix filminin bagskahramani Neo, dijital diinyaya hapsolmus ve kendi
gercekligini arayan bir yolcudur. Bedenini bir koza i¢inde hapsolmus bir sekilde oldugunu

kesfeden Neo, dijital diinyadan materyal diinyaya ge¢is yapmis bir listinsan konumundadir.

Bilimkurgu yapimlarinin en ¢ok yoneldigi bir diger konu, kendine ait kimligin, anilarin,
bilincin olmasiyla ilgilidir. 1968 yilinda Philip K. Dick’in kaleme aldig1 Androidler Elektirikli
Koyun Diisler mi? 1950 senesinde Isaac Asimov’un yazdig1 Ben Robot, gibi edebi eserler;
Ghost in the Shell gibi animeler, robotlarin, sayborglerin, androidlerin bir ruhunun, gergek
anilarmin, bilincinin veya duygularinin olup olmadigim1 sorgular. Sonrasinda Androidler
Elektirikli Koyun Diisler mi? kitabi, Blade Runner (1982) ve Asimov’un edebi eseri, Ben Robot
(2004) gibi orneklerde oldugu gibi sinemaya uyarlanacak ve popiiler hale gelmeye

baslayacaktir.

Diger yandan, siberpunk sinemasi siklikla animasyon tiiriiyle temsil bulur; bu da ¢izgi
film estetiginin sagladig1 anlatisal ve bicimsel 6zgiirliik sayesinde, bedensel doniisiim ya da
mekansal evrimi dogrudan ve kisitlamasiz bir bigimde aktarma imkani sunar. Sinema gibi
anime veya mangalar da varolusu, insan ruhunu, teknolojik bedenler {izerinden sorgulatan

yapimlar olmugtur. Ghost in the Shell (1985) ve Battle Angel Alita (1993) gibi animeler biiyiik

1 Avatar gibi filmler, ana karakterin, sakatlik, fel¢ olma, gibi fiziksel kusurlar1 gidermesi adina, kahramana
simiilasyon imkanlar1 sunan bir teknoloji hikayesi sunar. Boylelikle karakter yeni bedeninde miikemmele yakin bir
donanima sahip olacaktir.
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begeni kazanmig, Hollywood uyarlamalari olarak beyazperdeye de uyarlanmistir. Bu filmler,
biiyiik bir ilgiyle takip edilmistir. Ornegin, Mamoru Oshii’nin Ghost in the Shell (1995)
animesiyle birlikte, ¢agdas sanat bigimlerini, anime, manga, sinemada siberpunk anlatilar

olarak ¢agdas temalarla birlestiren ve kiiresel bir izleyici kitlesine hitap eden eserler olurlar. 2

Mamoru Oshii’nin Ghost in the Shell (1995) animesi bu bakimdan ¢ok 6nemli bir
noktadadir. Oshii’nin animesindeki siborg kadin kahraman da teknoloji ile biyolojinin i¢ ige
gectigi bir bedene sahiptir. Insan ile yapay olan arasindaki smiri artik ayirt edilemez
durumdadir. Siiper bedeni, bir¢ok anime kahramaninda oldugu gibi abartili kadinsi oranlara
sahiptir; ancak bu bedene karsi kayitsiz ya da kiigiimseyici bir tutum sergilenir. Bilincin,
duygularin olmadig1 bir beden ne kadar miikemmel olursa olsun bir kabuk, bir kap ya da bir
makine olarak goriilmesine neden olacaktir. Her ne kadar yaratici robotlara, yapay anilar, biling
verse de, bu durum, bir hayalet olarak kalmasina engel degildir. Mekanik beden, ya da beden
parcalari, uzuvlar, yeniden lretilebilirse bile, bu, ancak yeniden liretilen 6ncekinin siirekli bir

kopyasidir ve organik bir dzgiin olana referans veremez.

Ueno Toshiya’nin agikladigi tizere: Zihinden ziyade, hayalet (ghost) bir kisinin ruhuna
daha yakindir ve mantiksal olarak bilingdisidir; genel olarak ge¢mis deneyimlerden ve
anilardan olusur. Bir tiir sekil (6rnegin metal bir zirh ya da kabuk) varsayimina dayanarak, bir
kabin igindeki suya benzer. Dolayisiyla, bir varligin insan olarak yasal ve toplumsal statiisiinii
belirleyen sey, belirli bir beden degil, bir hayalete sahip olup olmamasidir. Bedenin niteligi,
ontolojik statilyii belirlemede anlamini yitirmistir. Ancak bir hayaletin bir kap olmadan var

olamayacag: kabul edildigi siirece, beden hala 6znel varolusun vazgecilemez bir unsurudur
(Bolton, 2007, s. 184).

Bu yeni “kiiresel” Japon bilimkurgusunun etkileri, basta Hollywood {izerinde oldukca
etkili olmustur. Ornegin, Ghost in the Shell animesinin, The Matrix iizerindeki etkisi, en basta
Wachowski Kardesler olmak tizere filmin yaraticilarinin, anime ve mangadan ilham aldiklarini
kabul etmesi gibi 6rneklerle ¢ogaltilabilir. Ayrica, Ghost in the Shell ayn1 isimle Hollywood
uyarlamasi olarak da beyazperdeye tasinmistir. Basta Hollywood iizerinde, Japon etkisinin
goriilmesinde tarihi gercekler yatmaktadir. 1970’lerde Japonya’'nin hizla yiikselen ekonomik
giicli ve Amerika Birlesik Devletleri’nin goreceli ekonomik gerilemesi (soguk savas, buhranlar,

skandallar, v. b), Bati’da Japonya’nin kalkinma anlayisina karsi karmasik bir hayranlik

2 Artinlmus gergeklik ve sanal gergeklik 6zdes 6zellikler tasimasmna karsit aslinda birbirinden farkh iki kavramdir. Sanal
gergeklik, bilgi unsurunun ii¢ boyutlu mekana doéniisiimii ihtiva eder ve fiziksel ortama bagli kalmadan yapay bir ortam
olusturmaktadir (Doganer, 2023, 5.818).
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dogurdu. Bu anlayis, robotik sanayilesmenin, yeni-feodal kurumsal kiiltiiriin ve iletisim ile
simiilasyon teknolojilerinin giinliik yasama coskuyla dahil edilmesinin bir sentezini
olusturuyordu. Japonya’da etkili olmaya baslayan mecha (mekanikal) kiiltiirii, Bati’nin da

ilgisini ¢eken bir gelisme olmustur.

Bu algi, Ridley Scott’un 1982 yapimi Blade Runner filminde ¢arpici sekilde yansir. Film,
Tokyo’ya benzeyen bir gelecegin Los Angeles’in1 betimleyerek Bati’daki “Japon etkili
gelecek” anlayisini sekillendirdi. Blade Runner, Terminator gibi yapimlar, teknolojik ilginin,
neon 1s1klarin, Tokyovari bir renk climbiisiiniin popiilerlestigi bir doneme denk gelmesi tesadiifi

degildir.

| | ‘— v .

Gorsel 1. Ridley Scott - Blae Runne (1982) |

Hollywood ve popiiler kiiltiirde biiylik basar1 elde edecek bilimkurgu filmleri, 80’11
yillarda ¢evrilmeye devam etmekteydi. Ornegin, Terminator (1984) ve Robocop (1987) gibi
gise filmleri, yapay zeka, teknolojik uzuvlar gibi konular1 giindeme getirmistir. Ancak, bu
yapimlar arasinda Robocop, diger bilimkurgu filmlerinden farkli bir noktada yer almaktadir.
Ciinkii; Robocop, insan bedeninin en miikemmel hale getirilmesi ile kurgusallastirilmis bir
karakter olacaktir. Diger saydigimiz tiim yapimlarda, robotlar, androidler veya sayborgler, bir
gecmise sahip degildir. Anilar yoktur, insani bilingleri yoktur, sadece yapay zeka veya dijital
kodlarla komut alma egiliminde otomatlardir. Robocop, suglular tarafindan vurulmus bir
posthiiman yar1 insan yar1 makinedir. Makinelerle yeniden yaratilan organik ve inorganik
teknoloji ile donatilmis yeni bedeniyle, belki de posthiiman insana en iyi érnektir. Filmin ana
kahraman1 Alex Murphy, beden ve protez iligkisiyle, makine ve tekno-insan etkilesimiyle giiglii
bir ikicilik yaratan kurgusal bir karakterdir (Bilimkurgu sinemasi 39). Goriiniimii disinda
uzuvlariyla ve iglevsel olarak halen insan bigimindedir. Yeniden yaratilmasindaki amag, yeni
bir varolus iiretmek cabasi olarak 6zetlenemez. Nihai gaye, organik olandan daha gii¢lii bir
tekno-insan (mechavari) insan bedeni yaratmaktir. Melez halindeki bedeni, Murphy’ye islevsel
avantajlar saglar. Ayrica toplumun kabuliinii kazanmak adina insan olana yakin durmasi da
onemli bir durumdur (Caliskan, 2023, s. 42). Sinema iizerine tartismalar, arastirmalar i¢in
transhiiman ve posthiiman kavramlarimi daha iyi anlayabilmek, bu kavramlarin tarihine,

sosyolojik alt yapisina derinlemesine bakmak dogru olacaktir.
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Sinemada Transhiimanizm ve Posthiimanizm

Filmleri transhiimanist ya da posthiimanist olarak siiflandirmak oldukga zor bir ugras
gerektirir.  Cogu zaman filmler, hem transhiimanist hem de posthiimanist diisiincelerle
paralellikler kurarken ayn1 zamanda bu diislincelere karsit goriisler de icerebilir. Pek ¢ok film,
teknolojinin insan iizerindeki etkilerine dair karmasik, hatta kimi zaman ¢eliskili bir tablo sunar.
Bu anlam karmasasimin yasanmasinin en biiylik sebeplerinden biri, transhiimanizmin goérece
0zl bicimde tanimlanabilmis olsa da, posthiimanizmin hala tek ve net bir tanimdan kag¢inan bir
diistinsel ¢ergeve olarak varligini siirdiirmesidir. Ayrica posthiimanizmin, gelisen teknolojilerle
kurdugu iligki, transhiimanizme kiyasla ¢cok daha karmasik ve ¢ok katmanlidir. Bu tiir
kavramsal zorluklara ek olarak, sinemanin dogasi da ayri bir zorluk alani yaratmaktadir.
Felsefe ve sinema arasindaki iligki {izerine artan bir ilgi mevcut olsa da, 6zellikle ana akim
filmlerin temel amacinin eglence oldugunu goz 6niinde bulundurmak gerekir (Sorgner, 2014,

s. 287).

Transhiimanizm terimi, ilk kez, Julian Huxley tarafindan 1957 yilinda yayimlanan In
New Bottles for New Wine adli kitabinda ortaya atilmistir: “Transhiimanizme inantyorum:
gercekten bunu soyleyebilecek yeterince insan oldugunda, insan tiirii yeni bir varolus bigiminin
esigine ulasacak, gercek kaderini bilingli olarak yerine getirmeye baslayacaktir” ifadelerinde
yer alir. Dolayisiyla terim, daha en basindan itibaren evrim kavramiyla iliskilendirilmistir.
Benzer sekilde, Friedrich Nietzsche soyle demistir: “Insan, asilmasi gereken bir varliktir”

(Ammi, 2019, s. 13).

Posthiiman kavraminin tam olarak neyi ifade ettigi konusunda ortak bir goriis yoktur; bu
kavram, yeni bir biyolojik tiir, sibernetik bir organizma, hatta dijital, bedensiz bir varlik olarak
bile tasvir edilebilir. Insan ile posthiiman arasinda bir koprii gorevi goren figiir ise gegissel
insan olan transhiiman olacaktir. Transhiimanizm terimi de buradan tiiremistir. Hiimanizmin
cagdas yeniden yorumu olarak da kabul goren diisiince, akil, bireycilik, bilim, ilerleme ve
0zgelisim sekiiler ve Aydinlanma Dénemi hiimanist diisiincesinin temel 6gelerini benimser ve
hatta bunlar ileriye tasimayi hedefler (Ranisch, 2014, s. 8). Transhiimanizm insanligin
yogunlastirilmasi, yani bir tiir agir1 hiimanizm olarak goriilityorsa, posthiimanizm insanlikla bir

kopus olarak analiz edilebilir.

Neil Badmington, posthiiman teriminin ilk kez, 1888'de Helena P. Blavatsky'nin The
Secret Doctrine: Synthisis of Science, Religion and Philosophy (Gizli Doktrin: Bilim, Din ve

Felsefenin Sentezi) adli eserinde kullanildigini agiklar. Blavatsky'nin eserinden daha dnce ise



Cumhur Okay Ozgor

bu terim, ilk kez posthumain bi¢imindeki yazilisiyla Thomas Blount'un Glossographia adli
1656 tarihli eserinde gectigi de diigiiniilmektedir (Agm, 2020, s. 37). Spekiilatif olarak
posthiimanizm, transhiimanizm kavramiyla es deger gibi durur. Hatta, O6ziinde gerek
posthlimanizm gerekse transhiimanizm de aklin otonomisini bir 6nciil olarak kabul eder.
Ancak, 0z olarak iki kavram birbirinden farklidir. Transhiimanizm, bedenin, insan beyninin
kusur ve sinirlarint diizeltmeye odaklanir. Teknolojilerin yenilikleriyle {iber zeka adi verilen
iyilestirme programinin iiretimini hedefler. Robotbilim, bilisim bilimleri, klinik psikoloji ve
analitik felsefeyi, insanin sinirsel kapasitesini ve beyin yapisini gelistirmek i¢in birlestirmeyi
amag edinmis diisiinsel bir rota ¢izer. Boylelikle beyin, insan eliyle yaratilan bilisim aglariyla,
insan neslini, meta-akilci bir varlik olarak tanimlanmaya devam ederken, kusursuz iyilestirme
yontemleriyle evrimlesme siireecine devam eder. Transhiimanist ¢aba, insan sonrasi, yani
stiper-insan olma gayretinin bir sonucudur (Braidotti, 2021, s. 82). Nitekim, posthiimanist
kuramci Cary Wolfe da transhiimanizmi, "hiimanizmin yogunlastirilmis hali" olarak
tanmimlamaktadir. Insan viicudu, yani biyoloji sinirlari, teknoloji vasitasiyla asilabilecek bir sey
olarak degerlendirdiklerini, boylelikle de bir giin diinya iizerinde daha hizli, daha zeki, hastaliga
daha az yatkin ve uzun yasayan insan bedenlerinin var olabilecegi inancina sahip olduklarini

soylemektedir (Agin, 2020, s. 33).

Posthiimanizm, 6ziinde, insan sonrasi1 kavramina isaret eder. Teknolojik, sosya-kiiltiirel,
biyolojik veya siyasal baglamlarda bahsedildigi haliyle, 6znelligin cagdas degisimlerini
tanimlar. Rosi Braidotti'nin ifadesiyle posthiimanizm, "siirekli olus siirecinde olan bizlere,
asinda ne oldugumuzu" sorgulatmaktadir. Posthiimanizm, normatif degerleri ve onlarin
evrensel oldugu iddia edilen gecerliliklerini mercek altina alirken, kokleri Ronesans’a kadar
dayanan bir kavram olacaktir (Agin, 2020, s. 17). Insan bedeni, tarihsel ge¢misini, evrimsel
stirecini de dikkate aldigimizda, biyolojik olarak hayvanlara daha yakin bir mesafede duruyor
gibi goziikse de, teknolojik gelismelerle, yiiziinii, bedenini, makinelere ya da sibernetik
organizmalara yaklastig1 bir donemden gegmektedir (Agin, 2020, s. 18). Kurgusal anlatilara
baktigimiz zaman, gerek Aldous Huxley’in 1932 tarihli kitab1 Cesur Yeni Diinya olsun, gerekse
Andrew Niccol tarafindan 1997 yilinda yonetilen Gattaca filminde oldugu gibi genetik
miikkemmeliyet¢ilik arayisinin izlerini gorebiliriz.  Kitap da film de, dogustan gelen,
kalitsal/genetik kusurlar1 yok etmeye, hastaliklardan arinmay1 amaglayan bir hikayeyi sunar.
Gelecekte peyda olacak hastalik, sakatlik gibi kusurlara yapay dogum ile miidahale fikri
neredeyse bir asir 6nce kaleme alinmis, edebiyatin, sinemanin deli doktorlar1 6liimsiizligii,

kusursuzlugu arayis macerasma baslamustir. Oliimsiizliik, kusursuzluk arayisi, Orta Cag’dan
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itibaren, Faust gibi oyun ve kitaplara, devrimlerle birlikte Mary Shalley’in Frankenstein
canavarinin anlatildig: kitap ya da Oscar Wilde’in Dorian Gray’in Portresi gibi kitaplara kadar
dayanmaktadir. Dr. Jekyll (1908) ve Frankestein (1910) gibi filmlerde sinemanin ilk
yillarindan itibaren tanatofobia (6liim korkusu) konusu islenmis, bu durum insan bedenin

gecirdigi evrimlerle saglanmistir (Doganer, 2023, s. 1568).

Bilimsel c¢aligmalar, rasyonel yontemler, kusurlu insan dogasinin iyilestirilebilir
oldugunu savunan bir diisiincenin yiiz yillar boyunca pesinden gitmektedir. Inanligin tiim bu
hikayelerden bilimsel ¢alismalarla amacladig: sudur: Insan sagligmin iyi hale getirilebilmesi,
en amansiz hastaliklarin bile iyilestirilmesi ve boylelikle insan dmriiniin uzatilabilecegine olan

inangla, ortaya ¢ikmustir.

Bedenlerimiz, dogasi1 geregi milyonlarca viriis, bakteri ve mikroorganizmaya ev sahipligi
yapmaktadir. Bu baglamda, insan bedeni aslinda, salt olarak insanin kendisine ait olamayan ve
gecgirgen bir yapiya sahip kusurlu bir bedene sahip oldugu gercegi, posthiimanizmin de
arastirma ¢evresini belirler. Sosyal yapisi geregi insan, siirekli olarak, dogayla, diger canlilarla,
mikroorganizmalarla etkilesim halinde oldugu gercegi, hastalik riskini siirekli hale getirir.
Ayrica, dogustan gelen kusurlar, kazalar gibi diger ¢evresel etkenler bu kusurlu olma riskini
daha da arttirir. Protez uzuvlar, gozliik veya lens, dis dolgusu, implantlar, viicuda yerlestirilen
platinler; yapay organlar ve plastik cerrahinin ile bedene yapilmis tim 'dogal olmayan'
miidahaleler, posthiimanist felsefe ugrunda atilmis adimlar olacaktir. Dogustan ya da sonradan
olan biitiin kusurlardan arinmak, miilkemmel insana ulagsma cabasi posthiimanist hayallerin

mahsiilleri olacaktir (Agin, 2020, s. 51).

Endiistriyel Devrimler; robotbilim, yapay zeka, nanoteknoloji, biyoteknoloji gibi en son
teknolojilerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu da dijital, fiziksel ve biyolojik sinirlarin
bulaniklastigi anlamina gelir (Braidotti, 2021, s. 14). Mevcut teknolojiler, bilimsel gelismelerle
list-insan, kusursuz insan mertebesine ulagincaya kadar yasanan doniisiime ve bu organizmaya
transhiiman, insanligin ulasilabilecegi ongoriilen son noktayaysa posthiiman denilmektedir
(Agn, 2020, s. 34). Tim bu bilimsel gelismeler 1s181nda, robotlar, sayborgler, androidler veya
otomatlar1 anlatan kurgusal hikayeler, sanatin vazgecilmez bir temasidir. Organik goriiniimlii
kolun kesilmesiyle ortaya ¢ikan android iskelet sistemi, en yakin agidan dahi anlasilamayacak
bir yiiziin agilmasiyla ortaya ¢ikan mekanik robot anatomisi en kusursuz form kabul edilen
insan bedeninin en gelismis hali olarak karsimiza ¢ikar. Bazen i¢ ice ge¢mis kablolar, bazense
steampunk goriiniisiiyle carklar, elektronik aletler betimlenebilir. Hayles'a gore: “Bedensel

varlikla bilgisayar simiilasyonu, sibernetik mekanizmayla biyolojik organizma ve robot
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teleolojisiyle insan amagclari arasinda hicbir temel farklilik veya kesin sinir yoktur” (Kakoudaki,
2017, s. 24).

Genetik miidahale, klonlama ve implant teknolojilerindeki geligsmeler ise, insan ve insan
olmayan tiirler arasindaki sinirlar1 giderek daha muglak hale getirmektedir. Robotik ve yapay
zeka alanindaki teknolojik ilerlemeler de bu tartismanin merkezindedir (Ranisch, 2014, s. 289).
Bu agidan incelendiginde, insanin doga ve diger canlilarla iligkisi, bu tiir filmlerde robotlarin
insanlarla iliskisine benzer. Istilaci, yokedici olan robotlar, saybdrgler aslinda insanligin bir

tahayyiilli olacaktir.

Sinemada Bir Tehdit Figiirii Olarak Sayborg

Hem transhiimanizm hem de posthiimanizm, insan merkezli diisiince gelenegi olan
hiimanizmle olan iligkilerini sik¢a sorgulamakta ve ‘insan olmanin’ ne anlama geldigini
yeniden degerlendirmektedir. Bu yoniiyle her iki diisiince bi¢cimi de hiimanizmin &tesine
gegmeye caligsmaktadir. Ne var ki, bu ‘6teye gegcme’nin ne anlama geldigi heniiz tam olarak

net degildir ve bu kitapta ele alinacak tartisma konularindan birini olusturmaktadir (Ranisch,
2014, s. 289).

Gorsel 2. Terminatdr 2 — James Cameron (1991)

Posthiimanizm, insanin biyoteknolojik olarak gelistirilmesini savunan transhiimanizmle
karistirilmamalidir.  Transhiimanizm, insanin kendisini teknolojik araglarla agmasini
hedeflerken; posthiimanizm, bu teknolojik gelismelerin “insan olmak”™ kavrayisimiz tizerindeki
etkisiyle ilgilenmektedir.  Dolayisiyla, insan o&zellikleriyle donatilmis robotlar olan
humanoidler, posthiimanist soylemin temel bilesenlerindendir. Zira onlar, insanin ne olduguna
dair geleneksel anlayislar1 ciddi sekilde sorguya agarlar. Insan tanimimn temelini olusturan
beden-zihin ikiliginin gegerliligi sorgulanmaktadir; ¢linkii humanoidler hem bedensel
ozellikleri hem de Yapay Siiper Zeka (ASI) araciligiyla zihinsel islevleri paylagsmaktadir. ASI,

insan ile insan olmayan arasindaki sinirlarin nihai olarak ¢oktiigii noktay: temsil eder gibidir.
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Bu anlamda, ASI yalnizca Donna Haraway’in meshur Siborg Manifestosu’ndaki (1985) hayvan
ve makinenin birlesimi olarak tanimlanan siborgla benzerlik tasir. Haraway, siborgu
“sibernetik bir organizma, makine ile organizmanin melezi, hem toplumsal gercekligin hem de
kurgunun bir varlig1” olarak tanimlar ve bilimkurgu ile toplumsal ger¢eklik arasindaki siniri
“optik bir illiizyon” olarak nitelendirir (Haraway, 1991, s. 149). Ancak edebiyat ve sinema
orneklerinin de ortaya koyacagi iizere, insan zihni artik organizma ve makine karigimi olmayan,
yalnizca bir makine olan, fakat insan beyni simiilasyonuna sahip humanoidleri tasavvur
edebilmektedir. Bu varliklarda hem beden hem de zihin makine tarafindan Onceden

programlanmistir (Reihe, 2022, s. 241).

Sayborg (cyberg), sibernetik organizma, organik ve makine/teknolojik pargalari bir araya
getiren, biliylik Olciide kurgusal teorik bir varliktir. Sayborgler, cogunlukla ¢agin getirdigi
teknolojik bir tehdidin semboliidiirler. Metropolis gibi erken donem filmlerde sanayilesmenin,
yeni filmlerde ise insan dehasinin ve otomatik kéle emeginin tehlikelerini simgelerler. Daha
nadiren de olsa, ‘insan’ olmanin anlamini ve ‘kisilik’le ilgili meseleleri sorgulamanin bir yolu
olarak sembollestirilirler (Hauskeller, 2015, s. 111). Sayborg bedenlenmesine iliskin fikirler,
Bat1 felsefe tarihinde derin bir gegmise sahiptir; bu fikirler, Aristoteles ve Platon’un ortaya
koydugu ruh ve beden ayriligi kavramindan, Aydinlanma déneminde bedenin bir makine ve
zihnin bedenden bagimsiz oldugu diistincesine (6rnegin Descartes ve La Mettrie tarafindan dile
getirilen) ve giiniimiizdeki teknoloji ile insan bedeninin gelecegine duyulan ilgiye kadar uzanir.
Descartes, Meditasyonlar (1641) adl1 eserinde, diisiinen benligin bedenden tamamen ve mutlak
olarak ayri oldugunu ve bedenden bagimsiz olarak var olabilecegini one siirer. La Mettrie,
L’Homme Machine (1747) adl1 eserinde bedenin bir makine ya da otomat oldugu teorisini
ortaya koyar. La Mettrie, onu, yaylarla ¢alisan bir hayvan ya da bir saat mekanizmasi gibi
tanimlar (Calvert, 2017, s. 5).

Rosi Braidotti’nin terimleriyle, sayborg, “teratolojik hayal giicliniin” bir tezahiirtidiir.
Canavarca, grotesk, mutant ve diipediiz ucube birer figiir olarak kabul gériir. Donna Haraway
ise sayborg hakkinda daha olumlu bir okuma sunar: O’na gore, doga/kiiltiir, erkek/kadin gibi
ikili karsitliklarin ¢6zlilmesini ve sokiilmesini tesvik eder. Sayborg imgesinin incelenmesinde
bir diger dnemli kuramsal yaklasim, Judith Butler’in “performativite” ve “maskeli kimlik”
{izerine yaptig1 calismalardir. Insanin yerine gegmeye galistigi, insani taklit ettigini vurgular.
Tipki, Yapay Zeka filminde oldugu gibi hatta Blade Runner filmlerinde de insani taklit eden
replikanlar dikkat ¢ceker. Bu agidan bakildiginda Shelley’in Frankenstein romaninda insan

olmaya calisan canavar, Pinokyo masalinda yine insan olmaya g¢abalayan Pinokyo gibi,
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androidler de insan olmak i¢in ugrasir. Bu agidan yaraticilarina, bilim insani olan babalarina

oldukca kizgin ve saldirganlardir.

Gorsel 3. Yapay Zeka — Steven Spelberg (2001) ve Blade Runner — Ridley Scott (1982)
Sayborglerin bu sekilde insan gibi gériinme ¢abasi, insan bedenselligine 6zgii performans
yonlerini agiga cikarir ya da vurgular. Bu tiir performanslar, sayborg bedenindeki melezlik
(hibritlik) potansiyelini ortaya koyar. Sadece organik ve teknolojik (inorganik) olanin i¢ ige
gegmesinden dogan melezligi degil, ayn1 zamanda cyborg’un bedenlenisi araciligiyla melez ya

da ¢oklu rolleri benimseyebilme bi¢imlerini de icerir (Calvert, 2017, s. 4).

Sonug olarak, Sayborgler, androidler veya replikanlar, insan bedeninin yeniden insasi,
anatomik olarak insanin basarili ve daha gii¢lii bir kopyasidir. Celikten yapilmis kemikler, civa
ve benzeri elementlerden olusan inorganik bedenler, dijital zeka, bilimkurgu eserlerinin
yoneldigi yaratict anlatilar i¢in 6nemli bir 6zne konumundadir. Battlestar Galactica dizisinde
yer alan androidler, insanin damarlarina kadar onunla 6zdeslesecek bir miikkemmeliyetcilikte
tasarlanmigtir. Terminator fimlerinde sayborgler cok zor yok edilen bir bedene sahip hale
getirilmistir.  Ancak tiim bu anlatilarda gegen varliklar, Frankenstein’in canavari ya da
Milton’un kayip seytani ile ayn1 seyi beyhude bir sekilde arar. Varliklarini gecerli kilacak ruh,
gecmis, anilar, duygulardan arinmis; kabuktaki hayalet olarak belli gorevler icin

kodlanmiglardr.

Insan kusurlarmin, teknoloji yardimiyla minimuma indirgenmesi, hastaliklarin,
sakatliklarin dniine gegme ¢abalari, tiim robot hikayelerinden bu noktada uzaklasir. Ornegin,
X-Men’in 6nemli karakterlerinden olan Wolverine, titanyum kemikleriyle kendi karakteri,
bilinci en 6nemlisi orijinal anilar1 olan giiclendirilmis bir mutanttir. Robocop 6rnegine benzer
bi¢imde, kusursuzluga yakiligi ¢ip teknolojisine indirgenmesiyle sakatliklarin, hastaliklarin
iistesinden gelme, ¢ip sayesinde daha hizli, giiclii olmak gibi deneyimler, Upgrade gibi

filmlerde karsimiza g¢ikacaktir.

Upgrade, (Leigh Whannell, 2018) gibi filmler, genellikle bi¢imsel doniisiimiin gorsel

temsili anlamina gelen morphing teknolojisine ihtiyag duymazlar. Bu tiir yapimlar, teknolojik
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miidahale ile doniisen bedenin gorsel spekiilatif tasvirlerinden ziyade, ontolojik, etik ya da
kimliksel sorunsallar etrafinda sekillenir. Kii¢iik bir miidahale ile, miikkemmel beden, uzuvsal
yetenekler arttirilabilir. Leigh Whannell tarafindan yonetilen 2018 yapimi Upgrade filmi, bazi
cevrelerce seytani sahiplenmenin hukuki (litigious) yonii olarak tanimlanan olgunun yiiksek
teknolojili bir versiyonunu barindirir. Bu baglamda, yiiksek teknolojiyle donatilmasi sayesinde,
tipkt Six Million Dollar Man dizisinde oldugu gibi, baskahramanin bedeni, agir bir saldirt
sonucu sebebiyle neredeyse tamamen islevsiz hale gelmis, karakter, fel¢ kalmistir. Ancak
yiiksek teknolojili bir implant (chip teknolojisi) sayesinde bu durum degisir. Bdylelikle
kahraman, bicimsel olarak olmasa da yetileri ile bir siborga déniisiir. Ilgingtir ki, karakterin ad1
Grey Trace’tir; bu ad, ‘gri alan’ anlamina gelir. Nitekim ana kahramanin, filmdeki konumu tam
da bu gri bolgededir. Hem insan hem yapay zeka arasinda bir yerde durur, ve intikam almak
iizere ¢iktig1 bu yolculukta hem cesaret hem de ahlaki belirsizlikler tasir. Yapay zeka (Al)
implanti, bir kez yerlestirildikten sonra, sadece ana karakterle iletisim kurabilen bir i¢ ses haline
gelir. Diger karakterler bu sesi duymaz. Yapay zeka, fiziksel islevleri devralmak i¢in izin ister.
Bu noktada kahraman, agik bir bigimde iradesiyle kontroli teslim eder; yani, bu isteyerek
teslimiyet lizerinden isleyen bir sahiplenme siirecidir. Bu yoniiyle film, yliksek teknolojili bir
sahiplenme anlatis1 sunar. Tipki Faust hikayesinde Mephisto’nun Faust’tan izin isteyerek sebep
oldugu felaketleri bu chip/implant gergeklestirecektir. Kendini savunmasi i¢in izin verdigi
noktada cinayet isleyecek, silah, bicak gibi tehlikeli aletleri kullanmaktan ¢ekinmeyecektir.
Film, tipk1 seytani varliklarin bedenleri ele ge¢irme arzulartyla paralellik tagir. Yapay zeka,

fiziksel bir bedeni sahiplenmek istemektedir.

Son donem filmlerde artik bedensel bir donilisiimden ziyade, insan klonlama (Moon,
Duncan Jones, 2009), veya cerrahi miidahaleler ayesinde beden, bir ¢esit android’e robota
doniisebilir. Benzer bicimde, I Am Mother (Grant Sputore, 2019) filmi de, post-apokaliptik bir
evrende gecen ve robotlarin diinyayr yonettigi bir anlati sunmasina ragmen, merkezine hala
biyolojik bedeni, rahmi ve embriyo kavramlarini yerlestirir. Bu durum, teknolojik varliklarin
diinyay1 devraldigi bir gelecekte dahi, biyolojik ¢ogalmanin ve insan bedeninin iiretkenliginin
anlatisal olarak vazgegilmezIligini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, bu tiir filmler bedensel
doniisiim ya da yapay beden formlarindan ¢ok, bedenin iiretimsel, etik ve ontolojik anlamlarini

sorgulayan bir yonelimi temsil eder (Reihe, 2022 s. 218).
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SONUC

Makineler, is hayatinda, gilindelik yasamda, savunma sanayisi gibi ¢esitli is kollar1
acisindan yasam kalitesi agisindan zorunludur. Bu nedenle teknolojiyi tamamen reddetmek bir
¢Oziim sunmaz. Biling, akil (bas) ile duygu (yiirek) arasinda bir uzlagsmanin, bir ara yol
bulunmasinin saglanmasindadir. Benzer bir uyari, edebiyatin klasik 6rneklerinde de goriiliir:
Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) ve Frankenstein (1818), insanin evrimini yonlendirme
cabalarina karsit hem transhiimanizme hem de posthiimanizme yonelik uyar1 niteligi tasiyan
anlatilardir. Bu tiirden uyarici anlatilar, ister “Tanricilik oynamak”™ ister “Prometheusvari kibir”
olarak adlandirilsin, teknolojik ilerlemeye yonelik sinirsiz arzunun sinemada ¢ogu zaman
faydadan ¢ok zarara yol actigin1 gostermektedir. Deli doktor miti asilmali, teknolojiden dogan

korku bir bakima agilmalidir.

Sayborg, makine ve organik olami bir araya getiren ve yeni teknolojik gelismeleri
dramatize eden tam anlamiyla cagdas bir imgedir. Gerek sayborg gerekse posthiiman
kavramlarinda siklikla gecen yapay beden fikri yeni degildir. Doniisiime, degisime ugrasa bile
benzer tibbi operasyonlar, c¢alismalar insanlhigin ilk caglarindan beri varolmustur. Antik
Misirda, Ortacag Avrupasi’nda ameliyatlarin yapildigi, protezlerin denendigi bilinmektedir.
Benzer anlatilar tiyatro, edebiyat gibi sanat eserlerinde de vuku bulur. Faust dykiisiinde insan
yaratma c¢abastyla homunculus ya da Frankenstein romanindan Dr. Moreau’nun Adasina gibi
hikayelerde yaratma istegi, yerine koyma ¢abasi veya dliimsiizliik arzusu hep var olmustur.
Bedensellige dair kaygilar, uzun siiredir heykeller, bebekler, mankenler, otomatlar ve androidler
gibi bize ¢ok benzeyen ama tam olarak biz olmayan imgelerde kendini gostermistir. Bu durum
sOyle Ozetlenilebilir: Bati kiiltiirlindeki uzun tarihsel ilginin ve insan bedenine duyulan hem
tiksinti hem de hayranligin yeni bir tezahiiriidiir. Bu tiir bedenlerin kurgusal 6rnekleri arasinda
Yunan mitolojisinden Ovidius’un Metamorfozlar eserinde yer alan canli heykel Galatea; E. T.
A. Hoffmann’in “Kum Adam” (1816—17) adl1 dykiisiindeki kadin Olympia ve Fritz Lang’in

Metropolis (1927) filmindeki android karakter Maria en 6nemli 6ncii 6rneklerden bir kagidir.

Bilimkurgunun teknolojiklestirilmis yaratiklar1 ¢ogunlukla insanlig1 yok etmeye ya da
kolelestirmeye caligir. Bilimkurgu, post-insan (insan-sonrasi) doniigiimiinii insan tiiriiniin uzun
alacakaranligina ve ¢okiisiine dair korkung bir habercisi olarak gosterir. Cilgin bilim
insanlarina, azgin robotlara, katil klonlara, acimasiz siborglara, insan diigmani androidlere,
seytani siiper bilgisayarlara, et yiyen viriislere ve genetik olarak mutasyona ugramis canavarlara
olan takintisiyla bilimkurgu, insan kimligimizi, 6zgiirliiglimiizii, duygularimizi, degerlerimizi

ve hayatlarimiz1 makineler ugruna kaybetme korkusunu ifade eden teknofobik bir kaygi tasir.
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Teknoloji, bir viriis gibi, insan yasamina kendiliginden sizar ve hayatta kalabilmek ve {istiinliik

kurabilmek i¢in insan zihnini ve davranislarini kétii niyetle manipiile eder (Dinello, 2006, s. 2).

Yunan trajedyalarindan, televizyon dizilerine kadar, insanligi asma, Olimstizlik ve
kusursuzluk fikri tiim bu kimlikleri iistlenir: Canavarlastirilmis 6teki, sinirlar1 asan varlik ve
hibrit, performatif beden. . . Bu kavramlar ayn1 zamanda, siirekli gelisen ve degisen (ve belki
de tamamen kontrol altinda olmayan) teknolojilerin yayginlig1 ve bunun potansiyel tehditleri
ile iletisim kurmamiza imkan tanir. Bu ve benzeri sorular, posthiimanizm ve transhiimanizmin
yalnizca teknolojik degil, ayn1 zamanda etik, insani ve toplumsal bir boyutu oldugunu

hatirlatmaktadir.
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