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OZET

FOVIST RENK ANLAYISININ GUNUMUZ RESIM SANATINA
YANSIMALARI

ALDOGAN, DARTEPE Seda
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dal
Tez Damismani: Prof. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
2025, 86 Sayfa

Fovizm, modern sanatin en yenilik¢i akimlarindan biri olarak, renk ve bigim
kullanimindaki 6zgiir yaklagimiyla geleneksel sanat anlayisini kokten degistirmistir.
Henri Matisse, André Derain ve Maurice de Vlaminck gibi sanatgilar tarafindan
gelistirilen bu akim, renklerin dogadan bagimsiz olarak kullanilabilecegini savunmus
ve onlar1 duygusal ifadeyi giiclendiren bir arag olarak gérmiistiir. Fovistler, parlak ve
carpict renklerle olusturduklart kompozisyonlarda, izleyiciyi etkileyen yogun
duygusal atmosferler yaratmistir. Bu yaklasim, geleneksel perspektif ve gercekei
tasvirlerin terk edilerek sanat¢inin igsel diinyasina odaklanildigr bir estetik devrim

olarak goriilebilir.

Bu ¢alisma, Fovizm’in temel estetik ilkelerini detayl bir sekilde ele alarak, bu
yaklagimlarin gliniimiiz sanat iizerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Renk
ve bicim tizerindeki 6zgiin yaklagimlariyla Fovizm’in, gliniimiiz sanatinda nasil bir
doniisiime ugradigr ve hangi noktalarda yanki buldugu analiz edilecektir. Fovist
estetigin sanata kazandirdigi yeniliklerin yani sira, sanatin ifade giiciinii artiran yonleri
de bu ¢aligmanin temel inceleme konularini olusturmaktadir. Béylece Fovizm’in sanat

tarihindeki rolii ve ¢agdas sanata katkilar1 degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Fovizm, Modern sanat, Cagdas sanat



ABSTRACT

REFLECTIONS OF THE FAUVIST UNDERSTANDING OF COLOR ON
TODAY'S PAINTING ART

ALDOGAN, DARTEPE Seda
Master Thesis, Department of Painting
Advisor: Prof. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
2025, 86 pages

Fauvism, as one of the most innovative movements of modern art,
revolutionized traditional artistic conventions with its free approach to the use of color
and form. Developed by artists such as Henri Matisse, André Derain, and Maurice de
Vlaminck, this movement argued for the independent use of colors, treating them as
tools to enhance emotional expression. Through compositions created with bright and
striking colors, Fauvist artists established intense emotional atmospheres that deeply
impacted viewers. This approach marked an aesthetic revolution by abandoning
traditional perspective and realistic depictions, focusing instead on the inner world of

the artist.

This study aims to examine the fundamental aesthetic principles of Fauvism in
detail and explore its influence on contemporary art practices. It analyzes how the
unique approaches to color and form in Fauvism have evolved and resonated in
modern art. Alongside highlighting the innovations Fauvism brought to art, the study
investigates how this movement enhanced the expressive power of art. Through this
analysis, Fauvism's role in art history and its contributions to contemporary art are

assessed from a broader perspective.

Keywords: Fauvism, Modern art, Contemporary art
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1. GIRIS

20. ylzyilin baglari, sanatin geleneksel siirlarinin asilmaya bagladigi ve
modern sanat akimlarinin hizla gelistigi bir donemi temsil eder. Bu ddnemde
sanatgilar, yalnizca estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda toplumsal ve bireysel
dontistimlerle sekillenen yeni ifade bigimlerine yonelmislerdir. Sanat, artik yalnizca
bir nesneyi ya da olay1 betimlemek yerine, sanat¢cinin duygularini, diisiincelerini ve
i¢sel diinyasini yansitan bir araca donilismiistiir. Bu ¢ercevede ortaya ¢ikan Fovizm,
sanat tarihindeki en 6zgiin ve devrimci akimlardan biri olarak dikkat ¢eker. 1905
yilinda Paris'teki Salon d’Automne sergisinde Henri Matisse, André Derain ve
Maurice de Vlaminck gibi sanatgilarin eserleriyle sekillenen Fovizm, geleneksel
perspektif ve renk kullanimini reddederek tamamen 6zgiir ve duyusal bir yaklagimi
benimsemistir.

Fovist sanatgilar, renklerin dogadaki ger¢ek tonlarmi bir kenara birakarak,
onlar1 tamamen igsel bir anlam tasiyicisi olarak kullanmayi tercih etmislerdir. Parlak
ve carpict renkler, izleyicinin duygusal tepkisini harekete gecirmeyi hedeflerken,
bicimsel deformasyonlarla resim sanatina radikal bir dinamizm kazandirmislardir.
Fovizm, yalnmizca bir estetik devrim degil, ayn1 zamanda bireyin 0zgiirlesmesiyle
iliskili bir sanatsal manifesto olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sanat anlayisi, bireysel
deneyimlerin ve kisisel bakis agilarinin sanatin temel tasi haline gelmesi gerektigini
savunmustur. Fovistler, bi¢imden ziyade renklerin duygusal ve anlatimsal giiciine
vurgu yaparak, geleneksel anlati yOntemlerini sarsan bir estetik anlayis
gelistirmiglerdir.

Fovizm’in bu vyenilik¢i yaklasimi, yalmzca kendi dénemiyle smirl
kalmayarak, sonraki sanat akimlari {izerinde derin bir etki birakmistir. Gliniimiiz sanat
pratiklerinde de Fovizm’in etkisi, Ozellikle renklerin ve formlarin 06zgiirce
kullannmiyla kendini gdstermektedir. Bu calisma, Fovizm’in estetik ilkelerini

detaylandirarak, bu anlayisin cagdas sanat iizerindeki yansimalarini incelemeyi



amagclamaktadir. Ozellikle modern ve ¢agdas sanat eserlerinde Fovizm’in mirasini
stirdlirdigli noktalar1 tespit etmek, hem bu akimin sanattaki yerini anlamak hem de
sanat tarihindeki evrimsel siiregleri daha derinlemesine kavramak agisindan 6nemlidir.
Calismada, Fovist anlayisin renk ve bicim tizerindeki etkisi ile bu etkilerin gliniimiiz
sanatinda nasil bir doniisiime ugradigi ele alinacaktir. Bu baglamda, Fovizm’in estetik

devriminin, ¢agdas sanatin yaratici dinamiklerine nasil bir yon verdigi tartisilacaktir.

1.1. Arastirmanin Problemi

19. yiizyilda gerceklesen Aydinlanma Felsefesi ve Sanayi Devrimi ile birlikte
gelisen diisiince, birey ve toplum gibi iliskiler modernizmin olugsmasini saglarken, tiim
bu gelismelerle birlikte sanatta da biiyilik kirilmalar yasanmis ve bu yeni diisiince ve
yeni diinya diizeni, modern sanat akimlarini dogurmustur. Sanat tarihgilerinin bir
cogunun Empresyonizmle baslatti§i modern sanat anlayisi, post empresyonizm, soyut
sanat, kiibizm, dada, fiitiirizm, siirrealizm ve fovizm gibi farkli sanat akimlarindan
olusmaktadir. Tiim bu akimlar modern diinyanin degisimine bagli olarak kendi
manifestolarini olusturmus ve kendi islupsal 6zelliklerini yaratmislardir. Fovizm
modern sanat akimlarinda bigimsel farkliliklarinin yaninda 6zellikle rengi algilama,
kullanma vb. yoniinden farklilagsmistir. Bu noktadan yola ¢ikisla bu tezde fovizmin
diger modern sanat akimlarindan renk olarak hangi noktalarda farklilagmis oldugu ve
bu farkliliklarin giiniimiiz sanatindaki yansimalari bu arastirma kapsaminda ele

alinmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmanin temel amaci, fovist sanatin renk anlayisinin giiniimiiz
sanatinda 1izlerini slirmektedir. Bu baglamda fovist sanatin renk algilayisini
tanimlayip, bu tanimlar dogrultusunda rengin giliniimiize nasil evrildigini tespit
etmektir. Dolayisiyla rengin (kirmizi, sar1, mavi), formun hem kavramsal olarak hem
de fiziksel olarak sanat eserlerinde nasil uygulandigina dair bir durum tespiti yaparak,

gecmisten giinlimiize fovist sanatin yansimalarinin analiz edilmesi amaglanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi



Aragtirmada, Fovist sanatin renk anlayisinin derinlemesine ¢dziimlenmesi,
yalnizca bu akimin estetik temellerini anlamamiza yardimci olmakla kalmaz; aym
zamanda bu anlayigin giiniimiiz sanat eserlerinde nasil etkisini siirdiirdiigiinii ortaya
koymasi acisindan da biiyiik 6nem tasir. Bu c¢oziimlemeler {izerinden yapilan
incelemeler, fovizmin temel 6zelliklerinin modern sanat eserlerine nasil yansidigini ve
bu yansimalarin sanat iizerindeki etkilerini agiga ¢ikararak, ¢agdas sanatin evrimini
anlamamiza katki saglar. Bu tez Fovizmi bir sanat akimi olarak ele almanin diginda,
renk ve formun doniisiim ve/veya etkisinin giiniimiiz eserlerindeki iligkisini agiga
cikartmaya calistigindan 6nemli goriilebilir. Literatiirde fovist sanat iizerine yapilan
arastirmalar bulunmakla birlikte, konunun hem kavramsal hem de fiziksel baglamda
ana renkler tizerinden biitiinsel olarak incelendigi benzer bir ¢alisma
bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismanin, literatiirde ihtiya¢ duyulan bosluklar
doldurmaya katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Arastirmanin, daha sonra yapilacak

olan ¢alismalara da referans olmasi beklenmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Fovist sanat, 1898-1908 yillar1 arasinda varlik gostermis 6nemli bir modern
sanat akimidir. Bu akimin en belirgin 6zelligi, rengin cesur ve 6zgiir kullanimidir.
Fovizm, renkleri, dogrudan duygusal bir ifade araci olarak kullanmis ve bu anlayzis,
akimin var oldugu donemin O&tesine gegerek bircok sanat eserinde etkisini
stirdiirmiistiir. Bu baglamda, bu arastirmada fovizmin renk anlayisinin, ana renklerin
yogun kullanimiyla sekillendigi ve bu ana renklerin yansimalarinin giinliimiiz

sanatinda hala etkili oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu arastirma, ‘Fovist renk anlayisinin giiniimiize yansimalar1’ konusu etrafinda
sekillendirilmistir. Konunun daha iyi anlasilabilmesi amaciyla dncelikle fovist sanatin
tarithsel donemi tanimlanmig ve bu donem, Ozellikle renk iligkisi agisindan ele
alinmistir. Arastirma, fovist sanatin renk anlayisini ana renklerle smirli tutarak
incelemeyi hedeflemistir. Daha sonraki asamalarda, bu renk ve form 6zelliklerinin
giinliimiiz sanat eserleriyle nasil iliskilendirilebilecegi lizerinde durulmus ve fovizmin

giinimiize olan etkileri, sanat eserleri iizerinden oOrneklendirilerek tartigilmistir.



Aragtirmanin son boliimiinde ise bulgular ve yorumlar kisminda, fovist renk
anlayisinin giiniimiizdeki sanatsal uygulamalara yansimasi ve bu baglamda yapilan
sanatsal ¢caligsmalar ele alinmistir. Arastirma, fovist sanatin renk anlayisinin giiniimiiz
sanat1 ilizerindeki etkilerini derinlemesine incelemeye odaklanmakla birlikte, farklh
sanat akimlarmin etkileri veya fovist sanatin diger yonleri (6rnegin, kompozisyon,

tema) gibi unsurlar aragtirmanin kapsami disinda birakilmstir.

1.6. Tanmimlar

Izlenimcilik: 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikan Izlenimeilik
akiminin, yalnizca gorsel sanatlar1 degil, edebiyat ve miizik gibi diger sanat dallarim
da etkiledigi; bununla birlikte donemin bir yasam ve diisiince bi¢imi olarak
benimsendigi ve 20. yilizy1l sanat kuramlariyla akimlarini biiyiik 6l¢tide etkiledigi ifade
edilmektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997a, s. 900).

Modern: Giiniimiizde sik¢a kullanilan ‘modern’ sdzctigiiniin, Latincede ‘tam
simdi’ anlamina gelen modo kelimesiyle ondan tiiretilen modernus sozciigiinden
geldigi ifade edilmektedir. Bu kelimenin, Hristiyanligin devlet dini olarak kabul
edilmesinden sonra, yeni donemi Roma ve Pagan doneminden ayirmak amaciyla ilk
kez 5. yiizyilda kullanildig: belirtilmektedir. igerigi zamanla degisse de, bu s6zciigiin
kimi donemlerde antik ¢agla bag kurma cabasi i¢inde olanlar tarafindan, kimi zaman
da kendisini ‘eski’den ‘yeni’ye bir gecis siireci olarak goren kesimlerin diisiince
diinyasini yansittig1 soylenmektedir (Y1lmaz, 2013, s. 15).

Modern Sanat: Modern sanat, yaklasik 1860’lardan 1970’lere kadar uzanan
donemde ortaya ¢ikan ve geleneksel sanat anlayislarina tepki olarak gelisen, sanat¢inin
bireysel ifadesini, yenilik¢iligi ve deneysel yaklasimi 6n plana g¢ikaran bir sanat
anlayisidir. Gergekgeilik, izlenimcilik, kiibizm, fiitiirizm ve siirrealizm gibi birgok
akimi i¢inde barindirir ve ¢ogu zaman sanatin ne olduguna dair sinirlar1 sorgular
(Mansfield ve Arnason, 2013, s. 10).

Fovizm: Fovizm, 20. yilizyilin baginda Fransa’da ortaya ¢ikan, Henri Matisse,
Maurice de Vlaminck ve André Derain gibi sanat¢ilarin Onciiliik ettigi bir sanat
akimidir. Adini, 1905 Sonbahar Salonu’ndaki sergide klasik bir heykelin ¢evresindeki
bu sanat¢ilarin parlak renkli resimlerini goren elestirmen Louis Vauxcelles’in onlari

“vahsi yaratiklar (fauves)” olarak nitelemesiyle almigtir (Antmen, 2008, s. 33).



Yerlestirme: Gorsel sanatlar baglaminda, nesnelerin anlam ve algi diizleminde
birbirleriyle ve bulunduklar1 mekéanla kurduklar: iligskiler dogrultusunda bir arada

sergilenmesidir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997b, s. 1939).



2. ILGILi ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu caligmada, Fovizm’in sanat tarihindeki yerini ve estetik anlayisin1 anlamak
icin teorik bir zemin olusturulmustur. Fovizm, 20. ylizy1lin baslarinda geleneksel sanat
anlayisin1 reddederek, renk ve bi¢imi Ozgiirce kullanan bir sanat akimi olarak
sekillenmistir. Henri Matisse, André Derain ve Maurice de Vlaminck gibi oncii
sanat¢ilar, Fovizm’in temel estetik ilkelerini gelistirirken, bu anlayisin bireysel ifade
ve duygusal yogunluk iizerine kurulu oldugunu vurgulamislardir. Calisma, bu
baglamda Fovizm’in renk anlayisin1 agiklamak i¢in sanat elestirisi ve estetik
teorilerinden yararlanmistir. Ayrica, bu akimin modern sanatin doniisiimiindeki
etkileri ve cagdas sanatla baglantilar1 ele alinarak, tarihsel ve estetik baglamda
degerlendirilmistir. Calisma, Fovizm’in renk kullanimindaki 6zgilin yaklagimini,
estetik teori ve sanatsal pratigin kesisiminde incelemektedir. Bu teorik temel, hem
Fovizm’in tarihsel arka planin1 anlamaya hem de giinlimiiz sanatina olan etkilerini

analiz etmeye olanak saglamaktadir.

2.1.1. Modern Sanat

Modern sanat, tarihsel olarak 19. ylizyilin sonlarindan itibaren sanatin
geleneksel normlarinin ve bigimlerinin disinda, yenilik¢i ve deneysel bir anlayisla
ortaya ¢ikan bir akimdir. Modern sanat1 anlamak i¢in 6ncelikle modern, modernite ve
modernizmin ne oldugunu ¢oziimlemek gerekmektedir. Bu baglamda, kelime olarak
“modern”, Latince “modernus” kelimesinden; modernus ise yine Latince’de “hemen
simdi” anlamina gelen “modo” kelimesinden tiiretilmistir (Kizilgelik ve Erjem, 1996,
s. 385).



Modern ‘simdi’; kendisini ge¢gmis andan ayiran bir zaman bilinci iginde,
gelecekte gergeklesecek bir diinyanin tasarisina dogru ilerleyen yolun ulasilan son

noktasi olarak tanimlar (Hiinler, 1998, s. 37).

Modern, bulundugu “ana atifta bulunarak siirekli bir “an”da, “simdi”’de var
olma durumuna doniismektedir. Boylelikle her “an”, ge¢mis lizerinde bir iistlinliik
saglarken kendi gegiciligini de i¢inde barindirarak, bu dongii igerisinde ancak bir

sonraki “an”a dek yeniligini siirdiirebilmektedir (Simsek, 2014, s. 5).

Modern biling, kendi kurgusunu, séz konusu kurgunun simdiki anma gore
gelecegi simgeleyen bir noktadan baslayip ge¢mise dogru ilerleyerek sekillendirir. Bu
hareket, kurgunun gergeklesmesine yonelik adimlarin devamliligini saglar ve farkli
zaman dilimleri, kurgunun tamamlanma siirecindeki ara noktalar olarak birbirine
baglanir. Bu baglantilar, kesintisiz bir simdiyi ortaya cikarir. Iste bu kesintisiz simdi,
modern olarak tanimlanan tarihsel donemin ana iskeletini meydana getirir (Hiinler,

1998, s. 37).

Modernite, modern kavramindan tiiremis olup, Ortacag sonlarindan itibaren
Ronesans ve Reform hareketleriyle sekillenen diistinsel, bilimsel ve toplumsal
dontistimleri ifade eder. Temelinde, insanin degerinin yiikseltilmesi, insan ve dogaya
iyimser bakis ile insan iradesi ve 6zgiirliigline vurgu yapan hiimanist unsurlar yer alir.
Descartes’in  yontemsel sliphesi, Bacon’in deneysel bilim anlayisi, Hobbes ve
Machiavelli’nin politik goriisleri ile Kopernik, Galileo ve Newton’un bilimsel
katkilari, modernitenin temelini olusturan akil ve bilim merkezli yaklagimlardir.
Gutenberg'in matbaayr icadindan Freud'un psikoloji alanindaki ¢alismalarina,
Amerikan ve Fransiz devrimlerinden sonraki ekonomik ve toplumsal gelismelere dek
genisleyen modernite, hem diisiinsel hem de sosyo-politik boyutlart igeren kapsamli
bir siirectir (Simsek, 2014, s. 5-8). Bu noktada Hiinler’in modernlik hakkindaki
ifadelerine bakilabilir;

“Modernlik, tek bir ilkeyi hele de aklin egemenligini engelleyen seylerin yikimini temel
almaz; akil ile 6zne’nin diyologundan olusur. Akil olmadiginda 6zne kendi kimlik
saplantisina takili kalir; 6zne olmadiginda takdirde de, akil bir gii¢liiliik aracina doniisiir
(Hiinler, 1998, s. 83).”

Modernizm, modern ve modernite kavramlarinin ardindan ortaya ¢ikmis,
endiistri ¢agiyla paralel gelisen ve onu benimseyen bir diinya goriisiidiir. Temelleri,

Avrupa ve Amerika’da 17. ve 18. ylizyillarda yasanan Akil Cag1 ve Aydinlanma
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donemlerine uzanir. Demokrasi, akil ve hiimanizmin i¢ ice gecmis gelisimleriyle
sekillenmistir. Bununla birlikte modernizmin kendisi 19. yiizyildaki Endiistri Devrimi
ile belirginlesmis, 20. yiizyilin son ¢eyregine kadar dnemli dontisiimler gegirerek

tartisilan, ¢ok boyutlu bir kimlige kavusmustur (Fineberg, 2014, s. 16).

19. yiizyi1l onemli doniisiimlerin yasandigi bir c¢ag olmustur. Bu cagda
sanayilesmeyle birlikte meydana gelen degisimler yeni toplumsal smiflarin
olusmasina neden olmustur. “Bilindigi gibi sanayi devrimi 19.yiizyilin ilk yarisinda
bicimlenmeye baglamig ve ylizyilin ikinci ¢eyreginde biiyiik ve kapsamli bir doniigiim
olarak giindeme gelmistir. Bunun sonucu olarak Avrupa, 6zellikle Bati Avrupa,
19.ytizyilin ikinci yarisinda eskisinden ¢ok farkli, adeta bambagka bir toplumu

sergileme durumunda kalmistir (Saylan, 2002, s. 63).

20. ylizyilin insanlik tarihinde ne denli 6neme sahip oldugunun anlagilmasi ve
neden sanat dahil her seyi etkiledigini anlamak icin Nazan ve Mazhar Ipsiroglu’nun
sanayi ¢aginin insanligin gelisimindeki 6nemli iki asamadan biri oldugunu ifade ettigi
sOzleri Onemlidir. Birinci asama, insanoglunun avciliktan kurtulup tarim ve
hayvanciliga basladig1 donemi ifade ederken; ikinci asama sanayi ¢aginin buna benzer
bir etkiyle insanin topraktan koparak teknige ge¢mesidir (M.Ipsiroglu ve N.Ipsiroglu,
2011, s. 13). Bu durum asagidaki sozlerle ifade edilebilir;

“Buhar ve elektrik giicliniin kullanilmasiyla baslayan teknigin gelismesi, atom fizigi ve
uzay denemeleriyle basdondiiriicii bir hiz kazaninca tarimecilik kiiltiiriiniin temelleri
sarsilmaya ve insan topraktan kopmaya basliyor. Bu degisimi sosyal yasami temelinden
degistiriyordu. Koylerden kentlere gdc¢ basliyor, biiyiik yillar endiistri merkezinde
toplaniyor. Diine kadar kendini topraga bagli diyen insan, makinalasmis, yapay bir

diinyaya yetiniyor ve bdyle bir diinyada yasamaya zorlaniyor (Ipsiroglu, 2011, 5.13).”
Yukaridaki sozlere paralel olarak sanat tarih¢i Adnan Turani’nin c¢agin
cehresini sekillendiren unsurun sanayi oldugu, sanayinin bireyi ve toplumu dogrudan

etkiledigi ve dolayisiyla sanat¢1 ve sanatsal ¢alismalarin da bu etki alan1 igerisinde yer

aldigin1 soylemektedir (Turani, 2015, s. 555).

“Endiistrinin arka arkaya yapilan icatlarla gelistigi ve bilim diinyasinda atomun
pargalanmasinin problem oldugu yiizyilimiz baglangicinda, plastik sanatlarda da objeyi
pargalama egilimi belirmistir. Bu egilimi yilizyilimizin ekonomik savaslari, krizleri,
sosyal sarsilmalari ve dolayisiyla materyalizme olan giivensizlikle ilgili gérmek ortak bir
kani olarak belirtilmektedir. Endiistri, insani i¢ huzursuzluklarina gétiirmiis ve hatta

kisiligi tehdit eden en 6nemli etken olmustur (Turani, 2015, s. 555).”
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Dolayisiyla Modernligi belirleyen sanat¢inin kendisi degil, toplumun kosullar
olmustur. Sanat¢1, toplumsal celiskileri ifade etme yollarin1 ararken siirekli bir
miicadele i¢ine girmistir. Bu miicadele, resmin dogal gelisiminden ziyade onceki

degisimlerin etkileriyle sekillenmistir (Ergiiven, 1992, s. 110).

Modernizm, insanlarin akil, bilim ve teknolojiyi kullanarak ¢evrelerini analiz
edip doniistiirebileceklerine yonelik bir inang tlizerine kuruludur. 18. yilizyilin doga
felsefesinden baslayarak bilimsel yontem, kalic1 ve dogrulanabilir ger¢eklere ulasmak
icin gdzlem ve rasyonel kanita dayanmistir; bu anlayis ayn1 zamanda sosyal iligkilerin
demokratik ve akilci bir bigimde diizenlenmesine olanak saglayarak laikligi destekler.
Modernizm, ilerlemeyi temel bir deger olarak benimser; sanatta, edebiyatta, toplumsal
ve ekonomik alanlarda geleneksel yapilar siirekli yenilik lehine reddeder. Bu yenilik¢i
yaklagimin merkezinde avangart (6ncii) kavrami yer alir. Fransizca kokenli askeri bir
terimden tlireyen avangart, sanatcilarin ¢agdas topluma onciiliikk eden yeni fikirlerini
ve bu fikirlerin tasidig1 hakikati ifade eder. Avangardizm, sanat¢inin 6zgiinliigiinii ve
diisiincelerindeki derinligi 6ne c¢ikararak, eserlerin geleneksel standartlar1 asmasini

modernizmin belirleyici bir 6zelligi olarak goriir (Fineberg, 2014, s. 16).

Modernizm, resim sanatinda yaklasik 1860-1960 yillar1 arasinda etkili olmus,
geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikarak renk ve bicim gibi temel unsurlar1 yeniden
tanimlayan bir donemdir. Kokenleri 19. ylizyila uzanan modernizm, 6zellikle 1945
civarinda estetik agidan olgunlagsmis, 1960'larda sona ererek yerini yeni yaklasimlara
birakmistir. Bu silireg, sanatin dilini doniistiirmiis ve yeni bir estetik anlayisin

olusmasina zemin hazirlamstir.

Ressam ve akademisyen Mehmet Yilmaz’in (2013, s. 24) deyisiyle, modern
sanatin igerisinde “yenilik” vardir ve “yenilik” ayn1 zamanda modern diisiincenin
Ozilinli olusturur. Ayrica modern sanat ve modernlesme arasinda baglanti kuran

Yilmaz, bu fikrini “Yenilik diisiincesi, ilerleme diisiincesini dogurur-ki bu acidan, modernlik
(modernlesme, sanayilesme) ile modernizm arasinda bir ¢eliski yoktur (Yilmaz, 2013, s.24)”

seklindeki sozlerle ifade etmistir.

Turani, modern sanati tarif ederken; onceki yiizyillarda edinilen goriislerin
tersine bir anlayis oldugunu, gegmisin estetik anlayisinda direnenlerin 6fkelendigini
ve bu yeni sanata kars1 bir durus oldugundan bahsetmektedir. Ayrica yazar, modern
sanata kars1 1yi goriiglerin yaninda kétii goriislerin de bulundugunu ve kimi iilkelerde

devletler tarafindan yasaklanmak istedigini ifade etmistir (Turani, 2015, s. 555).
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“Aligilmig  sanati, icinde bulunan ¢agin sanatina tercih ederek bir sanat
soysuzlagsmasindan s6z etmek elbette yeni bir sey degildir. Gelenege ve eskiye bagh
olanlar her yenilige itiraz etmislerdir. Bu yeniye karsi olma aslinda insanlik kadar eskidir.
Ancak uzun yillar biiyiikk elestiri géren Picasso'nun bugiin modern sanatin klasikleri
arasina karistig1 diistiniildiigiinde her yeni seye karsi itirazin yerinde olmayan bir tepki
oldugu anlasilir (Turani, 2015, s. 555).”

Resim sanatinda, modernizmin getirdigi yabancilagsmaya kars1 sanatcilar igin
tek s1g@inak yine sanat olmustur. "Sanat i¢in sanat" anlayisiyla islevsellige 6nem verilen
bu donemde, her tiirli stisleme unsuru ortadan kaldirilmis, geleneksel anlayigtan
uzaklasilarak resim yiizeyine farkli bir deger kazandirilmistir. Daha 6nce gizlenmesi
gereken bir detay olarak goriilen resim ylizeyi, modernizmle birlikte 6n plana
¢ikmistir. Bu baglamda, modern sanatin temel unsurlar1 yiizey, bi¢im ve renk olarak
one ¢ikmis, 6ziine ulagsma arzusuyla sade ve temel formlar degerli hale gelmistir. 1-
Bicim, igerigin Oniinde gelir ve bu durum ortamin gelisimini ve soyutlamaya
indirgenmesini ifade eder. 2- Yiizey, bi¢cim ve renk, sanatin en onemli unsurlari
arasinda yer alir. 3- Estetik etki, politik ya da toplumsal anlamlarin &tesinde bir
oncelige sahiptir. 4- Izleyici, sanatsal bir ugras icinde yer alir ve giinliik hayatin

karmasasindan uzak bir deneyim yasar (Pooke ve Whitham, 2018, s. 17-18).

Bu baglamda, siireci tarihsel bir perspektiften degerlendirmek i¢in Adnan

Turani'nin asagidaki ifadelerine goz atilabilir;

Glinlimiizde diinyay1 en giiglii sekilde etkileyen unsur endiistridir. Endiistri,
toplumsal yapiy1, bireylerin yasamini, kiiresel siyaseti ve diisiince sistemlerini
derinden doniistirmektedir. Bu denli giiclii bir etkene maruz kalan sanat¢inin,
eserlerinde bu etkilerin izlerini tasimamasi diisliniilemez. 20. ylizyilin baslarinda,
endiistriyel gelismeler ve bilimsel buluslar, plastik sanatlarda nesneyi ¢oziimleme
egilimini ortaya c¢ikarmis, bu yaklasim ekonomik ve toplumsal calkantilarla da
iligkilendirilmistir. Endiistrinin bireyde yarattig1 huzursuzluk ve benlik tehdidine karsi,
sanatgilar tepkilerini eserleri araciligiyla dile getirmistir. Gauguin, endiistriden uzak
saf bir doga arayistyla Tahiti’ye yonelmis, Kiibistler ve Empresyonistler nesnelerin
bicimlerini parcalayip yeni ifade yollar1 gelistirmistir. Daha sonra soyut sanat,
nesnelerin dis gorliniimiinii reddederek materyalizme olan karsitligini1 vurgulamistir.
Endiistri, bir yandan toplumu sekillendirip kolayliklar saglarken diger yandan insani
mekaniklesmis, yorgun ve kisilikten yoksun bir diinyaya siiriiklemistir. Bu stireg, el
isciligine ve Ozglin sanat eserlerine olan Ozlemi artirmistir. Sanat¢ilar, makine
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tiretiminin kusursuzluguna karsi, el emeginin ham ve dogal izlerini tagiyan eserlerle
tepki gostermistir. Benzer sekilde, karmasik sehir yasamina bir tepki olarak mimar ve
dekoratorler, sade ve huzurlu mekanlar tasarlamaya yonelmistir. Sanatgilar, toplumsal
etkilerle kendi diinyalarim1 kesfederek bigim ve renk arayislarina girigsmistir. Sanat
eserleri siire¢ icinde, sezgisel olarak sekillenmis; Picasso ve Braque gibi sanatcilar da

kiibizmi Onceden tasarlamadiklarini, ¢aligmalar1 sirasinda bu akimin dogal olarak

gelistigini ifade etmislerdir (Turani, 2015, s. 555-556).

Ozetlemek gerekirse Modern Sanat, 19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin
ortalarma kadar uzanan bir donemde, geleneksel sanat anlayisinin sorgulandigi ve
yenilik¢i yaklasimlarla tiimiiyle doniisen bir sanati ifade eder. Bu noktada modern
sanatin baslangici olarak izlenimcilik kabul edilir. Isigin ve anlik izlenimlerin resme
yansitildig1 bir akim olan izlenimcilik i¢in Ipsirogu “Bu asamada sanat, izlenimlerin
pesinde bir 151k ressamligina doniisiir (2011, s. 19)” sozleri ile bu akimi tanimlar
(Resim 1). Bigim ve renk anlayisindaki degisim Fovlar ve Disavurumcularla devam
eder. Fovlar; “Disavurumcu renkleri ve vahsi, ¢ilgin “resim isluplar1” yiiziinden
“vahsi hayvanlar” anlamina gelen “Fauves” ismiyle anilmislardir (Krausse, 2005, s.
84) (Resim 2). Disavurumcular ise doga gercekliginin yerine sanatginin duygularinin
ve i¢ diinyasin1 yogun bir sekilde yansitildig1 ve carpitilmig formlar ve giiclii renklerle

ifade eden bir akimdir (Resim 3).

Resim 1. Claude Monet, Samanlar, 1890, Tuval iizerine yagh boya, 73x92 cm.
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Resim 2. Henri Matisse, Dans, 1910, Tuval iizerine yagh boya, 260x391 cm.

Resim 3. Ernst Ludwig Kirchner, Nollendorfplatz, 1912, Tuval iizerine yagh boya, 69x60 cm.

Modern sanatc¢ilart anlamak icin sadece eserlerine odaklanmak yeterli degildir;
bu eserleri anlamlandirabilmek adina, 19. ylizyilin sosyal, politik, kiiltiirel, felsefi ve
endiistriyel dinamiklerine bakmak gereklidir. Soyut sanat, bireysel bir tercih olmaktan
ziyade, sanatcilarin toplumsal galkantilar ve biiyiik giicler karsisinda hissettikleri
caresizlikten kaynaklanmis, onlari i¢ diinyalarina yonelmeye ve 6zgiin bir bakis agist
gelistirmeye sevk etmistir. Beckmann’in “endisemi kontrol altina almak i¢in” ve Franz
Marc’1n “korkularimdan kurtulmak i¢in resim yaptyorum” sozleri, bu yaklagimi acik¢a
ifade eder. Sanat¢ilarin bu resim anlayisini bilingli bir karar olarak gelistirmemis
olmalart da dikkat c¢ekicidir. Picasso ve Braque, kiibizmin bir fikir olarak
tasarlanmadigini, aksine ¢aligmalar sirasinda kendiliginden ortaya ¢iktigini
belirtmiglerdir. Sanatin farkli bigimlerde ortaya c¢ikisi, sanatgilarin bilingaltindaki
deneyimlerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle, soyut sanatin keyfi
bir iddia degil, derin bir arayisin sonucu oldugu agiktir. 20. ylizyilin baslarinda Miinih,
Paris, Moskova, Ziirich ve Amsterdam gibi sehirlerde, sanatcilarin birbirlerinden
bagimsiz olarak soyut eserler iiretmeleri de bu durumun bir gostergesidir. (Turani,

2015, s. 559).

Soyut sanat, sanatcilarin toplumsal sorunlar karsisindaki ¢aresizliklerini igsel

bir sorgulama ve 6zgiin bir perspektife doniistiirmesinin tiriiniidiir denilebilir.

Ozellikle geleneksel perspektif anlayisinin tiimiiyle reddedildigi nesnelerin
geometrik sekillerle yorumlandigi ve farkli bakis agilarinin ayni1 anda resmedildigi bir
akim olan kiibizm de modern sanatin igerisinde yer alan énemli akimlardan biridir

(Resim 4). Bu baglamda, Kiibizm'in bi¢imsel pargalama ve ¢oklu bakis a¢is1 anlayisi,
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dinamik hareket ve hiz kavramlarina odaklanan Fiitiirist sanat anlayisina da zemin

hazirlamistir. Fiitiirizm akimi ise su sozlerle ifade edilebilir;

“Fransa'daki Kiibizmle aym siralarda, italya'da Kiibizm'e bir¢ok agidan benzeyen bir
sanat akimi ortaya ¢ikti: Fiitiirizm. Fiitiirist sanat¢ilar da resimsel alani pargalayip
boliiyorlardi. Teknolojik gelismeleri biiyiik bir coskuyla izliyorlar, Fiitiirizm isminden de
anlagilacagi gibi, gelecege biiyiik bir inangla, giivenle bakiyorlardi (Krausse, 2005, s. 95)
(Resim 5).”

e 4 A daled o

Resim 4. Pablo Picasso, Ma Jolie, 1911-12, T.U.Y.B, 100x64 cm.

Resim 5. Umberto Boccioni, Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin icinde, 70x75 cm, T.U.Y.B, 1911.

Kiibizm ve Fiitlirizm'in bi¢imsel arayislari, gercekligi yeniden yapilandirmaya
yonelik rasyonel yaklasimlar sunarken; 20. ylizyilin ilerleyen donemlerinde sanat,

bilin¢digina, diiglere ve i¢sel diinyaya yonelerek bambagka bir ifade alanina evrilmistir.
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Stirrealist sanatin bilingaltinin karanlik diinyasini yansittigi, bu anlayisin eserlerinde
donuk 1siklarla uzanan bosluklar, olii kentler, kararmis agaclar, fosillesmis kuslar,
terler ve hurda yiginlart gibi unsurlar1 barindirdig: belirtilir. Yves Tanguy, Max Ernst,
Salvador Dali ve Giorgio de Chirico gibi sanatgilarin ¢alismalarinda, makine-insan
iliskileri ile heykellerin sik¢a yer aldig1 motifler dikkat ceker (Ipsiroglu, 2011, s. 22)
(Resim 6).

Resim 6. René Magritte, Sahte Ayna, Tuval Uzerine Yagh Boya, 54x80,9 cm, 1929.

Dadaizm, kaotik bir diinyaya sanat¢ilar tarafindan verilen bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu hareket, 1917 yilinda Ziirich'teki Kabaret Voltaire'de gogmen
sanatcilarin bir araya gelmesiyle baslamis, savasin yikici etkilerine karsi, Fiitiirizm'den
esinlenen eserlerle donemin sanatsal ve kiiltiirel degerlerini sorgulayan bir yaklasim
gelistirilmistir (Krausse, 2005, s. 99). Modern sanat, bu ve benzeri akimlarin etkisiyle,
taninabilir imgelerin resimsel anlatim bigiminden tamamen diglandigi, soyut sanatin
On plana ¢iktig1 bir doneme girmistir. Bu donemde, Siiprematizm, Konstriiktivizm, De
Stijl gibi akimlar, modern sanatin biinyesinde 6nemli bir yer tutarak sanatsal ifadeyi

yeni bir diizleme tagimistir (Resim 7).
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Resim 7. Piet Mondrian, Kirmizi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon, 1929, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Modern sanat, geleneksel sanat anlayislarini sorgulayip, yenilik¢i yontemlerle
doniistiiren pek ¢cok sanat akiminin toplamidir. 19. yilizyilin sonlarindan itibaren ortaya
c¢ikan bu akimlar, sanati ve estetik anlayisini radikal bir sekilde yeniden
sekillendirerek, sanatcilara 6zgiir bir ifade alan1 sunmustur. Izlenimcilikten soyut
sanatin gelisimine kadar uzanan siiregte, farkli ifade bigimleri ve yaklasimlarini
barindiran modern sanat, ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve politik degisimlere de
tepki veren bir hareket olmustur. Bu baglamda, modern sanat yalnizca bir estetik
anlayis degil, ayn1 zamanda sanat¢inin bireysel 6zgiirliiglinti ve toplumsal elestirisini
ifade ettigi bir platformdur. Modern sanat, sanat tarihindeki en 6nemli doniim
noktalarindan birini olusturmakta ve sanatin evrimindeki yeni bir donemin kapilarini

aralamaktadir.

2.1.2. Bir Modern Sanat Akimi Olarak Fovizm

Modern sanatin 6nemli akimlarindan biri olan Fovizm, renk kullanimindaki
devrimci yaklasimi ve 6zgiir ifadesiyle sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Bu
akim, o6zellikle erken 20. ylizy1lin baslarinda Fransa'da etkili olmustur. Fovizm'in adi
ve dogusu, sanatcilarinin yenilik¢i ve cesur calismalarini tanimlayan bir siirecten

kaynaklanmigtir.
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"Fauve" terimi, "vahsi hayvanlar" anlamina gelmekte olup, ilk kez 1905 yilinda
tutucu sanat elestirmeni Louis Vauxcelles tarafindan kii¢climseyici bir ifadeyle modern
sanatc¢ilara atfedilmistir. Elestirmen, bu ifadeyi sanat¢ilara karsi agsagilayici bir amagla
kullanmis olsa da, yaratict 6zgiirlikkleri ve cesur renk kullanimlariyla dikkat ¢eken
sanatcilar, bu tanimi kendilerine mal etmislerdir. "Fov" terimi, esasen 1898-1908
yillar1 arasinda Fransa’da c¢alisan ve cogunlukla birbirleriyle dost olan kiiciik bir
sanat¢1 grubunu ifade eder. Fovist sanatgilar, 6zellikle Van Gogh ve Gauguin’in

eserlerinden ilham almiglardir (Little, 2010, s. 100).

Fransiz sanatgilarindan olusan bu grup, empresyonizm ve postempresyonizm
akimlarindan derinlemesine etkilenmis olup, Ozellikle bi¢im ve renk kullanimi
konusunda gelistirdikleri yenilik¢i yaklasimlar, fovistlerin resim dilinde belirgin bir
sekilde etkili olmustur. Bu durumu, Krausse'nin su sekilde agiklamstir;

“Fransiz sanatcilardan olusan grubun 6nderi Henri Matisse’dir. En taninmis ressamlari
arasinda Andre Derain, Maurice de Vlaminc, Raoul Dufy, Kees van Deongen ve Henry
Matisse vardir. Bu sanat¢ilar Empresyonizim ile Postempresyonizm resim sanatinin renk
ve bigimdeki yenilik¢i yaklagimlarini begenmis ve kendi serbest ¢alisma tarzlarinda
kullanmiglardir (Krausse, 20035, s. 84).”

Fovizm i¢in renk dogayr taklit araci degildir. Diislincelerin, duygularin
yansimasidir. Renk tiipten ¢iktig1 gibi canli ve heyecan dolu bir dil ile kullanilmas,

bi¢cim son derece sadelestirilmistir.

Biitiin yasami etkileyen koklii degisimler, Fovizm iizerinde etkili olmus; renk
aligkanliklarmi1  kirarak modern sanatta renk kavraminda derin bir doniisiim

gergeklestirmistir. Nimet Keser, bu durumu asagidaki ifadelerle agiklamistir;

Fovlarin tablolar1 adeta bir renk sélenini andiriyor ve bu nedenle oldukc¢a neseli
bir atmosfer yaratiyordu. Fovist sanatcilar, duygularini firca darbeleriyle ifade etmek
isterken, psikolojik durumlar1 aktarmak igin canli ve saf renkleri tercih ediyorlardi.
Modern resim anlayisinda renk kullanimi agisindan bir devrime imza atan Fovlarin
eserlerinde, nesneler Onceki donemlerin alisilmis renk anlayisindan tamamen
farkliydi. Aliskanliklar yikarak bir agacin gdvdesini veya denizi kirmizi tonlarinda
betimleyebiliyorlardi. Bu yaklasimla, fovizm modern sanatin renk algisinda koklii bir
dontisiim gerceklestirmistir. Fovist ressamlara gore, izleyiciyi sasirtmak temel bir
amagctt; ¢linkii onlar i¢in onemli olan, nesnel gercekligi degil, bireysel duygu ve

diistinceleri yansitmakt1 (Keser, 2009, s. 139).
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Fovlar, canli renkler ve belirgin firga darbeleriyle duygular1 giiclii bir sekilde
aktarmaya c¢alismuslardir. Fovlar, boyay1 dogrudan tiiplerden sikarak canli ve parlak
ana renkleri kullanarak cesitli duygusal ifadeler yaratmaya ¢alismislardir. Renklerin
yani sira, firga darbeleri de dramatik bir etki olusturmanin énemli bir parcasiydi. Saf
renkler ile giiclii firgca darbelerinin birlesimi, izleyicilerde agresif bir izlenim
uyandirarak onlarin "vahsi hayvanlar" olarak anilmasina neden olmustur. Fovizm, 20.
ylizy1l sanatinin evriminde ve geleneksel sanat anlayislarinin yikilmasinda 6nemli bir
doniim noktasidir. Matisse i¢cinse Fovizm, sanat kariyerinin baslangi¢c noktasi olarak

kabul edilmistir (Keser, 2009, s. 139).

Fovist sanat, dogay1 ve duygulari ifade etme biciminde devrimsel bir yaklagim
sergileyerek, geleneksel sanatin taklit¢i anlayisini reddetmistir. Bu akim, sanat¢inin
icsel diinyasin1 disa vurdugu, rengin ve bi¢imin Ozgir bir anlatim dili olarak
kullanildig1 bir sanat pratigi gelistirmistir. Fovistler, dogadaki nesneleri oldugu gibi
yansitmak yerine, duygusal tepkilerini ve diisiincelerini dogrudan renklerle ifade
etmeyi tercih etmislerdir. Bu anlayis, sanat¢inin duygu ve diisiincelerinin, katkisiz ve
saf renklerle aktarilmasini saglayarak, estetik bir 6zgiirliik ve yenilik¢i bir dilin ortaya
citkmasma olanak tanmmstir. Bu baglamda, Matisse, Derain ve Vlaminck gibi
sanatcilar, fovizmin oOzglrlik¢ii anlayisim  icsel coskulari  ve bireysel
romantizmlerini dile getirecek sekilde kullanmus, sanatlarini bu yeni dilin imkanlariyla

sekillendirmislerdir (Eroglu, 2015, s. 146).

Eroglu’nun ifadelerine ek olarak; Little’in (2010, s. 100) Fovlar, nesnelerin
gercek renklerine sadik kalmaz; agaglar1 turuncu, gokyliiziinii pembe, yiizleri ise yesil
olarak resmedebilecekleri ve Antmen’in (2008, s. 100) fovist resimler, parlak ve karsit
renklerin dogal olmayan bir sekilde kullanilmasiyla, igerikten ziyade renk ve dokuyu
on plana cikararak resmin iki boyutlu yiizey niteligini vurguladigi yoniindeki sozleri
ilkelci hatta cocuksu bir goriislin 6ne ¢iktigini gdstermektedir. Modern sanat igerisinde
onemli bir egilim olan ilkelcilige deginmek fovlarin sanatsal anlayisinin ifade
edilmesine katki saglayacaktir. Bu sebeple, oncelikle Bati’nin ilkelcilige bakisi ve

modern sanatgilarin ilkelcilige olan ilgisi ifade edilebilir.

Michel de Montaigne, 1580 yilinda kaleme aldigi Yamyamlar Ustiine adli
denemesinde, "Kisi alisik olmadigi her seyi barbarlik olarak adlandirir" diyerek
Avrupa’nin somiirgecilik donemindeki yapmacik tutumlarini elestirmistir. Bu eser, 20.
ylizyilin baslarinda somiirgeciligin tartisildigi donemde sanat diinyasinda etkili olmus;
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Paul Gauguin, Fovistler, Kiibistler, Alman Ekspresyonistleri ve Siirrealistler gibi
sanatgilar Okyanusya ve Afrika’nin dogasina, kiiltiirel motiflerine ve sanatsal

geleneklerine yonelmistir (Melick, 2015, s. 190).

Ilkelci yaklasimm modern sanatta yayginlasmasi, modernitenin getirdigi yeni
yasam kosullari, toplumsal yapidaki doniisim ve teknolojinin birey iizerindeki
etkisiyle sanat¢ilarin bu durum karsisindaki arayislarinin bir sonucudur. Bu siirecin
anlagilmasinda, Eczacibagi Sanat Sozliigii'ndeki "19. ylizyilin ikinci yarisinda
Afrika'daki somiirgelestirme hareketleriyle bu kiiltiirlerin daha yakindan tanindigt"
ifadesi onemlidir. Cografyaci Jean-Francois Staszak, 1919 ve 1930'larda Fransa’da
ilkel topluluklarla ilgili sergiler agildigin1 ve 1924’te ilkel sanata adanmus ilk kitabin
yaymlandigin1 belirtir. Bu geligsmeler, sanatgilarin ilkel toplumlarin kiiltiiriine

dogrudan erigim saglamasina olanak tanimistir (Aldogan, 2022, s. 48-49).

Bu baglamda, fovlarin modern sanattaki ilkelci yaklagimlarla olan baglantisi
Stephen Little’mn “Izmler” isimli kitabinda bahsettigi gibi su sekildedir;
“Modern sanatgilara gore ‘ilkelcilik” Akademik sanatin anti tezidir ve giicli
disavurumlart nedeniyle yiiceltilmistir. Eserlerin bigimsel yalinligi, duygunun renk
aracilig1 ile disavurulmasi yoniiyle ‘ilkelci’ yaklagimla arasinda bir bag kurulabilir. Bir
yapit1 ‘primitif® olarak adlandirmak i¢in onda bigimsel yalinlik ve enerji ya da bati
sanatinda yitirilmis olan gii¢lii duygusal varligin goriilmesi gerekiyordu (Little, 2010, s.
102).”
Bu noktada fovlarin eserlerinde bigimsel yalincilik ve duygunun renk
araciligiyla disa vuruldugu sdylenebilir. Fov teriminin ortaya ¢ikmasina yol acan
Salon d'Automne sergisinde sergilenen Henri Matisse’in Sapkali Kadin adli eseri

Matisse'in zarif bir sekilde oturmus ve model gibi poz veren esini gostermektedir.

Henri Matisse’in bu sahneyi yorumlayis bicimi, donemin bazi izleyicileri
tarafindan modele ve halka kars1 saygisizlik olarak algilanmistir. Ancak bu yaklasim,
sanatcinin bilingli olarak benimsedigi 6zgiin ifade tarzinin bir pargasidir. Eserde ilk
bakista, kullanilan renklerin dogal gerceklikle ortiismedigi acik¢a goriilmektedir.
Kadinin saglarinin bir tarafinda kirmizi, diger tarafinda yesil tonlarin yer almasi;
yuziinde leylak, yesil ve mavi renklerin bir arada kullanilmasi bu durumu
orneklemektedir. Matisse’in firga darbeleri de aynmi sekilde son derece serbest ve
geleneksel kuralciliktan uzaktir. Giiniimiizde sanat eserlerinden birebir gercekligi

yansitmasi beklenmemekte, aksine sanat¢inin 6znel bakis agisinin ve ifade bigiminin

18



izleri aragtirilmaktadir. Bu baglamda, Matisse’in ¢alismasi yalnizca bigimsel bir sapma
olarak degil, figiir, renk ve firca darbelerinin olusturdugu biitiinsel uyum tizerinden
degerlendirilmektedir. O donemde karikatiirize bir yaklasim gibi algilanan bu stil,
aslinda Matisse’in kadinlara, renklere ve siislere duydugu estetik ilginin
disavurumudur. Dolayisiyla s6z konusu eser, saygisizlik degil, gorsel bir coskunun ve

sanatsal tutkunun ifadesidir (Lynton, 2004, s. 25-26).

Resim 8. Henri Matisse, Sapkali Kadin, 1905, Tuval iizerine yagh boya, 80x60 cm.

Matisse, firgasini ilk donemindeki kadar kaba bir bigimde kullanmay1
stirdiirmemistir. Karisinin sert elestirilere neden olan portresi Salon d’Automne’da
sergilenirken, o, bugiin Madam Matisse: Yesil Cizgi olarak bilinen yeni bir portre
izerinde ¢alismaya baslamistir (Resim 9). Bu eser de cosku dolu bir yapattir; hatta
birincisinden daha giiclidiir. Matisse, her iki tabloda da bigimleri carpitmaktan

kagimmustir. Ancak ilk tabloda, firca darbeleriyle uygulanan renkler, betimlemeye
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calistiklar bicimlerle adeta ¢elisiyormus gibi bir etki yaratirken; ikinci tabloda, renkler
kendi baslarina ne kadar sasirtici olursa olsun, bigimleri agik¢a desteklemektedir. Ayni
durum fir¢a darbeleri i¢in de gegerlidir; en sert bicimde kullanildiklarinda bile anlatimi

giiclendirmekte ve desteklemektedirler (Lynton, 2004, s. 30).

Resim 9. Henri Matisse, Yesil Cizgi, 1905, Tuval iizerine yagh boya, 40x32 cm.

Tabloda mavi saglar dikkat ¢ekmektedir. Aralara serpistirilmis kiiciik kirmizi
noktalar gozle goriiniir bigcimde 6ne ¢ikmaktadir. Arka plan, turuncu, mor, mavi ve
yesil renk alanlarindan olugmaktadir. Yiiziin bir tarafi pembe, diger tarafi ise sar1 ve
yesil tonlarinda betimlenmistir. Yiiziin ortasinda, alindan baslayip ¢eneye ve oradan
da boyna dogru inen belirgin bir limon yesili ¢izgi yer almaktadir. Bu renkler ilk
bakista rastgele se¢ilmis gibi goriinse de, ortaya ¢ikan biitiinliik son derece etkileyici
bir kompozisyon sunmaktadir. Portredeki kadin figiirii, cesur bir bicimde tanimlanmis
yiiz hatlariyla dikkat cekmektedir. Baska bir ressam, basi belirgin golgeler araciligiyla
sekillendirerek ona daha heykelsi bir gériiniim kazandirmay tercih edebilirdi. Ancak
Matisse, bu etkiyi 151k ve gblge arasindaki kontrast yerine, zit renklerin olusturdugu
gorsel bir gerilimle saglamayi tercih etmistir. Bu sayede, yliziin bir kismin1 golgede
birakarak ya da canliligimi azaltarak onu arka plana itmeye gerek kalmamaktadir.
Afrika heykelleri de dogal formlar1 birebir taklit etmeksizin, izleyicide giiglii bir varlik
hissi uyandirabilmektedir. Ozellikle Afrika masklarinin cogu, yiiziin ortasinda yer alan
kabarik bir ¢izginin her iki tarafinda genis yiizeylerin varligiyla bi¢cimsel bir biitiinliik
sunmaktadir. Matisse’in karisinin yliziinii ¢izerken, gozlemledigi iki farkli 151k
kaynagindan etkilendigi diisiiniilmektedir: biri dogrudan sol yana vuran giines 15181,
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digeri ise sag yandan dolayli olarak yansiyan ve cevredeki nesnelerin renklerini
yansitan 1siktir. Sanat¢inin Afrika masklarini gormiis olmasi, bu portredeki yiiz

yorumuna rehberlik etmis olabilir (Lynton, 2004, s. 30).

‘Sapkali1 Kadin’, Matisse’in sanatindaki bir donemin kapanisini temsil ederken;
Madame Matisse: Yesil Cizgi, sanat¢inin yaratici yolculugunda yeni bir baslangicin
habercisi olarak degerlendirilmektedir. 1905 6ncesinde Matisse’in resim anlayisi, her
zaman dinamik ve arastirmaci bir tutum sergilemis; kapali mekanlarda poz veren
figtirleri, 151k-golge temelli akademik gelenek cergevesinde, ancak kisisel bir yorumla
incelemistir. Bu donemde, Seurat’nin 1800’lerin sonlarinda baslattigi ve Signac’in
gelistirdigi Neo-Empresyonist yaklagima, yani renk analizlerine ve diizenlemelerine
dayal1 yapiya dair bir tereddiit hakimdir. ‘Sapkali Kadin’ adli eser, Matisse’in bu iki
yonelime olan mesafesini artirmaya basladigini isaret ederken; Madame Matisse: Yesil
Cizgi, bu yaklagimlar1 ustalikla bir araya getirdigini gostermektedir. Sanat¢inin 1908
yilinda sanat {izerine yaptig1 ilk onemli ac¢iklamasinda, teorilerden bagimsiz kalma
yoniindeki tavri on plana ¢ikmustir. Renk tercihlerinin temelini gdzlemlerine,
duygularina ve yasantilarinin dogrudan izlenimlerine dayandirdigini ifade etmistir.
Matisse, amacinin bir ifade yaratmak oldugunu; ancak bu ifadenin her seyden once
‘uyumlu’ olmasi gerektigini vurgulamistir. Aktarilmak istenen deneyimin, resimsel bir
karsiliga dontistiiriilmesi esastir. Sanat¢i bu diislincesini su sozlerle ifade etmistir:
“Duyumlarin, bir resim olusturacak derecede yogunlagmasina erismek istiyorum.” Bu
baglamda s6z konusu yogunluk, Madame Matisse: Yesil Cizgi adli eserde basariyla
yakalanmistir. Buna karsin, Sapkali Kadin tablosunda empresyonizmin etkisinden
heniiz tamamen uzaklasmamis bir akiskanlik ve muglak bir igtenlik goze
carpmaktadir. Matisse’in yasami boyunca korudugu temel hedef, yapitlarina bir
devinim kazandirmak ve bu yolla yagamin ritmini yansitmaktir. Ancak bu gériiniim ve
sanatcinin her bir tuvalde var olmasi gerektigine inandig: ‘saglamlik’ duygusu, biiyiik
bir ustalikla, zahmetli bir {iretim siireci ve sayisiz diizeltme sonucunda elde edilmistir

(Lynton, 2004, s. 30).

Van Gogh ve Gauguin, Fovizm akiminin olusumunda 6nemli bir rol oynarken,
Devlet Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda 6gretmenlik yapan Gustave Moreau’nun da
bu harekete olan etkisi biiyiiktiir. Moreau, Matisse, Marquet ve Rouault gibi
ogrencilerine, “Gordiigim ya da dokundugum seylerin degil, yalnizca igsel

duygularimin gergekligine inanirim. Sanat, duygu ve diisiincenin plastik degerlerle
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ifade edilmesidir,” diyerek rehberlik etmistir. Ayrica, 6grencilerinden gegmis ustalari
anlamak ve onlarin eserlerindeki iislup, madde, arabesk ve rengin hayali
doniistimlerini kesfetmek igin miizeleri ziyaret etmelerini istemistir (Eroglu, 2015, s.

14).

Moreau ve Bonnat’in stlidyolarinda yapilan tartismalara, Matisse ve
arkadaslariyla birlikte Othon Friesz de dahil olmustur. Ayrica, Chatou’da Vlaminck
ve Derain, hatta Dufy, kendi sezgilerini katarak bu harekete yonelmislerdir (Resim 10,
11). Fovizm, temelde her duygu ve diisiincenin, saf renkler ve giiclii bir ifade tarziyla
ortaya konmasini amaglamistir. Sanatgi, doga karsisinda hissettiklerini  ve
diisiindiiklerini eserlerine yansitirken kopyaciliktan uzak duracak ve konuyu yalnizca
renklerle ifade edecektir. Fovizm, sembolizmle birlikte kiibizme, siirrealizme ve soyut
sanata kap1 actiktan sonra, fovlarin ¢ogu 1908’den itibaren farkli sanat anlayislarina
yonelmistir. Vlaminck (Fransiz, 1876-1958), Matisse (Fransiz, 1876-1958) ve Derain
(Fransiz, 1880-1954) gibi sanatgilar, i¢csel duygulara ve heyecanlara ifade alam
saglamistir. Bu yaklasimla, bireyin benligine yonelen bir romantizm ve onun
disavurumlarina ulagilmistir. Fovizm ile Alman Disavurumculugu arasindaki temel
fark, Fov sanatcilarinin ortak bir diisiince sistemi benimsememeleri ve bu nedenle
biitiinlitkkten yoksun olmalaridir (Eroglu, 2015, s. 145-146).

(2"

Resim 10. Maurice de Vlaminck, La Machine, 1905, Tuval iizerine yagh boya, 40x55 cm.
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Resim 11. Andre Derain, Charing Cros Kopriisii, 1906, Tuval iizerine yagh boya, 81x100 cm.

2.2. Tlgili Aragtirmalar

Fovizm, sanat tarithinin en 6zgiin akimlarindan biri olarak, hem estetik anlayis1
hem de renk kullanimindaki yenilik¢i yaklagimiyla pek ¢ok arastirmanin konusu
olmustur. Bu baglamda, sanat tarihgileri ve elestirmenler Fovizm’in modern sanat
tizerindeki etkilerini incelemis ve bu akimin, sonraki sanat hareketlerinin temelini nasil
olusturdugunu tartismislardir. Ozellikle Henri Matisse, André Derain ve Maurice de
Vlaminck gibi sanatgilarin eserleri, Fovist estetigin somut ornekleri olarak detayli
analizlere konu edilmistir. Bu sanatcilar, rengin ifade giiciinii ortaya koyarak

geleneksel resim anlayigini kokten degistirmistir.

Renklerin psikolojik, sembolik ve duygusal etkileri {izerine yapilan
arastirmalar, Fovizm’in sadece gorsel degil, ayn1 zamanda izleyici ile duygusal bir bag
kurma amaci tasidigini ortaya koymaktadir. Fovist sanatcilar, rengin bagimsiz bir
anlam tastyict olarak kullanilabilecegini gostermistir. Glinlimiizde bu anlayisin,
cagdas sanat eserlerinde halen etkili oldugu, farkli ¢alismalarda siklikla

vurgulanmaktadir.

Ayrica, Fovizm’in diger modern sanat akimlariyla olan iligkisini inceleyen

arastirmalar, bu akimin disavurumculuk ve soyut sanat lizerindeki etkilerini de ele
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almistir. Bu baglamda, Fovizm’in renk anlayisinin giincel sanat pratikleri lizerindeki

yansimalari, ilgili arastirmalarin odak noktalarindan birini olusturmaktadir.

2.2.1. Fovist Resimde Renk Anlayis1

Fovizm, 20. ylizyilin baglarinda, sanat diinyasinda bir devrim niteliginde ortaya
¢ikan bir sanat akimidir. Henri Matisse, André Derain, Maurice de Vlaminck gibi
sanatgilarin Onciiliglinde gelisen bu akim, renklerin giiclii bir ifade araci olarak
kullanildig1, duygularin 6zgiirce yansitildigi ve geleneksel sanat anlayisina meydan
okuyan bir tarz benimsemistir. Bu baglamda, Fovist resimlerde form anlayis1 da

alisilmisin disinda bir yaklasimi temsil etmektedir.

Fovist sanatcilar, resimlerinde nesnelerin ya da figiirlerin fiziksel gergekligini
yeniden tliretmekten ziyade, onlarin ifade ettigi duygulari ve igsel anlamlar1 6n plana
cikarmay1 tercih etmislerdir. Bu nedenle form, geleneksel akademik kurallardan
uzaklasir; hacim, perspektif ve anatomik dogruluk gibi kaygilar bir kenara birakilir.

Form, resmin i¢inde bagimsiz bir unsur haline gelir ve renklerin giiciiyle sekillendirilir.

Resimde anlam, bi¢cim aracilifiyla ve bicimin kendisi iizerinden ifade
edilmelidir. Fovistler, kendilerinden dnceki bir¢ok sanat akimi gibi, rengin ve bigimin
dogadaki &rneklerinden farkli, kendine 6zgii anlamlar tasidigina inaniyorlardi. Onemli
olan, bu unsurlar1 dogru sekilde kullanarak resimde istenilen ifadeyi yakalamaktir.
Ornegin, Derain, Izlenimciligin nesneleri soyutlayarak ifade etme ydnteminden ilham
almis ve figiirlerini oldugu gibi betimlemekten ziyade, onlarin soyut anlamlarin1 6n
plana c¢ikarmayr amaglamistir. izlenimcilerin ¢izgiye odaklanan eserleri, artik
psikolojik bir karakter kazanmis; eskizdeki farkli durumlar tuvale spontane imgeler
olarak aktarilmigtir. Dogal 15181 betimlemek icin kullanilan acik tonlar ise,
Izlenimcilerde oldugu gibi, yalnizca bir teknik degil, bagimsiz birer ifade araci haline

gelmistir (Krausse, 2005, s. 84).

Fovist resimlerde renk, formu tanimlayan en temel unsurlardan biridir.
Sanatcilar, dogadaki nesnelerin dogal renklerini kullanmak yerine, onlar1 igsel
duyumlarma ve estetik tercihlerine gére yeniden yaratir. Ornegin, bir yiiziin yesil, bir
gbkyliziiniin ise parlak turuncu renkte resmedilmesi alisilmadik bir yaklagim olsa da,
bu durum Fovist resimlerde sik¢a goriiliir. Renkler, formu sadece tanimlamakla

kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciye bir duygusal deneyim sunar.
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Van Gogh, Cézanne, Seurat ve Gauguin gibi ge¢ izlenimcilerin onciiliigiinde,
sanat araclarinin kullanimindaki bu doniisiim uzun bir siiredir sekillenmektedir. Bu
onemli sanatcilar, yiizyilin baslarinda Paris’te gerceklestirilen kapsamli retrospektif
sergilerle anilmislardir. Bu sergiler, gen¢ Fransiz ressamlar {izerinde derin bir etki
birakmustir. Ornegin, Matisse’in yapitlarinda, Gauguin’in sade ve genis renk
alanlarinin, Van Gogh’un samimi ve gii¢lii anlatim bi¢iminin, Seurat’in saf renk
tonlarinin, ayrica Cézanne’in kompozisyonlarindaki unsurlar arasindaki iliskilere
dayali diizenlemelerin izleri net bir sekilde fark edilir. Cézanne gibi Matisse de tabloyu
doganin bir kopyas1 olarak degil, bagimsiz bir varlik olarak goriir. Yiizeyi bilingli
sekilde iki boyutlu bir diizlem olarak ele almasina ragmen, teknigiyle eserlerine gii¢lii
bir mekansal derinlik kazandirir. Renkleri uyumla kullanarak, bu tonlarin
birlikteligiyle tabloya etkileyici bir derinlik hissi verir. Sicak ve soguk tonlarin
karsithigi, renk alanlarina hareket kazandirarak resimde hacim etkisi olusturur. Tiim
formlar, kalm ve kivrimhi ¢izgilerle c¢evrelenip 06zgiin renk alanlarina
dontstiiriilmiistiir. Matisse, canli kontrast tonlar1 ve yumusak renk gecislerini bir arada
kullanarak eserlerine igten disa yayilan bir 151k etkisi vermis, kendi 151811 yansitan
tablolar yaratmistir. Tablolar1, gergekligi yansitmak veya hayal diinyasini temsil etmek

yerine, bi¢im ve anlamin ayrilmaz bir biitiinliiglinli sunmustur (Krausse, 2005, s. 85).

Fovist resimlerde formlar, genellikle kalin ve belirgin konturlar ile ¢cevrelenir.
Bu, resimdeki figiirlerin ve nesnelerin daha net ve vurucu bir sekilde 6ne ¢ikmasini
saglar. Konturlar, formun sabit ve duragan degil, enerji dolu bir sekilde algilanmasina

katkida bulunur. Bu dinamik yaklasim, resimlere giiclii bir ifade giicii kazandirir.

Bu baglamda, Fovizm, 20. yilizyilin basinda geleneksel sanat anlayisinm
reddederek renk ve form lizerinden yepyeni bir ifade dili olusturmustur. Bu akim,
formun fiziksel gerceklikten bagimsiz bir unsura doniismesini saglarken, rengin de
yalnizca betimleyici bir ara¢ olmanin 6tesine gegip giiclii bir anlatim araci haline
gelmesine Onciiliik etmistir. Fovistler resimde bi¢im ve rengin dogadaki 6rneklerinden
koparilarak sanat¢inin igsel duygularini yansitacak sekilde yeniden yorumlanmasi
gerektigine inanmiglardir. Matisse gibi sanatcilar, bu anlayisla bigim ve renk
kullanimlarin1 ustaca birlestirerek eserlerine derinlik ve canlilik kazandirmis, ayni
zamanda bi¢im ve anlami ayrilmaz bir biitiinliik i¢inde sunmuslardir. Geg izlenimci
sanat¢ilarin — Van Gogh, Gauguin, Cézanne ve Seurat — estetik arayiglar1 ve teknik

yenilikleri, Fovist sanat¢ilarin kendilerine 6zgii tarzlarini sekillendirmelerinde biiyiik
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rol oynamistir. Bu doniisiim, geng sanat¢ilarin dogay1 taklit etmek yerine resmin kendi
kurallarim1 ve diizenini yaratmasini saglayarak modern sanata Onemli bir katki
sunmustur. Fovist resimlerde kalin konturlar, genis renk yiizeyleri ve spontane anlatim
tarzi, resme dinamik ve enerjik bir karakter kazandirmis, izleyiciye dogrudan bir
duygusal etki ulastirmayi1 hedeflemistir. Boylece Fovizm, renklerin 6zgiirliigii ve
bicimsel yenilikleriyle sanat diinyasinda koklii bir degisimin simgesi haline gelmis,

sonraki sanat akimlarina da ilham kaynagi olmustur.

2.2.1.1. Kirmizi

Kirmizi, tarihsel ve Kkiiltiirel olarak derin bir ge¢mise sahip olan ve farkli
dillerde ¢esitli anlamlar kazanan bir renktir. Kirmizi kelimesinin kdkeni
incelendiginde, pek cok eski dilde var oldugu anlasilmaktadir. Fars¢a’da "Siihr",
Arapca’da "Ahmer" ve "Kirmiz", Fransizca’da "Cramoisi", Almanca’da "Karmesin-
rot", Ingilizce’de "Crimson", Ispanyolca’da "Carmesi" ve Italyanca’da "Chermisi"
olarak karsilik bulan kirmizi, daha da eskiye gidildiginde Sanskritce’de "kirmidja"
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica kirmizi, Tiirkge’de "Adem", Ibranice’de "Adam"
anlamima gelmektedir. Arapca’daki "kirmiz" kelimesinden ve "kirmiz bocegi"nden
tiireyen kirmizi, zamanla anlam genislemesine ugrayarak al, kizil gibi pek ¢ok tonu
icine almustir. "Kirmiz kirmizisi" nin ilk Orneklerine Eski Misir resimlerinde
rastlanmakta, bu rengin Iran ve Hint uygarliklarindan kaynaklandig1 ve zamanla tiim

Avrupa’ya yayilarak gii¢lii bir etki kazandig1 goriilmektedir (Boztunali, 2016, 5.92).

Kirmizi rengin kokli tarihsel ve kiiltiirel baglaminin yani sira, bu rengin

fiziksel olarak elde edilme siirecleri de oldukca dikkat cekicidir.

"Kirmiz1 rengin elde edilme siirecine bakildiginda, ii¢ temel kaynagin 6ne
ciktig1 goriilmektedir: Bitkisel, hayvansal ve mineral kaynaklar. Bitkisel kaynaklardan
biri olan kok boya (Rubai Tinctorum), visneciiriigiine yakin koyu kirmizi bir tona
sahiptir. Bu bitki, boyar madde icerigi a¢isindan olduk¢a zengindir ve igerdigi alizarin
gibi temel maddeler sayesinde renk canliligini yiizyillar boyunca koruyabilmistir.
Hayvansal kaynaklar arasinda kermes ve kosnil (Dactylopius coccus) yer alirken,
mineral kaynaklar arasinda as1 boyas1 ve zincifre dikkat ¢eker. Alizarin adindaki en
temel boyar madde ile beraber toplam 19 boyar maddeyi koklerinde barindiran kok

boya, Kuzey Afrika ve Avrupa’da tarimi yapilan bir bitki olarak, daha sonra Ingilizler

26



ve Portekizliler araciligiyla Hindistan’a kadar ulasmistir. Tiirkiye de dahil olmak iizere
genis bir cografyada yetistirilen bu bitki, kurutulduktan sonra ¢giitiilerek macun haline

getirilir ve ylin boyamada kullanilir (Boztunali, 2016, 5.92).

Kirmizi renk, tarih boyunca hem kokeni hem de anlami agisindan derin bir
gecmise sahip olmustur. Bu baglamda, kirmizi rengin hem etimolojik kékeni hem de
elde edilme siiregleri, tarihin farkli donemlerinde cografi, kiiltiirel ve sanatsal etkilere
dayali olarak gelisim gostermistir. Eski Misir’dan Hint ve Iran uygarliklarina kadar
uzanan bu seriiven, Avrupa’da kirmizinin gii¢lii bir etki alani olusturmasiyla daha
genis bir baglam kazanmistir. Aynmi sekilde, bitkisel, hayvansal ve mineral
kaynaklardan elde edilen kirmiz1 pigmentler, hem zengin bir kiiltiirel mirasin hem de

sanatsal ifadelerin bir par¢ast olmustur.

Bunun yan1 sira kirmizi, sadece tarihsel ve kiiltiirel agidan degil, ayn1 zamanda
insan psikolojisi ve duygular iizerinde yarattig1 etkilerle de 6nemli bir yere sahiptir.
"Kirmizinin farkli tonlarmin insanlar iizerinde farkli etkiler yarattig1 ifade
edilmektedir. A¢ik kirmizi giiven ve sevgi duygularini harekete gecirirken, orta ton
diizeni simgeler; kan kirmizis1 ise i¢giidiisel duygulari tetikler. Bu renk, kan dolagiminm
hizlandirir, nefesi artirir ve tansiyonu etkiler. Baskin bir renk olan kirmizi, genellikle
ilk tercih edilen renklerden biridir. Tutku, enerji, saglik, canlilik ve cesaret gibi
duygulart ifade ederken ¢ok bakildiginda heyecan ve gerginlik, az bakildiginda géze
carpan bir sonug dogurur. Giinliikk yagsamda genis kullanim alanina sahip olan kirmizi,
ozellikle reklamcilikta tiiketimi artirmak i¢in tercih edilir. Ayrica istah agic1 6zelligi
nedeniyle yiyecek ve igecek ambalajlarinda yaygin olarak kullanilir. Trafik isaretleri,

lambalar ve yangin ekipmanlarinda uyaric1 6zelligiyle dikkat ¢eker (Boztunali, 2016,
5.92).

Tarihsel gelisiminden giintimiizdeki etkilerine kadar kirmizi, hem kiiltiirel bir
miras hem de giinliik hayatin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Etimolojik kokeni,
elde edilme yontemleri ve insan iizerindeki psikolojik etkileriyle kirmizi, sanat, kiiltiir
ve ticaret gibi bircok alanda baskin bir konumda yer almaktadir. Bu baskin konum,
renk teorileri ve renklerin birbirleriyle etkilesimleri iizerinden bilimsel olarak da
desteklenmistir. ‘Renk Gorme Teorisi’'nde kirmizi, sar1 ve maviden olusan {i¢ temel
151k rengi bulundugunu ve bunlarin degisik oranlarda karistiginda diger tiim renk
1sinlarinin elde edilecegini kabul eder. Bunu bir daire i¢ine ¢izdigi eskenar tiggenin ug
noktalarini sar1, kirmizi ve maviye boyayarak gosterir. Ters ¢izilmis ikinci bir iggen
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ile renkleri ikiserli halde eslestirip karistirir ve buldugu karisim renklerle bu kez ters
ticgenin uclarin1 boyar. Her bir rengi kendisini meydana getiren iki renk arasinda
olacak sekilde konumlandirir. Uggenlerin meydana getirdigi altigen semaya gore;

karsilikl1 gelen renkler birbirinin tamamlayicisidir (Caglarca, 1993, s.16).

Bu baglamda, hem kok boya hem de kermes boceginden elde edilen kirmizi
pigment, hem dogu hem de bat1 diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Kkboyanin
Hacglilar araciligiyla Avrupa’ya taginmasi ve kermesin ‘Venedik kirmizisi’ olarak
tinlenmesi, kirmizinin tarih boyunca hem ticari hem de kiiltiirel agidan degerli bir
unsur oldugunu gostermektedir. Bu iki 6nemli kaynagin, farkli cografyalarda kirmiz
rengin yayilmasina ve sanat, tekstil gibi alanlarda yogun bir sekilde kullanilmasina
olan katkis1 biiyiiktiir. Kirmizi, sadece bir pigment degil, ayn1 zamanda insan algisinda

derin bir anlam ifade eden bir renktir. “Renk insan goziiniin gorebilecegi 151k tayfinin dalga

boyu. Uzerine 151k diisen her nesne 151k tayfinin belli bir kismini emer ve diger kismini yansitir. Isigin

yanstyan kismi renk olarak ortaya cikar. Gozlin ‘iris’ olarak tanimlanan kismindan retinaya ulasir.

Retina iizerinde bulunan konilerde renkli gérme gergeklesir (Keser, 2009, s. 273)" Bu bilimsel
aciklama, kirmizinin algilanisindaki fiziksel siireci ortaya koyarken, bu rengin farkl
sanatcilar ve disiiniirler tarafindan tasidigi simgesel anlamlar1 da acgiklamak

miumkindiir.

Sanat tarihinde kirmizi renk, hem duygusal hem de sembolik etkileriyle 6ne
cikar. Eugene Delacroix kirmizi ve diger sicak renkler i¢in, “Herkes bilir ki sar1, kirmizi ve
turuncu nese ve bolluk cagristirir (Keser, 2009, s. 274)" diyerek, bu renklerin pOZitif
cagrisimlarini ifade etmistir. Bununla birlikte, Delacroix resimde renk kullanimini
elestirerek, “Renkgi olmayan ressamlar resim degil, tezhip iiretiyorlar (Keser, 2009, s. 274)"diyerek

renklerin resimdeki 6nemine vurgu yapmustir.

Kirmizi, farkli filozof ve sanatcilar tarafindan ¢esitli sekillerde tanimlanmustir.

Franz Marc’a gore, “Mavi, sert ve tinsel erkek ilkedir. Sar1, yumusak, neseli ve tensel disi ilkedir.
Kirmizi, maddesel, vahsi ve agirdir; diger iki renge gore her zaman daha kavgaci ve maglup olan renktir

(Keser, 2009, s. 274).” Bu aciklama, kirmizinin sanatta ve algida diger renklerle olan

iliskisini ve ifade ettigi zitliklar1 gozler 6niine sermektedir.

Kirmizi renk, tarih 6ncesi donemlerden itibaren insan hayatinda 6nemli bir yere
sahip olmus, sanatin ve giinliik yasamin ayrilmaz bir unsuru olarak dikkat ¢ekmistir.
Kirmizi rengin resim sanatindaki ilk kullanimina tarih dncesi donemlerde rastlanir.

M.O. 15.000-20.000 yillarna ait Ispanya’daki Altamira magarasinda, hayvan
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figiirlerinde ve av sahnelerinde kirmizinin yogun olarak kullanildigi goriiliir. Benzer
sekilde, Fransa’daki Lascaux magarasinda 40.000 yil 6ncesine ait resimlerde de
kirmiz1 tonlar1 dikkat ¢eker. Bu eserlerde, etkileyici desen ve renk anlayisinin yani
sira, donemin insanlarinin dogal kaynaklardan boyalar hazirladigi anlasilmaktadir.
Kullanilan bu yontemlerin gelismis teknikler oldugu ve titizlikle uygulandig

belirtilmektedir (Boztunali, 2016, 5.97).

Bu magara resimleri, kirmizinin ilkel insan hayatindaki dnemini anlamak i¢in
olduke¢a degerlidir. Kirmizi, ilk insanlarin kesfettigi renklerden biri olarak one ¢ikar.
Ispanya'nin kuzeyindeki Altamira ve Fransa'nin giineyindeki Lascaux magaralarinda,
kirmizinin yogun bir sekilde kullanildig: goriiliir. Ilkel insanin, dogal bir boya olan
kirmiziya sikca yer vermesi, rengin insanlar iizerindeki giiclii etkisinden kaynaklanmis
olabilir. Ayrica, Tun¢ Cagi'ndan kalma mezarlarda, dliilerin yaninda bulunan kaplarda
bol miktarda kirmizi boya bulunmasi, bu rengin o déonemde 6zel bir anlam tagidigini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kirmiz1 renk sadece estetik bir unsur degil, ayn
zamanda donemin ritiiel ve kiiltlirel anlayislarin1 yansitan giiclii bir ifade araci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Magara resimlerinde oldugu gibi mezar ritiiellerinde de sikca
kullanilan kirmizi, hem sanatin hem de inang sistemlerinin ayrilmaz bir pargasi

olmustur (Boztunali, 2016, 5.97-98).

Resim 12. Altamira Magarasi, M.0.15000-20000, Kuzey Ispanya.
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Resim 14. Aziz Matta, M.S. 830 dolaylar.

Resmin temel Ogelerinden biri olan renk, sanatin duyusal izlenim tagiyan

dogaya Oykiinme, idealize etme ve soyutlastirma temelli pratiklerine eslik etmistir.
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Sanat ve bilim alaninda renk hakkinda iiretilen bilginin aligverisi, resimde rengin bu
islevini degistirmese de kullanimina ve resmin igerigine yon vermistir. Sanatin bilim
oncesi doneminde, renk ve 1s1ik iki ayr1 kavram olarak ele alinmistir. Sanatcilar,
nesnenin bir 6zelligi olarak gordiikleri rengi, 1sikla iligskilendirmeye ¢alismislardir.
Isik, nesnelerin agik ve koyu tonlarini ortaya g¢ikararak hacim etkisi yaratmak igin
kullanilmistir. Gergekei bir goriiniim elde etmek icin 151k ve derinlik iliskisine biiyiik
onem verilmis, bu amagla ¢esitli gézlem yontemleri ve araclar gelistirilmistir. Bilim
insanlar1 ise baglangicta yalnizca 15181 incelemislerdir. Ancak Sir Isaac Newton, 15181n
kirilmasiyla renklerin olustugunu kesfederek, 15181 rengin kaynagi olarak tanimlamis
ve bunu matematiksel verilere dayandirmistir. Bu kesif, rengi sanatin yani sira fizik,
fizyoloji, kimya, biyoloji, psikoloji ve sosyoloji gibi bilim dallarinin da arastirma
konusu haline getirmis ve sanat ile bilimin yollar1 renk konusunda birlesmistir (Avci,
2014, s.54). Bu baglamda, renk iizerine yapilan disiplinler arasi arastirmalar,
sanatcilarin renk kullaniminda hem sezgisel hem de bilingli tercihlerde bulunmalarin
miimkiin kilmistir. Resimler iizerinden 6rnek verilecek olursa, Henry Matisse’in
“Aksam Sofras1” isimli eserinde kirmizi, ana yiizeyi (arka plan, masa ortiisii ve
duvarlar) kaplayan baskin bir renk olarak dikkat ¢ekmektedir (Resim 15). Henri
Matisse’in bu eserinde, kirmiz1 renk Fovizm’in temel 6zelliklerini yansitan merkezi
bir unsur olarak kullanilmistir. Fovist sanat anlayisinda oldugu gibi, kirmizi burada
yalnizca bir arka plan degil, mekan: ve genel atmosferi tanimlayan bir aractir.
Kirmizinin yogun ve tekdiize kullanim, izleyicinin dikkatini resim boyunca birlestirir

ve duygusal bir yogunluk yaratir.

Kirmizi, zit tonlarla (mavi, sari, beyaz gibi) bir araya getirilerek giiclii
kontrastlar ve hareketlilik saglanmigtir. Bu, Fovistlerin renge verdikleri estetik ve
duygusal 6nemi vurgular. Ayni zamanda, kirmizinin sicak ve enerjik tonu, resme
canlilik ve dinamizm katarken, huzursuzluk ve gerginlik hissiyle izleyicinin duygusal

bagini derinlestirir.

Fovist yaklasimda perspektiften ziyade renklerin ritmi ve yiizeysellik 6n
plandadir. Kirmizi, figiirleri ve nesneleri belirginlestirmek yerine ortamla
biitiinlestirerek iki boyutlu bir yiizey etkisi yaratir. Matisse, kirmiziy1 kompozisyonun
temel 6gesi olarak kullanarak Fovizm’in renk ve form 6zgiirliigiine olan vurgusunu

miikemmel bir sekilde sergilemektedir.
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Resim 15. Henry Matisse, Aksam Sofrasi, 1908, T.U.Y.B, 246x180 cm.

Wassily Kandinsky’nin “Uyum ve Catisma” isimli eseri, kirmizinin Fovist
sanat anlayisindaki merkezi roliinii etkileyici bir sekilde sergilemektedir. Resmin
genel zeminini olusturan kirmizi, kompozisyonun enerjik ve dinamik atmosferine yon
verirken, izleyicinin dikkatini her koseye ¢ekmektedir. Kirmizi, yalnizca bir arka plan
degil, ayn1 zamanda figiirlerin ve geometrik sekillerin gorsel etkisini artiran bir
unsurdur. Kirmizi {izerine yerlestirilen mavi, sari, siyah ve beyaz tonlar, giicli
kontrastlar yaratarak renklerin estetik ve duygusal etkisini 6n plana ¢ikarir. Mavi
sakinlik saglarken, kirmizinin enerjisi ve sicakligi bu zitlig1 dengeler; sar1 ve siyah ise
dramatik bir vurgu ve hareketlilik ekler. Kirmizi, ayn1 zamanda resimde ritim yaratan,

duraganlig1 6nleyen ve izleyiciyi siirekli detaylar kesfetmeye yonlendiren bir aractir.

Fovist sanatin temel ozelliklerinden biri olan renklerin duygusal ve estetik
etkisine vurgu, bu eserde belirgin bir sekilde goriiliir. Kirmizinin soyut formlar
arasindaki iliskiyi vurgulamasi, resme hem hareket hem de yogun bir duygusal katman
ekleyerek izleyiciye etkileyici bir deneyim sunar. Bu, Fovizm’in renklerin ifade

giicline olan bagliligin giiglii bir sekilde yansitan bir 6rnektir.
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Resim 16. Wassily Kandinsky, Uyum ve Catisma, 1929.

Hedda Sterne kirmizi rengin bi¢imsel, sembolik ve psikolojik etkisini kullanan
Amerikali bir sanatgidir. 15 Ocak 1951 tarihli Life dergisinde yayinlanan “Ofkeliler”
baslikl1 fotografta New York Okulu’nun on dort ¢i1gir agan sanatgilarinin fotografi yer
almaktadir. Bu on dort kisinin on {i¢ii erkek birisi ise kadindir. Bu fotografta tek kadin

olarak yer alan sanatg1 ise Hedda Sterne’dir (Fineberg, 2014, s. 43).

Resim 17. Francis Bacon, Carmiha Germenin Temelindeki Figiirler icin U¢ Calisma, 1944,
T.U.Y.B, 246x180 cm.

Bacon’un resimle ugrasmaya basladigi donemlerdeki sanat diinyasi, Ikinci

Diinya Savasi'nin sonuglarmin tesiri altinda sekillenmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan
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sonra Avrupali sanatcilar, yazarlar ve diisiiniirler savagin yol actig1 fiziksel yikimin
yani1 sira ruhsal ¢okiintliyle basa ¢ikmak i¢in miicadele vermislerdir. (...) Sartre Varlik
ve Higlik (1943) adli kitabinda varolus kaygis1 ve anlamsizligini islemis, yasamda
0zgiin olma ¢abasinin degerine dikkat ¢cekmistir. Varoluscu temalar Francis Bacon,
Alberto Giacometti ve Jean Dubuffet gibi sanat¢ilarda islenmistir (Dickerson, 2018,
akt. Donmez, 2021, s. 257-258).

Francis Bacon’un triptik bi¢ciminde kurguladigi caligmalardan biri olan
"Carmitha Germenin Temelindeki Figiirler I¢cin Ug¢ Calisma" isimli eser, modern
sanatin etkileyici yorumlari arasinda yer alir (Resim 17). Uglii panelde, insan bedenine
dair formlar ¢arpitilmis bir sekilde sunulmus; figiirler, monokrom turuncu bir zemin
tizerinde belirginlesmistir. Arka plan ise sahne etkisi yaratarak figiirlerin dramatik

vurgusunu artirmaktadir.

Firlamis gozler, acik agiz, cinsel uzuvlar ve bagirsaklar, grotesk 6gelerin
baslicalaridir. Grotesk, ice degil disa yonelir; siirekli bir bicim bozulmas1 ve tagkinlik
halidir. Hem korku ve "tekinsiz" duygusunu besler hem de coskulu bir kahkaha ve
tagkin neseye zemin hazirlar. Bacon’un resimlerindeki kivrilmis ve biikiilmiis, insan-
hayvan arasi formlar, esaret veya iskence hissi uyandirir. Izleyiciye aci iginde
yalvaran, ¢1glik atan figiirler, yalnizca ¢aresiz degil, ayn1 zamanda tehditkardir. Bacon,
agiz ve disleri iletisim aracindan ziyade, hayvani bir ¢iglik ve inleme araci olarak
kullanir. Acik agiz ve dislerle dolu yiizler, insan1 dil 6ncesi bir evreye geri dondiirerek,

akil ve logosun islevsizlestigi bir varolus hali sunar (Tiirk, 2022, s. 515-516)

Soldaki panelde figiir, egilmis pozisyonda, uzun bir boyun ve yar1 ac¢ik bir agiz
ile tasvir edilmistir. Bir ¢1glik attig1 izlenimini veren figiir, Bacon’un daha sonra tekrar
tekrar isleyecegi aci ve varolugsal kaygi temasini yansitir. Ortadaki panelde yer alan
figiir, en statik olanidir. Boynu ve bas, bir tiip ya da kiskaca sikistirilmis gibi goriiniir.
Bu figiiriin, dogrudan psikolojik baski ve sikigmislik hissini aktardigi diisiiniilebilir.
Sagdaki panelde figiir en saldirgan goriinen figiirdiir. Agz1 agik, keskin disleri ile bir
yirticty1 andiran bu yaratik, tehditkar ve hareketli bir durusa sahiptir. Bacon’un bir¢ok
eserinde goriilen deforme olmus, hayvansi bedenlerin bir prototipi gibidir. Arka planin
baskin turuncu tonu, figiirlerin ¢arpiciligini artirirken, sahneye sicak ama rahatsiz edici
bir atmosfer kazandirir. Kalin boya katmanlari, belirgin fir¢a darbeleri ve figiirlerin

organik, eriyip dagilan yapisi, Bacon’un ekspresyonist anlatim giiciinii de
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yansitmaktadir. Figiirler ile mekan arasindaki iliski kopuktur, bu da onlarin varolugsal

yalnizliklarini ve soyut mekanlarda sikigsmigliklart hissiyatini olusturur.

Francis Bacon’un bu eserinde kirmizi, resmin duygusal ve anlatisal giiclinii en
yogun sekilde aktaran temel renk unsurudur. Siddet, aci, vahset, varolussal kaygi ve
dinsel gondermelerle yiiklii bu renk, izleyici iizerinde derin bir etki yaratir. Kirmizimsi
arka plan, figiirleri adeta bir savas alaninda ya da cehennemi bir sahnede
konumlandirirken, bu yogun ve parlak ton huzursuzluk hissini artirir. Bacon’un
figlirleri, kirmizinin ig¢ine hapsolmus ya da bu renk tarafindan cevrelenmis gibi
goriinerek, insan bedeninin kirilganlhigini ve fiziksel aciyla olan kaginilmaz bagini
vurgular. Ayrica, Bacon’un eserinde kirmizinin dogrudan, yogun ve duygusal bir etki
yaratacak sekilde kullanimi, Fovistlerin rengi nesnel gergeklikten bagimsiz, i¢sel bir

ifade araci olarak ele alma anlayisiyla ortiismektedir.

Resim 18. Hedda Sterne, Makine No:5, 1950, T.U.Y.B, 130x97 cm.
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Sterne, otomatizmi ve diger siirrealist teknikleri sikga kullanmasina ragmen,
stirrealizmin yontemlerinden bagimsiz olarak, makineleri ve siirekli doniisiimii kent
perspektifinden ele alarak resimler tiretmistir. 1950 tarihli “Makine No:5” adli eseri,
duygu yiklii kirmizi bir zemin iizerine kazinmis, hareketli ve birbiriyle baglantili
parcalarin olusturdugu hassas bir iist yapiya sahiptir (Resim 18). Cizim, konturlardan
cok detayli eklemelerle sekillenirken, zengin kirmizi yiizey, ¢izginin eklenisini daha
da incelikli hale getiren tersine raspalanmis bir deseni andirir. Sterne her ne kadar
sanat1 dogrudan bir kimlik meselesi olarak ele almamis olsa da, “Ofkeliler” adl
fotografta yalniz bir kadin figiiriiniin merkeze alinmasi, eserde kirmizi rengin sembolik

bir temsil araci olarak kullanildigini diisiindiirmektedir (Fineberg, 2014, s. 43).

Resim 19. Barnett Newman, Yiice Kahraman Adam, 1950-1, T.U.Y.B, 242x541 cm.

Barnett Newman’in “Yiice Kahraman Adam” adli eseri, Soyut
Disavurumculuk ve Color Field Painting (Renk Alan1 Resmi) akimlarinin en énemli
orneklerinden biridir (Resim 19). Biiyiik 6l¢ekli bu resim, izleyiciyi igine ¢eken ve
neredeyse fiziksel bir deneyim sunan giiclii bir renk kullanimiyla dikkat ceker.
Newman’1n bu eseri, modern sanat tarihinin en etkili minimalist ve soyut disavurumcu

yapitlarindan biri olarak kabul edilir.

Resim, tamamen kirmizi bir arka planin iizerine yerlestirilmis dikey ¢izgilerden
olusuyor. Bu ¢izgiler, kesintisiz bir sekilde yukaridan asagiya kadar uzanmakta ve
resmin yilizeyini keserek ona bir ritim ve hareket kazandirmaktadir. Newman’in
minimalist yaklagimi, kompozisyonu asir1 detaylardan arindirarak izleyiciyi yalnizca

renk ve formun saf deneyimine yonlendirmektedir. Biiyiik 6l¢ekli olmasi, resme bakan
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kisinin fiziksel olarak kendini bu renk alaninin i¢inde hissetmesini saglayan bir etki

yaratmaktadir.

Bu eser yalnizca bir renk calismasi degil, bireyin varolussal deneyimini
irdeleyen bir sanat eseridir. Barnett Newman, bu eserle sanati izleyici i¢in bir
meditasyon alani haline getirerek derin bir felsefi boyut kazandirmustir. Izleyiciyi
fiziksel olarak i¢ine c¢eken biiylik Olgekli renk alani, sanat¢inin varolus ve insan

deneyimi lizerine diisiindiiren yaklagiminin gii¢lii bir 6rnegidir.

Barnett Newman, "Yiice Olmanin Zamanidir" baghikli yazisinda;
"Bat1 sanat1 simdiye kadar gilizelin pesine diistii, simdi yilicenin zamanidir." demistir.
Bunun yani1 sira, Newman ylicenin ancak soyut resmin i¢inde gergeklestirilebilecegini

de ifade etmistir (Cokokumus, 2013, s. 25).

Jean-Frangois Lyotard’a gore, Barnett Newman’in ulasmaya ¢alistig1 “yiice”,
anin i¢inde ve dogrudan hissedilen bir olgudur. Tablo belirli bir mesaj iletmez,
herhangi bir hikdye anlatmaz; yalnizca kendi varligiyla izleyiciyle iletisim kurar.
Newman, Plazmik Imge adli metninde, belirli bir temas1 olmayan resmin siisleyici bir
O0geye doniisebilecegini vurgular ve sanat anlayisinin temelini, yaratim siirecinin
bizatihi kendisi olarak ifade eder. Sanat¢i, genis tuvallerinde yer verdigi dikey
cizgilere “zip” ismini verir ve bu unsurlari, sanatin dogrudan bir anlat1 yerine, ylice ve
gizemli bir deneyimi aciga ¢ikaran 6geler olarak degerlendirir. Newman’in hedefi,
izleyiciyi “gilizel” olanin &tesine tastyarak, yiice ve derinlikli bir sanatsal deneyime

yonlendirmektir (Cokokumus, 2013, s. 25).

Newman’in ¢alismalarinda ise, renk o kadar agir basmstir ki, Yiice Kahraman
(Vir heroicus sublimis, 1950-51) eserinde oldugu gibi, artik resimlerinin ‘konusu’
haline gelmistir. Boylece renk, resimde giderek raison d’étre (var olus nedeni) haline
gelmis ve bunun sonucu olarak, “renk” terimi de 1950’lerden 1960’lara kadar,

Ozellikle Amerika Birlesik Devletlerinde, varlik nedeni olarak goriilmiistiir.

(Baydemir, 2016, s. 70)

Bu dogrultuda, Newman’in renk kullanimint resmin ana unsuru haline
getirmesi, Yiice Kahraman Adam eserinde kirmizinin baskinlig1 ve ¢izgilerle yarattig
gorsel ritim aracilifiyla, izleyiciye dogrudan bir varolussal deneyim sunma amacin

desteklemektedir.
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Barnett Newman’in bu eseri, renk, form ve izleyiciyle kurdugu dogrudan iliski
araciligiyla, sanatin yalnizca estetik bir nesne degil, bireyin varolusunu sorgulamasina
olanak taniyan bir deneyim alani oldugunu gostermektedir. Newman, renk kullanimini
resmin Ozline doniistiirerek, izleyiciyi dogrudan i¢ine ¢eken ve bireyselligini fark
ettiren bir etki yaratmayr amaglamistir. Kirmizi rengin baskinligi ve ziplerin
olusturdugu ritmik yapi, izleyicinin sanatla fiziksel ve duygusal bir bag kurmasini
saglarken, eserin ylice kavramina ulagsmayi hedefleyen felsefi arka planini
giiclendirmektedir. Bu baglamda eser, sadece soyut disavurumculuk ve renk alani
resmi akimlariin bir 6rnegi degil, ayn1 zamanda izleyiciyi sanatin saf deneyimiyle
ylzlestiren, derin bir varolussal yolculuga davet eden 6nemli bir eserdir. Ayni
zamanda, Fovizm’de oldugu gibi, renklerin bicimden bagimsiz bir anlatim arac1 olarak

kullanilmasi, izleyiciyle dogrudan duygusal bir etkilesim kurmay1 amaglamaktadir.

Soyut Disavurumculuk akiminin bir dali olan ve Geg Resimsel Soyutlama ya
da Renk Alan1 Resmi olarak adlandirilan tarzin 6nde gelen ismi Mark Rothko’dur.
Soyut Disavurumculugun bir kolu olan Renk Alani Resmi, soyut anlayisiyla diger
akimlardan ayrilir. Isminin de yansittig1 gibi, eserler renk alanlarinin diizenlenmesiyle
olusturulur. Sanatgilar, genellikle tuvalin tamamini kaplayan genis ve diiz renk

alanlarini tercih etmislerdir (Ahmetoglu, 2011, s. 23).

Mark Rothko’nun “Kirmizi Uzerine Yesil ve Turuncu” (1956) eseri; sanatginin
olgun donemine ait ve onun Renk Alani Resmi anlayisini yansitan 6nemli 6rneklerden
biridir (Resim 20). Rothko’nun bir¢ok eserinde oldugu gibi burada da katmanli ve yar1
saydam renk uygulamalar1 6ne ¢ikar. Renkler arasinda belirgin bir sinir bulunmaz;
aksine, birbirine sizan ve soluklagan yiizeylerin izleyici ilizerinde etkileyici bir
gorsellik yarattigi sOylenebilir. Bu konuda Lynton, Rothko’nun belirsiz renkleri ve
degisken zemin tonlariyla ilahi kudreti aktarmayi amacladigini, renklerin bilingalti
yoluyla hissedildigini ve sanat¢inin toplumsal temalardan uzaklasip kendi i¢ diinyasina

yoneldigini belirtmektedir (Lynton, 2004, s. 41).
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Resim 20. Mark Rothko, Kirmizi Uzerine Yesil ve Turuncu, 1956, T.U.Y.B.

Sanatg1’ya gore resimler duygusal ve ruhsal bir deneyime agilan kapilardi. Bu
durum Yilmaz’a (2013, s.43) gore, Renk Alan1 Resimleri, resmin felsefi arayislarindan
dogmus, karmasik ve sorun odakli yapidadir. Yasamin belirsizliklerini, dini ve ahlaki
meseleleri igerir. Rothko’nun eserlerindeki giic ve anlam derinligi, bigimsel
milkemmeliyetiyle birlikte, varolussal krizlere, dini sorgulamalara ve ahlaki
¢ikmazlara psikolojik bir yanit olarak degerlendirilir. Sanatgi, yasamin belirsizligini
ve diinyevi ile ilahi olan arasindaki bagi, boya katmanlarinin i¢ ice gegmesi ve akiskan

yapistyla anlatmugtir.

Eserinden 6rnek verilecek olursa Resim 20°de, ¢ergeveyi andiran kirmizi bir
arka plan, ortada biiytiik bir yesil dikdortgen ve altta daha kiiciik, yatay bir turuncu alan
dikkat ceker. ilk bakista basit sekiller gibi goriinseler de, bu renk alanlari birbirine
yumusak gecislerle baglanarak hareketli ve derinlikli bir atmosfer olusturur.
Rothko’nun belirgin olmayan kenar hatlari, renkleri kati geometrik bi¢imlerden
cikarip daha akigkan ve duyumsal bir hale getirir. Renklerin katman katman
uygulanmis olmasi, izleyicinin bakis sliresine bagl olarak farkli algilar yaratmasina
olanak tanir. Kirmizi, etkileyici ve giliglii bir ton olarak izleyiciyi merkeze
yonlendirirken, dramatik bir gerilim yaratir ve yesille belirgin bir zitlik olusturur. Yesil
ise kirmizinin sicak tonuna kars1 bir denge unsuru olarak huzur verici bir etki yaratir.

Alt kisimdaki turuncu bolge, yesille tamamlayici bir kontrast Yaratarak
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kompozisyonun agirlik merkezini olusturur ve yapita sicak bir enerji katar. Kirmizi ve
yesil birbirinin karsit1 renkler oldugundan hem gerilim hem de uyum saglarken, sicak
ve soguk tonlarin olusturdugu dinamik karsitlik, renk alanlar1 arasindaki yumusak

gecislerle birleserek dogal bir akicilik hissi ortaya ¢ikarir.

Sonug olarak, “Kirmiz1 Uzerine Yesil ve Turuncu” adli eser, Mark Rothko’nun
Renk Alan1 Resmi anlayisini en giiglii sekilde yansitan 6rneklerden biridir. Renklerin
i¢ ice gegen yapisi, ton gegisleri ve bilingaltina hitap eden kompozisyonuyla sanatci,
izleyiciyi yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda ruhsal ve duygusal bir deneyime davet
etmektedir. Ozellikle eserde kullanilan kirmuzi, Fovist anlayisla benzer sekilde,
duygusal bir yogunluk tasiyan ve izleyici lizerinde dogrudan bir etki yaratan saf ve
giiclii bir renk olarak ele alinmustir. Fovist sanatgilar gibi Rothko da kirmiziy1 yalnizca
nesneleri betimleyen bir ara¢ olarak degil, dogrudan hissiyati aktaran bir unsur olarak
kullanmis, bu rengi izleyicinin duygu durumunu sekillendiren bir atmosfer yaratmak
icin degerlendirmistir. Renklerin birbirleriyle kurdugu dinamik iliski, eserin derinlik
hissini artirirken, Rothko’nun sanati yalnizca bi¢imsel bir arastirma olmaktan
cikararak, insanin varolugsal sorgulamalarina acgilan bir kapi haline getirmektedir

denebilir.

Resim 21. Hans Hoffman, Altin Duvar, 1961, T.U.Y.B, 151x182 cm.

Fovist renk paletinin etkisini gosteren bir diger sanat¢1 ise Hans Hofmann’dir.
Renk iligkileri ve bunlarin yapisal etkileri {izerine net analizler yapan Hofmann, Saf
Resimde Renk Sorunu — Yaratict Koéken adli makalesinde her rengin, baska bir renk

ile golgelendiginde simirsiz varyasyonlara sahip olabilecegini ve bir rengin nihai
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etkisinin, ¢evresindeki diger renklerle kurdugu iliskiye bagli oldugunu vurgular. Onun
“Altin Duvar” adli eserinde doygun renk alanlar1 ve kirmizinin giicti hissedilir; bu
anlayis, 1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin renk alani ressamlarin1 dogrudan etkilemistir

(Fineberg, 2014, s. 62) (Resim 21).

Resim 22. Damien Hirst, Kirmizi Kelebek, 1965, Kagit iizerine Serigrafi.

Damien Hirst’in “Kirmiz1 Kelebek™ adli eseri, dogrudan Fovist bir yaklasim
sergilemese de, renk kullanimindaki carpict ve duygusal etkileriyle Fovizm’e giiclii
bir sekilde atifta bulunur (Resim 22). Fovistler gibi Hirst de kirmiziy1 yalnizca bir
dekoratif unsur olarak degil, gii¢lii bir ifade araci olarak kullanir. Eserdeki kirmizi
zemin, enerji, tutku ve yogunluk hissi yaratirken, kelebek kanatlarinin detaylar1 bu
yilizey tlizerinde dikkat ¢ekici bir kontrast olusturur. Perspektifi reddeden Fovist
anlayisa benzer sekilde, eserde yiizeysellik 6n plana ¢ikar ve izleyicinin odagi renk ve
kompozisyon iizerinde yogunlasir. Hirst, dogayr birebir temsil etmek yerine,
kelebekleri bir sembol ve renk diizeninin pargasi olarak ele alarak, dogay1 estetik ve
duygusal bir ifade araci haline getirir. Eserin dramatik ve dinamik atmosferi,
Fovizm’in renklerin ¢eliskili duygular bir arada sunma yaklagimini ¢agristirir ve

Hirst’in modern bir yorumla bu miras1 nasil doniistiirdiiglinii gosterir.
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Resim 23. Philip Gutson, Sehir Simirlari, 1969, T.U.Y.B, 195x262 cm.

Philip Guston’un “Sehir Sinirlari”’adli eserinde, kompozisyonun merkezinde
biiylik ve dikkat ¢ekici bir arag¢ figiirii yer almaktadir (Resim 23). Aracin iginde
bulunan figiirler, sanatginin siklikla kullandigi baslikli ve maskeli karakterleri
animsatmakta olup, bu figiirlerin kimlikleri ve niyetleri hakkinda belirsizlik
yaratmaktadir. Arka planda, sehrin siliietini ¢agristiran yapilarin varligi, mekéansal bir
derinlik saglarken ayni zamanda eser igerisindeki anlatimi1 destekleyen dnemli bir

unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu eserde, eski bir hurda arabada sehrin 1ss1z sokaklarinda dolagan ii¢ figiir yer
almakta olup, kimlikleri belirsiz olsa da niyetlerinin olumsuz oldugu aciktir.
Ikonografik kokenleri, Guston’un 1930°larda Ku Klux Klan karsit1 duvar resimlerinde
bulunabilir; ancak sanatgr burada belirli bir kotiiliigli betimlemek yerine, baslikli
figtirleri genel bir siddet anlayisinin sembolik yansimasi olarak ele almistir. 1970'te
yaptig1 bir agiklamada Guston, halk diline yakin bu iislubu kullanarak Amerika’nin
kendi Ozgiirliikk vaatleriyle ¢elisen noktaya siiriiklendigini anlatmak istedigini
belirtmistir. Sanatg1, Klan tiyeleriyle 6zdeslestigi diger eserlerinde oldugu gibi, burada
da oOrtiili bir figiir olarak kendisini resmederken, siddet ve zulmiin yalnizca ilkel
topluluklara ait olmadigini, medeni toplumlarda da siirdiigiinii vurgulamaktadir.
Doénemin toplumsal algisinda tehlike disaridan gelen unsurlara yiiklenirken, Guston
insanligin en biiyiik tehdidinin yine kendisi oldugunu hatirlatmaktadir. Genis firca
darbeleri ve soyut disavurumcu anlatimiyla eserlerine bir film yoOnetmeni gibi
yaklasarak, hikayelerini gii¢lii bir gorsellik i¢inde sunmaktadir. (Elderfield, 2003, s.
301)
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Arka planin kirmizimsi tonlari, sehri sarmalayan bir tehdit unsuru gibi
goriinerek, felaket ya da yangin hissi uyandirirken, sehir siluetinin bu renk iginde
eriyormus gibi algilanmasi, korkunun ve siddetin kent yagamini nasil kusattigini
diistindiirmektedir. Figiirlerin i¢inde bulundugu aracin da kirmiziyla g¢evrelenmis
olmasi, kagis, sug veya baski olgusunu ¢agristirabilir. Ekspresyonist bir yaklasimla ele
alinan kirmizi, kaba ve serbest firca darbeleriyle uygulanarak kaotik bir etki
yaratmakta, siyahla bir araya gelerek dramatik bir kontrast olusturmaktadir. Bu
kullanim, &zellikle Fovist sanatcilarda goriilen, rengin duygusal bir ara¢ olarak

kullanilmasina benzerlik gostermektedir.

Resim 24. Joan Brown, Balikh Otoportre, 1970, T.U.Y.B, 244x122 cm.

Joan Brown’un Balikl1 Otoportre adl1 eserinde, sanatci kendini biiyiik bir balik

ve siyah bir kediyle birlikte resmetmistir. Kompozisyonda one ¢ikan unsurlardan biri
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Joan Brown’un, otoportresinde kendini giiclii, dogrudan ve kendinden emin bir durusgla
resmetmesidir. Uzerindeki bol, kirlenmis is kiyafeti, onun sanatsal pratigini ve
is¢iligini vurgular. Elinde bir firca tutmasi, onun sanat liretimiyle dogrudan
iliskilendirilmesini saglar. Resim dikey bir formata sahiptir ve sanat¢inin figiiri
neredeyse tiim alan1 kaplar. Joan Brown, otoportresinde dengeli ve dogrudan bir durus
sergileyerek, izleyiciyle goz temas: kurar. Bu, figlirlin varligin1 giiclii bir sekilde
hissettiren bir unsurdur. Arka planin basit ve tek renkli tutulmasi, figiirlerin ve
nesnelerin daha fazla 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Sanat¢1 merkezde, bir elinde
dev bir balik diger elinde ise bir boya fir¢as1 tutmaktadir. Bu kompozisyon, sanatginin
kimligini ve mesle8ini one c¢ikarmaktadir. Siyah kedi, sanat¢inin ayaklarinin
cevresinde dolasan bir unsurdur ve resme hareket hissi katar. Balik, alisilmadik bir
sekilde sanat¢cinin kucaginda, bir nesne gibi degil de bir figiir gibi durmaktadir. Bu
durum, esere hem siirrealist hem de absiird bir hava katar (Fineberg, 2014, s. 267)
(Harris, 2023).

Eserin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri yogun kirmizi arka plandir. Arka
planin tamamen yogun kirmizi olmasi, dinamik ve giiclii bir atmosfer yaratir. Joan
Brown’un kendisini bu gii¢lii renk ile ¢evrelemesi, izleyiciye sanat¢inin kararliligim
ve kendine giivenini hissettirir diyebiliriz. Kirmizi, dikkati odak noktaya ¢ekmek igin
sik kullanilan bir renktir. Bu, sanatgmin figiiriinii ve elindeki balig1 vurgulayan bir
tercih gibidir. Sanat¢cinin kiyafetleri ve siyah kedi, kirmizi fonun 6niinde giiglii bir
kontrast yaratmaktadir. Balik sari-mavi tonlarindadir, bu kirmizi fonla tamamlayici bir
renk uyumu olusturur. Sanat¢inin yiizli ve ellerindeki agik ten tonlari, koyu arka plan
sayesinde daha belirgin hale gelmistir. Sanatg¢inin giysileri, serbest ve gevsek firca
darbeleriyle betimlenmistir. Boyanin ylizeye kalin ve yogun uygulanmasi, resme
fiziksel bir doku kazandirmaktadir. Balik figiirii, diger 6gelere gore daha keskin ve
belirgin konturlara sahiptir, bu da onun ana tema olarak 6n planda oldugunu gosterir.
Kirmiz1 fon ve figiirlerin gii¢lii kontrastlari, sanat¢inin varligini ve enerjisini giiclii bir
sekilde hissettiren bir kompozisyon olusturur. Biiyiik balik figiirii, olagandis1 6lgegiyle
gercekiistii bir atmosfer yaratirken, sanat¢inin yiiziindeki dingin ifade bu durumu
abslird ama bilingli bir sanat yorumu haline getirir. Bu eser, hem gii¢lii renk
kullanimiyla hem de sade ama etkileyici kompozisyonuyla sanat¢inin kimligini ve

sanata bakis agisini yansitan ¢arpici bir otoportredir.
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Resim 25. Alexandre Calder, Flamingo, 1973, Metal levha ve boya, 13,5 m (yiikseklik).

Fovizmin renk anlayisini yansitan bir diger sanatgt Amerikali heykeltiras
Alexander Calder’dir. Siirrealizm ve Dada ile kisisel bagi bulunan Calder, biyomorfik
soyutlamalarinda siirrealist etkiler barindirmis, parlak renkler ile yalin oval ve
yuvarlak formlara yoneliminde Miré’nun etkisini hissetmistir. Ancak eserleri,
sirrealistlerin bilingdist ve psikolojik dinamiklerine ya da New York Okulu
ressamlarinin ruhsal kesif temalarina dogrudan bagh degildir. Kiigiik 6lgekli Yildiz
Kiimesi (1943) ve Gamma (1947) gibi ¢alismalarinda kirmiziy1 belirgin ama sinirl bir
bi¢cimde kullanirken, 1973 tarihli Flamingo adli eseri biiyiik dl¢egi ve parlak kirmizi
rengiyle dikkat ceker (Resim 25). Bir gemi gévdesi gibi insa edilmekle kalmayip, adeta
o yapmin kendisi gibi goriinen bu eser, giiniimiizde de celik ve cam gokdelenler
arasinda ihtisamin1 ve kuslara 6zgii zarif durusunu korumaktadir (Fineberg, 2014, s.
53-56).
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Resim 26. Anish Kapoor, Leviathan, 2011, Enstalasyon

Anish Kapoor’un “Leviathan” adli eserinde kirmizi rengin, karanlikla ve
insanin biyolojik varolusuyla iliskilendirilerek kullanildigi; bu rengin, izleyicide
karanliga gecisi duyumsatan bir etki yaratmak amaciyla tercih edildigi ifade
edilmektedir (Kilimci, 2018, s. 159) (Resim 26). Kapoor’'un kirmiziya dair bu
yaklasimi, rengi dogadaki karsiligindan bagimsiz bir anlam {iretim araci olarak
kullanan Fovist sanatgilarin anlayisiyla benzerlik gdstermektedir. Tipk: Fovistlerin
rengi, duygularin ifadesi ve ylizeyin etkin kilinmasi i¢in kullandiklar1 gibi, Kapoor’un
da kirmiziy1 insanin igsel, bastirilmis yonlerine gondermede bulunmak igin segtigi

sOylenebilir.

2.2.1.2. Mavi

Sanat tarihinde renk, ilk bilingsiz eserlerden giiniimiize dek sanat¢ilarin temel
unsurlarindan biri olmus ve eserlerin temelini olusturmustur. Renk, insanlar tarafindan
bilinse de, bilimsel tanimi ilk kez 1676’da Newton tarafindan yapilmistir. Newton,
beyaz 1s181n farkli renklerin birlesiminden olustugunu gostermistir. Karanlik bir odada,
bir prizma yardimiyla giin 1s181m1 kirarak mor, lacivert, mavi, yesil, sar1, turuncu ve
kirmizi renklere ayristigini, bu renklerin tekrar birlestiginde beyaz 15181 olusturdugunu
kanitlamistir. Newton’un bu bulusu, 6zellikle izlenimciler iizerinde etkili olmus ve
onlarin, 15181n nesneler iizerindeki etkilerini resmetmelerine yol agmistir (Batur, 2016,

5. 279-280).
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Isik, kaynagina ve yapisina bagli olarak nesnelerden yansiyarak renk olarak
adlandirilan bir goériinim olusturur. Renk, insan gozii tarafindan algilanip beyne
iletilen bir olgudur. Bu olgu, insan dogasinda ve psikolojisinde farkl etkiler yaratarak
duygusal tepkilere doniisiir. Bu nedenle, renk giindelik yasamda biiylik bir 6neme
sahiptir. Giindelik yasamin Otesinde renk, askeri, stratejik ve sanatsal alanlarda da

etkisini siirdiirerek kendine 6zgii bir ifade dili olusturur (Basbug, 2020, s. 231).

Bu temel ozellikler, sanatgilarin renkleri ifade giicii olarak kullanmasinda
onemli bir rol oynamistir. Fovistler, renkleri doganin birebir yansitilmasindan
bagimsiz olarak, ifadeleri giliclendiren bir ara¢ olarak kullanmislardir. Mavi, bu
baglamda Fovist eserlerde 6nemli bir yer tutar. Mavi, izleyicide bir melankoli veya
diisinceli bir ruh hali yaratmaktadir. Mavi renk, o6zellikle doga manzaralarinda ve

deniz betimlemelerinde yogun bir sekilde kullanilmistir.

Fovizm, renklerin dogadaki asil gériintimlerine bagl kalmaktan ¢ok, sanat¢inin
duygusal tepkilerini yansitan bir arag olarak kullanildig1 bir akimdir. Bu nedenle mavi,
Fovist resimlerde sadece gokylizii veya suyu temsil etmekle kalmaz; ayn1 zamanda
soyut bir duygusal ifade araci olarak karsimiza ¢ikar. Mavi, turuncu ve kirmizi gibi
tamamlayici renklerle yan yana getirilerek gii¢lii bir kontrast yaratir. Bu, izleyicinin
dikkatini belirli noktalara ¢eker ve resmin genel dinamigini artirir. Mavi, sicak

renklerle zithik olusturarak fovist resimlerde denge yaratmaktadir.

Resim 27. Pablo Picasso, Yash Gitarist, 1903, Yagh Boya, 122.9 x 82.6 cm.

Pablo Picasso'nun Yasl Gitarist isimli eseri sanat¢inin "Mavi Dénem" olarak

adlandirilan melankoli ve i¢sel acinin hakim oldugu bir donemde yapilmustir.
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Melankoli, antik ¢aglardan itibaren kara safranin fazlaligiyla iliskilendirilerek
hastalik, delilik, dahilik ve mizag tiirii olarak farkli anlamlar tasimistir. Arkhigenes,
melankoliyi “bir hayalin ardindan yasanan ruhsal ¢okiintii” seklinde ifade etmistir

(Ogras, 2022, s. 214).

"Yasl Gitarist", yalmizlik, fakirlik ve insanin kirilganligi temalariyla derin bir
duygusal etki yaratan bir eserdir. Picasso'nun Mavi Donem eserlerinden biri olan bu
resim, izleyiciyi hem duygusal hem de estetik bir yolculuga ¢ikarir. Sanatin hem bir
kagis hem de bir ifade araci olarak giiciinii vurgulayan bu eser, insanlik halinin
zamansiz bir temsili olarak okunabilir. Ispanya’dan Paris’e donen sanatci, bir
arkadasinin intiharindan derin bir sekilde etkilenmis ve bu durum, mavi dénemin
baslamasina zemin hazirlamistir. Picasso’nun eserlerinde tasvir edilen figiirler, yasam
kosullarindan memnun olmayan, hayattan ve onun sundugu imkanlardan yoksun

hisseden bireylerin hiiziinlii ve y1lgin ifadelerini yansitir (Ogras, 2022, s. 214).

Pablo Picasso’nun “Yash Gitarist” eseri, Fovist bir tarzda yaratilmamistir
ancak Fovizm’in renk ve duygusal etkiyi vurgulayan yaklasimu ile iliskilendirilebilir.
Eserde kullanilan soguk mavi tonlarinin yogunlugu, izleyicide derin bir melankoli ve
yalnizlik hissi uyandirirken, renklerin ifadesel giiciine dayali Fovist anlayisi cagristirir.
Fovistler gibi Picasso da renkleri yalnizca gergekligi yansitmak i¢in degil, duygusal
bir atmosfer yaratmak amaciyla kullanir. Figiirin deformasyonu ve mekansal
ayrintilarin azaltilmasi, Fovistlerin bigim 6zgiirliigiine verdigi énemi animsatir. Bu
anlamda, Yasl Gitarist, Fovistlerin renk ve bi¢cim araciligiyla izleyiciyle giiclii bir

duygusal bag kurma amacina paralel bir sanat anlayisin1 yansitir.

Resim 28. Andre Derain, Charing Cros Kopriisii, 1906, Tuval iizerine yagh boya, 81x100 cm.
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Bu eser, André Derain'in "Charing Cross Kopriisii" adli ¢alismasidir (Resim
28). Fovizm akimina ait bu eser, renklerin gii¢lii ve cesur bir sekilde kullanimiyla
dikkat ¢eker. Mavi renk, arka plandaki gokyiizii ve binalarda kullanilarak, sicak
renklerle kontrast olusturan dengeleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmakta ve sicak tonlarin
baskin oldugu kompozisyona bir nefes alani1 saglamaktadir. Mavinin soguk tonlari, bu
alanda bir uzaklik hissi verir ve izleyiciyli manzaray1 biitiinsel olarak kesfetmeye
yonlendirir. Sehirdeki binalarin {ist kisimlarinda kullanilan mavi, eserin yukart dogru
bir dengeye sahip olmasini saglar ve sehir yasaminin dinamizmini destekler.
Fovizm'de renklerin 6zgiirce kullanimi, duygusal bir etki yaratmayi amaclar. Mavi,
arka plandaki alanlarda derinlik hissi yaratir ve izleyiciyi mekana dahil eder. Binalarda
kullanilan mavi tonlar, fiziksel uzaklik ve duygusal bir sakinlik hissi verirken, diger
renklerle birleserek hem melankoli hem de canlilik yaratir. Renkler, dogal
goriiniimleriyle degil, duygusal etkileriyle 6nem kazanir. Mavi renk, eser boyunca
akiciligl saglayarak, sehrin hareketliligini sicak renklerle kontrast olusturarak

hissettirir.

Resimde ¢izgiler, koprii, nehir ve agag¢ gibi ana yapisal unsurlar1 vurgulamak
icin kullamlmgtir. Ornegin, agaglarm dallarindaki kivrimli gizgiler, dogal bir ritim
yaratir. Cizgiler, 6zellikle yolun kivrimlar1 ve nehrin akis1 gibi unsurlarla perspektifi
hissettirmek icin kullanilmigtir. Ancak, bu perspektif geleneksel kurallara baglh
olmaktan ¢ok, renklerle birleserek soyut bir mekan algis1 yaratir. Yol boyunca ¢izilen
araclar ve agaclarin ¢izgileri, resmin genel dinamigini artirir ve izleyiciye hareket hissi
verir, genellikle renk alanlarin1 ¢evreleyen siirlar olarak islev goriir. Mavi tonlarin
cevresi siyah veya koyu renk ¢izgilerle belirginlestirilmistir, bu da rengin daha yogun
ve etkileyici goriinmesini saglar. Cizgiler, hem dikey hem de yatay unsurlari birbirine

baglayarak kompozisyona bir ritim kazandirir.

Sonug olarak, André Derain'in "Charing Cross Kopriisii" adl1 eseri, Fovizm’in
cesur renk ve Ozgiin ¢izgi anlayigini kusursuz bir sekilde yansitarak izleyiciyi hem
duygusal hem de gorsel bir yolculuga ¢ikarir; bu eser, sanatin geleneksel sinirlarinin

Otesine gecerek modern estetik anlayisina ilham veren giiglii bir 6rnek sunar.
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Resim 29. Yves Klein, Uluslararas: Klein Mavisi (IKB), 1959, T.U.Y.B, 92x72 cm.

Yves Klein, gokyiiziinii sanat eseri olarak ilan etmis ve buradan hareketle
eserlerinde sonsuzluk ile maddi olmayani temsil etmenin yenilik¢i yollarim
kesfetmeye devam etmistir. Bu yaklasimlarindan biri, tiim tuvali tek bir renkle
kapladigi monokrom soyutlamasidir. Klein, monokrom resmi "6zgiirliige acilan bir
pencere" ve "sinirsiz renk varligina dalis" olarak tanimlamistir. Klein farkli renkler
kullanmis olsa da, en ikonik eserlerini kendi gelistirdigi ve patentini aldig1
“Uluslararasi Klein Mavisi (IKB)” ile olusturmustur. Sanatinda su, ates ve hava gibi
dogal unsurlar1 kullanmig, hatta kendi ¢ikardigi bir gazetede "bosluga sicrama"
performansini sahneleyerek sanatin sinirlarini zorlamistir (The Museum of Modern
Aurt, tarih yok).

Yves Klein, ozellikle mavi tonlariyla gergeklestirdigi tek renkli eserleriyle
tanimir ve bu yapitlar sanat¢inin kimligiyle 6zdeslesmistir. Klein, sanatinda resmin
degil, izleyicinin asil 6nemli unsur oldugunu vurgularken, renk araciligryla mekam
dontistiirdiigiinii ve izleyiciyi provoke ettigini ifade eder. Tek renkli tablolar1 ilk
bakista benzer goriinse de pigment yogunluklar: farklidir ve sanat¢i igin renk, baska
bir tonun yansimasi degil, kendi basina var olan bir unsurdur. Genellikle mavi, pembe
ve altin renklerini tercih eden Klein, eserlerinin dlgiilemez boyutlara ulasip

yayilmasini ve derinlemesine niifuz etmesini ister (Uz ve Uz, 2017, s. 84).
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Sanat tarihgileri, Klein’in deniz mavisini tercih etmesini farkli sekillerde
yorumlamaktadir. Kimi bunu, II. Diinya Savagi sonrasi ortaya ¢ikan pigsmanlik yiiklii
soyut sanat akimlarindan bir kopus, kimi ise disavurumculuga bir kars1 durus olarak
goriir. Bazi uzmanlar, onun monokrom ve “bosluk” takintisin1 niikleer yikim
korkusunun sanatsal bir yansimasi olarak degerlendirirken, Klein ise atom g¢aginda
maddesel varligim yok olup mutlak soyutluga déniisecegini vurgulamistir. Ote yandan,
maviye olan ilgisinin Katolik inancindan ve mavinin oOliimsiizlik ile ilahiligi
simgelemesinden kaynaklandigini diisiinenler olsa da, Klein’in monokromlarinin

dogrudan dini bir anlam tasimadigi belirtilmektedir (Sooke, 2014).

Yves Klein'in “Uluslararas1 Klein Mavisi (IKB)” adli eseri, Fovist anlayisin
renk yaklagimiyla belirli agilardan iliskilendirilebilir. Fovizm, 20. yiizyilin baglarinda
renklerin dogrudan ve bagimsiz bir anlam tasidigi fikrini savunarak, akademik

perspektif ve tonal gegislerden uzak, yogun ve saf renk kullanimiyla dikkat ¢ekmistir.

Benzer sekilde, Klein de IKB 82’de kullandig1 6zel gelistirilmis “International
Klein Blue” (IKB) tonuyla rengin saf varligin1 6n plana ¢ikarmis ve renge, kendine
0zgl bir mistik ve deneyimsel boyut kazandirmistir. Fovistler gibi Klein de rengin
dogrudan duygusal ve sezgisel etkisine odaklanmis, onun bigimden bagimsiz olarak
izleyici lizerinde giiglii bir etki yaratabilecegini savunmustur. Fovistlerin dogadaki
renkleri birebir taklit etmek yerine, sezgisel ve 6zgiir bir sekilde kullanmalar1 gibi,
Klein de monokrom yiizeyleriyle rengi mutlak bir fenomen olarak ele almis, onu

herhangi bir nesnel referanstan bagimsiz kilmistir.

Resim 30. Robert Motherwell, Mavi Resim Dersi: Resim Baglaminda Mantik Uzerine Bir
Arastirma, 1973, T.U.A.B, 1552x112 cm.
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Robert Motherwell’in bes parcadan olusan "Mavi Resim Dersi: Resim
Baglaminda Mantik Uzerine Bir Arastirma" adli eserinde, deniz kenarmin hareketli ve
enerjik atmosferini yansitan derin ve sicak bir mavi tonuna yer verilir (Fineberg, 2014,
s. 75) (Resim 30). Bu kullanim, Fovizm'in renk anlayisiyla da Ortiismektedir.
Motherwell’in eserindeki mavi de, yalnizca doganin bir yansimasi olmanin 6tesine
gegerek, icsel bir ifade bi¢cimi haline gelmistir. Tipki Fovistlerin yaptig1 gibi, renk
burada yalnizca bir betimleme unsuru degil, izleyici iizerinde dogrudan bir etki birakan
giiclii bir anlatim aracidir. Ayn1 baglamda degerlendirilecek bir diger resim Robert
Moskowitz’in “Empire State” isimli eseridir. Geometrik olarak sadelestirilmis ve
minimalist bir ¢aligma gibi goriinse de, eserin biyiik 6lgegi ve mimari yapisinin
kolayca taninabilir olmasi, izleyicinin onu bir soyutlama olarak algilamasini

degistirerek minimalist niteligini sorgulatir (Fineberg, 2014, s. 420).

Resim 31. Robert Moskowitz, Empire State, 1978, T.U.Y.B, 274x98 cm.
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Resim 32. Biiyiik Dalgi¢, 1978, Renkli ve Preslenmis kigit hamuru.

David Hockney, 1962 yilinda Royal College of Art'tan ayrildiktan sonra
onemli basarilara imza atmig bir ressamdir. 1963’te Kaliforniya'ya yerlesmesiyle
ylizme havuzlarini konu alan resimler yapmaya baglamig, daha sonra Paris'e giderek
graviir teknikleri lizerinde ¢aligmistir. 1978 yilinda Amerika'ya geri dondiigiinde ise
New York yakinlarinda bir arkadasinin atdlyesinde kagit hamuru teknigini kesfetmis
ve bu teknikle havuz temasina yeniden yonelmistir. Hockney ii¢ ay i¢inde, giiniin farkl
zamanlarinda cektigi Polaroid fotograflardan yararlanarak 29 eser iiretmistir. Bu
eserlerinde bazen havuz bos, bazen de i¢inde yiiziiciiler yer almaktadir. Caligmalarinda
kullandig1 teknik, 1slak kagit hamuruna boya dokiip preslemesi sayesinde derin ve
kalict renk etkileri elde etmesini saglamistir. Hockney ayrica saatlerce gozlem
yaparak, hareketleri once siyah-beyaz ¢izimlerle yakalamaya calismis, ancak cogu
zaman ortaya ¢ikan sonugtan tatmin olmayip eserlerini atmistir. (Richardson, 1994, s.
40).

David Hockney’nin “Biiyiik Dalgi¢c” adli eserinde, sigrama tahtasi, dalgi¢
figliri ve suyun hareketi betimlenmistir. Kagit hamuru teknigiyle olusturulan
kompozisyonda renkler kalin ve dokulu yiizeylerde 6ne ¢ikmistir. Su sicramalari ve
dalgalanmalar hareketi vurgularken, sahne yatay olarak iki bolime ayrilmistir.

Sanatg1, perspektif ve renk kullanimiyla derinlik ve dinamizm hissini gliglendirmistir.

Eserde baskin olarak kullanilan mavi renk, havuz suyunu ve derinlik
duygusunu vurgularken, ayni zamanda hareket ve dinamizm hissini de artirmaktadir.

Mavinin yogun ve ¢arpici sekilde kullanimi, Fovistlerin dogay1 dogrudan taklit etmek
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yerine duygusal ve psikolojik ifadeyi renklerle aktarma yaklasimina benzerlik
gostermektedir. Fovizm akiminda oldugu gibi, Hockney’nin mavisi de dogal
goriinlimil asarak ifade giicii yiiksek, enerjik ve duygusal bir dil yaratir. Boylece mavi,
eserde yalnizca dogal bir unsur olmaktan ¢ikip, sanat¢inin duygu ve hareketi aktarma

aracina doniismuistiir.

Resim 33. Anish Kapoor, Gokyiizii Aynasi, 2006.

Anish Kapoor’un "Gokylizii Aynas1” isimle eserinde sanatci, mavi renk ve
gokyliziinlin yansimasint dogrudan sanatsal bir ifade araci olarak kullanarak hem

gorsel hem de kavramsal agidan carpici bir eser yaratmistir.

Eserde mavi renk, dogrudan bir boyama veya pigment araciligiyla degil,
gokyliziinlin yansimasi ile olusturulmustur. Ayna yiizeyindeki mavi gokyiizii ve beyaz
bulutlarin birlesimi, dogal ve yapay unsurlarin bir araya geldigi bir estetik
olusturmustur. Bu eserde gokyiizii siirekli degistigi icin mavi tonlar ve kompozisyon
sabit degildir. Bu durum, sanat eserini izleyicinin bulundugu zamana ve mekéana goére

degisen bir deneyim haline getirir.

Anish Kapoor’un bu eseri, giincel sanatta mavi rengin kullanimina yeni bir
perspektif getirir. Mavi, dogrudan bir renk unsuru olmanin 6tesine gegerek gokytiziinii
temsil ederek smirsizlik ve 6zgiirliikk duygusu yaratir. Eserin siirekli degisen dogasi,
mavi rengin sabit degil, zamana bagli olarak yeniden tanimlandigini1 vurgular.

Gokyiliziiniin maviligi gliniin saatine, hava durumuna ve mevsime bagl olarak degisir.

Fovistler, dogay1 oldugu gibi yansitmak yerine, onu kisisel bir yorum ve estetik

bir arag olarak yeniden kurgulamislardi. Kapoor’un gokyiiziinii dev bir ayna yiizeyinde
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yansitarak mekani ve dogay1 sanatin merkezine almasi, Fovistlerin dogay1 anlamdan
¢ok bir deneyim alan1 olarak ele alis bicimine benzemektedir. Ayrica eser, tipki fovist
bir Gislupla doganin renklerini ve 15181n1 manipiile ederek, izleyicide giiclii bir duygusal

ve gorsel etki yaratmistir.

2.2.1.3. San

Sanat tarihinde sar1, dogadaki varligi, duygusal ¢agrisimlari ve farkli sekillerde

tiretilebilmesi nedeniyle 6nemli bir yer tutar ve bir¢ok eserde tercih edilmistir.

Bu kapsamda Goethe'ye gore saf renk olarak yalnizca sar1 ve mavi kabul
edilebilirken, kirmiz1 saf bir renk degildir. 1791'de yayimlanan Optige Katkilar adli
eserinde, prizmatik renklerin acik ve koyu arasindaki siralanisi ve renkli golgelerin
olusum kosullar1 ele alinmistir. Ancak, renkli golgelerle ilgili gézlemlerinin genel
gecerliligi konusunda tereddiit yasamistir. Goethe, g6z kamastirict bir uyarici sonrasi
gbzde olusan renk tayflarin1 da agiklamis, 6rnegin kizgin bir demirin izlenmesinden

sonra gdzde mor bir goriintii olusmasini bu etkiye baglamistir (Tarhan, 2020, s. 225).

Meryem Dokumaci, “Renklerin Insan Yasamindaki Etkileri ve Renklerin Tarih
Boyunca Yolculugu” adli makalesinde, Annemarie Schimmel’in ifadelerine atifla sar1
rengin Tiirk topluluklarinda kraliyet sembolii olarak goriildiigiinii belirtirken;
Bahaeddin Ogel’in gériislerine dayanarak bu rengin, Tiirk inang sisteminde hastalik
ve kétiiliikle iliskilendirildigini ifade etmektedir. Ote yandan, Selguklular déneminden
itibaren sar1, kirmiz1 ve yesil renklerin hiikiimdarlik sembolleri olarak bayraklarda

kullanildigina dair ¢esitli kaynaklar da bulunmaktadir (Dokumaci, 2020, s. 124-125).

Sar1, insanda mutluluk ve seving duygusunu uyandiran bir renk olup, anlayisi
ve sezgiyi gelistirme Ozelligine sahiptir. Altin tonlarindaki sari, manevi
mitkemmeliyeti temsil etmektedir. Genglik ve tatminin simgesi olan bu renk, fazla
kullanildiginda zihinsel, ruhsal ve sinirsel asir1 yiiklenmelere neden olabilir. Negatif
yonleriyle, ¢cekingenlik, 6n yargi ve baskici gii¢ algisini yansitir ve bu sebeple gerilim
filmlerinde bazi sahnelerde kullanilir. Ancak bu olumlu ve olumsuz 6zelliklerinin
Otesinde, sar1 renkli nesneler, dikkat c¢ekici 6zellikleriyle insanlarin ilgisini toplar ve

ihtisamiyla bazi sahnelerde ihanet duygusunu ifade edebilir (Kirik, 2013, s. 74).

Sar1 renk, tarih boyunca hem sanat hem de kiiltiir diinyasinda anlam yiiklii bir

simge olarak karsimiza ¢cikmistir. Dogadaki varligi ve giiclii duygusal etkileriyle sanat
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tarithinde onemli bir yer edinmis; ayn1 zamanda kraliyet, nese ve umut gibi olumlu
anlamlarin yani sira hastalik, korkaklik ve ihanet gibi olumsuz cagrisimlarla da
iligkilendirilmistir. Giinesi, zekdy1 ve merhameti temsil etmesi, sarinin insana enerji
ve mutluluk verme giiciinii gosterirken; asir1 kullanildiginda sinir sisteminde yarattigi
uyarici ve yipratici etkilerle dikkat ceker. Bu ¢ok yonlii anlamlar1 sayesinde sar1, hem
gorsel sanatlarda hem de sinema ve televizyon gibi farkli alanlarda giiclii bir ifade araci

olarak 6n plana ¢ikmistir.

Resim 34. Paul Gauguin, Sar1 isa, 1889, Tuval Uzerine Yagh Boya, 92x73 cm, Collection
Albright-Knox Art Gallery, New York.

Paul Gauguinin "Sari Isa" adli eseri, sanat¢inin ruhani arayislarinin
yansimasidir. Bu eser, Post-Empresyonist donemin 6dnemli bir yapitidir ve Gauguin'in
dinsel temalar1 modern bir yorumla ele alisim1 ortaya koyar. Gauguin, mekansal
derinlik yaratmak yerine diizlemsel bir kompozisyon tercih etmistir. Bu yaklagim,
dikkatleri daha ¢ok sahnenin sembolik anlamlarina ¢eker. Bu yoniiyle, Gauguin’in
renk tercihleri yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda giiclii bir anlatt ve duygusal
derinlik tasiyan sembolik anlamlar icermektedir. Aldogan bu konuda, biitiin dogay1 ve
“Tanrt’nin oglunu” karanliga gdmen 6liimiin Gauguin’in tablosunda sar1 renkle ifade
edildigini; bu tercihin umutsuzluk, caresizlik ve Isa’nin ‘Tanrim, beni neden yalniz

biraktin?’ s6zlerini yansittigini belirtmektedir (Aldogan, 2023, s. 1010).
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Paul Gauguin'in Sari Isa eseri, renk ve kompozisyon kullanimiyla hem ruhani
bir atmosfer yaratir hem de izleyiciye derin bir duygusal deneyim sunar. Sanatgi,
Hristiyan ikonografisini yerel ve kisisel bir baglamda yeniden yorumlayarak,

maneviyat ve insan dogasi arasinda gii¢lii bir bag kurar.

Paul Gauguin’in sar1 rengi kullanimi, Fovist sanat anlayisiyla dogrudan
iligskilendirilebilecek bir oOzgiirliik ve ifade giicii tasir. Gauguin, sarty1 dogal
gerceklikten bagimsiz bir sekilde kullanarak, duygusal ve ruhsal derinligi 6n plana
¢ikarmisg; bu yaklagimi, Fovistlerin renklerin sembolik ve duygusal etkisini vurgulama
anlayisini ongoérmiistiir. Fovistlerde oldugu gibi, Gauguin’in sariy1 yogun ve abartili
kullanimi, izleyicide gii¢lii bir etki birakir ve rengi, kompozisyonun merkezine tasir.
Bu yaklasim, Fovistlerin renkleri anlatimin temel unsuru olarak gérme anlayisiyla

biiylik bir paralellik tasgimaktadir.

Resim 35. Matisse, Yasama Sevinci, 1905-06, T.U.Y.B, 174x238 cm.

Henri Matisse, "Yasama Sevinci”, 1905-06 adli eseri, Fovizm akiminin
bilindik 6rneklerinden biridir. Bu tablo, Matisse’in renk kullanimindaki cesaretini,
figiiratif unsurlarindaki yalinligin1 ve kompozisyon anlayisindaki yenilikgiligi acikca
gosterir. Bu yalin ve yenilik¢i ifadenin izleyici lizerinde yarattig1 saskinlik, Lynton’a
gore 1906 yilinda Bagimsizlar Salonu’nda tek eser olarak sergilenen bu tablonun
biiytik yanki uyandirmasi ve hatta sanatginin eski takipgilerini bile huzursuz etmesiyle

aciklanabilir (Lynton, 2004, s. 52).

Bu tablo, pastoral bir sahneyi temsil eder; ¢iplak figiirler dans eder, uzanir ve
etkilesim halindedir. Sahne, bir cennet hayalini andirir ve izleyiciye nese, o6zgiirliik ve

huzur duygusu aktarir. Tabloda sari, sahneye sicaklik ve enerji katar. Ozellikle
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zemindeki alanlar, figiirlerin hareketlerini vurgular ve izleyicinin dikkatini ¢eker. Sari,
yasam enerjisini ve neseyi hissettirirken, mavi ve yesil tonlarla kontrast olusturarak
figlirlerin 6ne ¢ikmasini saglar. Bu unsurlar, Matisse’in sanat felsefesini anlamamiz
icin ipuglart sunar. Resimle ilgili sanatgr ve akademisyen Mehmet Yilmaz’in

asagidaki su sozlerine bakilabilir;

“Yasama Sevinci”’nin sanki hurilerle dolu bir Cennet sahnesi gibi tasarlanmis
oldugunu goriiriiz. Agaglarla dolu, oldukca genis, ¢imenlik bir mekanda dans eden,
cigek toplayan, miizik esliginde sevisen figiirler vardir kompozisyonda. Konunun
icerigiyle baglantili olarak, bigimlerin hatlar1 yuvarlak ve akicidir... Cekiciligi,
resimdeki kadinlarin istah acici ve davetkar pozlarindan ¢ok resmin genel havasindan,

kurgusundan kaynaklanir (Y1lmaz, 2013, s. 85).

"Yagama Sevinci," Matisse’in sanat anlayisinin ve Fovist ilkelerin mitkemmel
bir temsilidir. Renklerin duygusal etkisi, yalinlastirilmis figilirlerin enerjisi ve
kompozisyonun 6zgiirliigii, tabloyu yalnizca Fovizm degil, modern sanat tarihinin de
onemli eserlerinden biri yapar. Bu eser, izleyiciyi sadece gorsel bir deneyime degil,

ayni zamanda yasamin 6ziinii kutlayan bir duygu diinyasina davet eder.

Resim 36. Mark Rothko, Say1 22, 1949, Tuval iizerine yagh boya, 297x272 cm.

Rothko’nun “Say1 22” adli eserinde sar1 renk, parlak ve sicak tonlartyla
kompozisyonun temelini olusturmustur. Ust béliimdeki agik sar1, bir tiir aydinlanma
hissi yaratirken, alttaki turuncuya yakin sar1 daha yogun bir sicaklik sunar. Orta

kisimdaki kirmizi serit, sarinin iginde giiclii bir kontrast olusturarak eserin dramatik
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etkisini artirir. Renklerin bulanik sinirlarla birbirine karigmasi, kompozisyonun statik

degil, titresimli bir alg1 yaratmasina neden olmaktadir.

Fovizm ile benzerlik kuruldugunda, Rothko’nun saf ve yogun renkleri
duygusal bir etki yaratmak ig¢in kullanmasi, Fovist sanatcilarin yaklasimiyla
ortiisebilir. Fovistler gibi, Rothko da rengi bigimden bagimsiz bir anlatim araci olarak

gormektedir.

Resim 37. Lucia Fontana, Uzamsal Konsept 0 60 48, 1960, Delikli tuval iizerine yagh boya,
150x150 cm.

Fontana’nun “Uzamsal Konsept 0 60 48” adli eserinde sar1 renk,
kompozisyonun temel unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tekdiize bir fon gibi
gortinse de, ylizeyin dokusal yapisi ve igine kazinmis hatlar, rengin statik bir arka plan
olmaktan ¢ikip daha dinamik bir hale gelmesini saglamistir. Sariin parlak ve sicak
tonu, esere enerji katarken, tizerine ¢izilmis ve kazinmig formlar, sarty1 tamamlayan
bir anlat1 unsuru olarak diisiiniilebilir. Rengin homojenligi derinlik hissini azaltirken,

ylizeye yapilan miidahaleler esere hareketlilik katmaktadir.
59



Fovizm baglaminda degerlendirildiginde, bu eserin Fovist sanatcilarin renk
anlayisiyla bazi ortak noktalar1 oldugu soOylenebilir. Fovistler, rengi nesnel
gerceklikten bagimsiz, duygusal bir ara¢ olarak kullanmis ve ¢ogu zaman parlak,
doygun renkleri tercih etmislerdir. Burada da sarinin yogun kullanimi, renk tizerinden

giiclii bir atmosfer yaratma fikriyle ortiigebilir.

Resim 38. Andy Warhol, Altin Marilyn Monroe,1962, Karisik Teknik, 212x145 cm.

Andy Warhol’un “Altin Marilyn Monroe” adli eseri, Pop Art’in ikonik
calismalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Eserin arka planinda genis, altin
tonlarinda sar1 bir yiizey kullanilmis ve merkeze Marilyn Monroe’nun renkli bir
portresi yerlestirilmistir. Sar1, burada yalnizca bir fon rengi degil, ayn1 zamanda
Monroe’nun sag¢ renginde de belirgin bir sekilde vurgulanmistir. Sarmin parlak ve
dikkat ¢ekici niteligi, Monroe’nun popiiler kiiltiir ikonu olarak idealize edilmesini ve
ayn1 zamanda bir tiiketim nesnesi haline getirilmesini giiclendiren bir 6ge olarak

distiniilebilir.
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Fovizm, rengi dogadan bagimsiz bir ifade araci olarak ele alan ve canli, saf
tonlarla psikolojik etkiler yaratmayi amaclayan bir sanat akimidir. Warhol’un bu
eserinde de sar1 ve diger renklerin kullaniminda Fovist sanatc¢ilarin yaklagimlarina

benzer bir yontem goze ¢carpmaktadir.

Marilyn Monroe’nun yiizii, sar1 saglar1 ve parlak renklerle betimlenmis
makyaji, tipki Fovist sanatgilarin dogadan bagimsiz renk secimleri gibi, abartili ve
dikkat c¢ekicidir. Fovistlerin kullandig1 renk kontrastlari, burada da Marilyn
Monroe’nun portresinde goriilmektedir. Sarinin altin tonuyla, figiiriin parlak renkleri

arasinda belirgin bir vurgu olusturulmustur.

Sonug olarak, Warhol’un “Altin Marilyn Monroe” eserinde sarinin yogun ve
abartili kullanimi, Fovist sanatgilarin rengi dogadan bagimsiz, duygusal ve ifadeci bir

arag olarak ele alma yaklagimiyla ortiigmektedir.

Resim 39. Tom Wesselmann, Biiyiik Amerikan Nii’sii 57, 1964, Ahsap iizerine sentetik polimer
ve kagit kolaji, 122x165 cm.

Tom Wesselmann’in “Biiyiik Amerikan Nii’sti”(1964) adl1 eserinde ¢iplak bir
kadin figiiri, oldukga stilize bir sekilde ele alinmistir. Diiz renk alanlari, sert
kontrastlar ve belirgin sinirlar Pop Art’in temel o6zelliklerinden biri olarak One
cikmaktadir. Figiiriin yiizii detaylandirilmamis, yalnizca kirmizi dudaklari belirgin
sekilde resmedilmistir. Sart saglar, leopar desenli kumas, turuncu ve mavi zemin
kombinasyonu ile renkler son derece parlak ve carpicidir. Arka planda ¢izgisel ve

geometrik unsurlar ile sahne adeta bir reklam panosunu andirmaktadir.

Wesselmann, Amerikan tiiketim kiiltlirinlin cinsellikle nasil biitiinlestigini ve

kadin bedeninin nasil nesnelestirildigini ele aliyor olabilir. Popiiler kiiltiirde sik¢a
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kullanilan idealize edilmis disil figlir bu calismada belirgindir. Sanat¢i, donemin
reklam gorsellerinden etkilenerek abartili renkler, belirgin kontrastlar ve grafik
formlar1 kullanmistir. Kadin bedeni burada adeta bir tiikketim objesi gibi
sunulmaktadir. Wesselmann'in bu tarz ¢aligmalari, sanat tarihinde yer alan klasik nii
kompozisyonlarina modern bir yorum olarak degerlendirilebilir.

“1960’ta Wesselmann, yasamin iginden yola ¢ikan ancak genellikle gergek anlamda

yiizli olmayan bir kitle tiiketim erotizmini ¢agristiran “Biiyilk Amerika Nii’leri (Great

American Nudes)” serisine baglar... Wesselmann, yiizii betimlemek yerine yalnizca

cinsel anlamda en ¢ok heyecan yaratan kisimlarin, dudaklar, gogiis uclar1 ve pubis tiiyleri

ozellikle ¢icek vazosunda da alintiladig, bilerek detaylandirilmig goriiniigiinii sunmustur.

Wesselman, Amerikan kadmini bir meta olarak, tipki bir reklam sayfasi gibi bastan

¢ikarict ve kisisellikten uzak bigimde betimlemistir (Fineberg, 2014, s. 239-240).”

Bu eserde sar1 renk, ozellikle figiiriin saclarinda ve arka plandaki bazi

unsurlarda baskin sekilde kullanilmistir. Wesselmann’in Pop Art estetigi iginde
renkleri cesur ve anlam yiikli bir bi¢imde kullandigini géz Oniine alirsak, sarinin

burada belirli kavramlara ve duygulara referans verdigini sdyleyebiliriz.

Pop Art'in temel Ozelliklerinden biri, gorsel carpicilik ve dikkat g¢ekici
kompozisyonlar olusturmaktir. Sar1 renk, burada figiiriin en baskin 6zelliklerinden biri
olan saglarinda kullanilarak amitsal bir vurgu yaratmaktadir. Ozellikle sarigin kadin
figiirli, Marilyn Monroe gibi popiiler ikonlarla 6zdeslestirilebilir. Pop Art’in sikg¢a
yaptig1 gibi, bu da medyanin ve reklamciligin kadin algisini nasil sekillendirdigine dair

bir elestiri olabilir.

Sar1 saglarin sicak tonlari, kadinin bedenindeki agik ten rengiyle birleserek
bedensel cazibeyi ve sicakligi vurgulayan bir etki yaratmaktadir. Sari, burada
neredeyse altinsi ve 1s1ltili bir etkiyle figiirii daha da 6ne c¢ikarmaktadir. Sol tarafta
bulunan c¢iceklerin de sari tonlarda olmasi, kadinin sar1 saglariyla gorsel bir bag
kurmaktadir. Bu, Pop Art’in sik¢a kullandigi renk bloklariyla ritmik bir kompozisyon
olusturma teknigini yansitmaktadir. Arka planda kullanilan sarimsi-yesilimsi renkler,
sahnenin yapay ve sahne tasarimina benzer bir his yaratmasini saglamaktadir.
Gergekgei bir mekan yerine, adeta bir reklam panosu ya da moda ¢ekimi dekoru hissi

vermektedir.

Bu resimde Fovist sanatin etkileri, renk kullanimi ve bigimsel stilizasyon

acisindan belirgin sekilde hissedilmektedir. Fovizm, renkleri dogadaki karsiliklarindan
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bagimsiz olarak, duygusal ve estetik bir etki yaratmak i¢in kullanmay1 amaglamustir.
Wesselmann’in bu eserinde de diiz ve yogun renk alanlari, abartili kontrastlar ve
dogrudan golgelendirme yapmadan form olusturma yaklasimi, Fovist sanatg¢ilarin

ozellikle Matisse ve Derain gibi isimlerinden esinlenmis bir anlayisi yansitir.

Resim 40. Andreas Gursky, Sanghay,2000, Pleksiglas iizerine monte edilmis baski, 304x207 cm.

Andreas Gursky’nin “Sanghay” adli eseri, Grand Hyatt Shanghai otelinin i¢
mimarisini fotograflayarak, modern yagamin yapay ve sistematik dogasini1 vurgular.
Eserde sar1 rengin baskin kullanimi, hem sicaklik ve enerji hissi yaratirken hem de
tekrar eden mimari unsurlarla bir tiir tekdiizelik ve soyutlama etkisi olugturur. Sarinin
parlak tonlar1, mekanin biiyiikliigiinii ve derinligini artirarak izleyiciyi i¢ine ¢eken bir

kompozisyon sunar.

Gursky’nin dijital manipiilasyon teknikleriyle olusturdugu bu fotografta,
sarinin ylizeye yayilmasi, neredeyse sonsuz bir uzam etkisi yaratirken, insan
figlirlerinin  kiigiikliigli, bireyin mimari yapilar i¢inde nasil kayboldugunu da
diistindiirmektedir. Bu durum, sarmin sadece parlaklik ve sicaklikla degil, aym
zamanda izleyicide yaratabilecegi yabancilasma ve tekinsizlik hissiyle de iliskili

olabilecegini gosterir.
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Fovizm, rengi dogadan bagimsiz, 6znel ve duygusal bir ifade araci olarak
kullanmaktadir. Renk saf ve doygun bir bigimde kullanilarak bir anlatim big¢imine
doniismektedir. Gursky’nin  Shanghai eserinde de sarinin  doygunlugu ve
kompozisyondaki baskinligi, Fovist sanat¢ilarin renk kullanimina benzer bir sekilde

izleyici tizerinde giiglii bir gorsel etki yaratmaktadir.

Fovistler gibi Gursky de perspektifi ve mekani yeniden diizenleyerek,
izleyiciyi farkli bir algiya yonlendirir. Fotograftaki mimari diizen ve tekrar eden
formlar, tipk1 Fovistlerin formlar1 basitlestirerek kompozisyonlarina kattig1 ritim gibi,
sar1 renk tizerinden belirginlesen bir hareket hissi olusturur. Fovizm’de oldugu gibi

burada da dogrudan gergekgi bir anlatimdan ¢ok, mekansal bir soyutlama hissi vardir.

Resim 41. Olafur Eliasson, Hava Projesi, 2003.

Hava Projesi, Olafur Eliasson’un ikonik ¢agdas sanat eserlerinden biridir ve
izleyici deneyimini merkeze alan biiyiik 6lgekli bir yerlestirmedir. Eser, doga ile insan
arasindaki iliskiyi, atmosferik fenomenleri ve bireyin c¢evresiyle olan bagim

sorgulayan gii¢lii bir kavramsal yaklasimi temsil eder.

Eser, mekana yerlestirilmis devasa bir 151k kaynagindan olugmaktadir. Bu yapi,
tek renkli monokrom 1siklarla aydinlatilmis yarim bir dairedir. Tavanin yansitic
ylizeyi sayesinde bu yarim daire, tam bir giines gibi goriinmektedir. Mekanda
kullanilan sis makineleri, sar1 15181n etkisini yogunlastirarak atmosferik bir deneyim

yaratmaktadir.
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Tavanin tamamen ayna gibi yansitic1 bir yiizeyle kaplanmasi, mekanda
bulunan her seyin, Ozellikle ziyaretgilerin yansimalarini gormelerini saglar. Bu
yansima, eserin fiziksel boyutunu iki katina ¢ikararak mekanin algisini degistirir.
Eserde sar1, giinesi temsil eder ve bu baglamda sicaklik, yasam enerjisi ve dogallik

duygusu yaratir.

Sanatci, Fovistler gibi dogay1 kopyalamak yerine, rengin ve 1s18in giiclii
etkileriyle izleyicide duyusal bir farkindalik yaratir. Ancak Fovistlerin spontane ve
yogun renk kullanimlarinin aksine, Eliasson’un eserinde renk daha minimalist ve
biitiinsel bir sekilde ele alinir. “Hava Projesi” izleyiciyi sadece gorsel bir deneyime
degil, renklerin fiziksel ve duygusal anlamlarina derinlemesine bir yolculuga ¢ikararak

Fovistlerin sanatsal 6zgiirliikk anlayisin1 ¢agdas bir mekansal diizleme tasimaktadir.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, nitel aragtirma yontemi kullanilmis ve Fovizm ile ilgili olgular
derinlemesine incelenmis, anlamlar agiga ¢ikarilmis ve karmasik dinamikler analiz
edilmistir. Oncelikle modern sanat akimlarindan biri olan Fovizm ve Fovizmin renk
anlayisina dair kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu gergevede, renk
baglaminda Fovizm'in temel estetik ilkeleri tanimlanmis ve bu ilkelerin gliniimiiz sanat
pratikleriyle iliskisi iizerine tespitler yapilmistir. Ayrica Fovist sanatcilarin eserlerinde
belirginlesen renk anlayislar tespit edilerek, bu anlayislarin giiniimiiz sanatina olan
etkileri analiz edilmistir. Elde edilen bulgular 1s18inda, Fovist sanatgilarin estetik
anlayisinin etkileri ve bu etkilerin sanat eserlerinde nasil bir ifade araci olarak
kullanildig: tarihsel bir siralama ile ele alinarak incelenmis ve analiz edilmistir.
Dolayisiyla arastirmada betimsel tarama modeli ve kavramsal analiz modelleri
kullanilarak, Fovizm ile ilgili bir olgu ya da durumlar oldugu gibi tanimlamaya,

aciklanmaya ve ¢oziimlenemeye calisilmistir.

3.2 Evren ve Orneklem
Bu arastirmada nicel verilere yer verilmemis, dolayisiyla evren ve orneklem
kullanilmamistir. Arastirma, nitel bir inceleme modeliyle sinirlandirilmis ve bu

dogrultuda ilgili literatiir ve sanatsal uygulamalar temel alinmistir.

3.3. Veri Toplama Araglari ve Teknikleri

Bu arastirma, nitel bir aragtirma modeli olarak tasarlanmis olup, tarama
modeline dayali betimsel bir yaklagimla yiiriitilmustiir. Veri toplama siirecinde,
literatiir taramasi1 yapilmis ve bu siirecte kitaplar, makaleler, tezler, sergi kataloglar

ile cesitli gorsel dokiimanlar gibi birincil ve ikincil kaynaklardan yararlanilmistir.
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Calisma kapsaminda, Fovist sanatgilarin eserlerindeki renk ve form anlayisinin

giinliimiiz sanatsal uygulamalariyla olan iligkisi detayl bir sekilde incelenmistir.

Veri toplama aracini olusturan bu dokiimanlar, dokiiman analizi yontemi
kullanilarak analiz edilmistir. Elde edilen bulgular, arastirmaci tarafindan
derinlemesine incelenmis ve kuramsal altyapilar1 ¢ikarilarak anlamli yorumlar
yapilmustir. Bu baglamda, bulgular ve yorumlarda sanatsal uygulamalara dayali olarak
yapilan analizler ile Fovizm'in giinlimiiz sanatina olan etkileri daha agik bir sekilde

ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

3.4. Verilerin Toplanma Siireci

Bu arastirma siirecinde, dncelikle Fovizm, modern sanat, renk ve form gibi
temel kavramlar lizerine kapsamli bir literatiir taramas1 yapilmistir. Bu tarama, konuya
dair mevcut teorik biritkimi gozden geg¢irmeyi ve kavramlarin sanatsal
uygulamalardaki yansimalarin1 derinlemesine incelemeyi amaglamistir. Fovist
sanatcilarin Ozellikle renk anlayislari ve bu anlayiglarin etkilerinin farkli sanat

eserlerini sanatsal ve estetik baglamda nasil etkiledigi incelenmistir.

Veri toplama siireci, bu kavramlarin sanatsal iiretimlerdeki yansimalarini
gbzler Oniine sermek amaciyla, Fovistlerin eserlerinin yani sira glinlimiiz sanatina dair
secilmis Ornekler iizerinden yiiriitiilmiistiir. Bu inceleme, 6zellikle sanat eserlerinin
ifade giiclinli 6n plana ¢ikaran ve bu ifade giiciinii belirgin bir sekilde renk iizerinde
temellendiren sanat eserleri lizerine odaklanmistir. Ayn1 zamanda arastirmacinin kendi
sanat anlayisini da bu siirece dahil ederek, kisisel bir bakis agisiyla degerlendirmeler
yapilmistir. Bu baglamda, literatiir taramasi1 ve gorsel analizlerin birlesimiyle elde
edilen bulgular, giiniimiiz sanatindaki evrimsel siireci daha iyi kavrayabilmek i¢in bir

araya getirilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu arastirmada, verilerin analizi; sanatsal uygulamalarin kuramsal altyapis1 ve
sanat¢inin yaraticiligi lizerinden sekillendirilmistir. Elde edilen bulgular, sanatsal
ciktilarin ve teorik analizlerin birbirleriyle iligkisi i¢inde incelenmis, Fovizm'in renk
anlayisinin tarihsel ve gilincel sanatsal pratiklere olan etkileri sistematik bir sekilde

¢Oziimlemeye tabi tutulmustur.
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Veri analizi siirecinde, ilk olarak Fovist sanat¢ilarin eserlerinde ortaya cikan
renk ve form anlayislar1 tanimlanmis ve bu anlayislarin modern sanat akimlariyla olan
baglantilar1 derinlemesine irdelenmistir. Ardindan, Fovizmin tarihsel siirecte var olan
etkileri renk iizerinden incelenmis ve secilen eserlerde kullanilan renklerin Fovist

anlayisla ne 6lgiide ortiistiigli veya farklilagtigi belirlenmistir.

Veri analizi, nitel bir yaklasim benimsenerek, sanatsal iiretimlerin ifade giiclinii
ve teorik temellerini vurgulayan bir ¢dziimleme yontemiyle gerceklestirilmistir. Bu
baglamda, arastirmaci, bulgulari hem teorik hem de pratik diizeyde degerlendirmis,

sanatsal iiretimlerin Fovizm’in renk anlayisindan nasil etkilendigini ortaya koymustur.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu arastirmada, Seda Dartepe Aldogan’in eserleri, Fovizm akiminin belirgin
ozelliklerini giiniimiize tagiyan bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Eserler, renklerin
Ozgiir ve duygusal bir sekilde kullanimi, kompozisyonun sadelestirilmesi ve figlirlerin
soyut bir estetikle yeniden yorumlanmasi gibi Fovist 6zellikleri barindirmaktadir.
Fovizm'in temel ilkeleri, renklerin saf ve duygusal bir bi¢gimde kullanilmasi,
kompozisyonun gereksiz detaylardan arindirilarak 6ziine indirgenmesi ve figiirlerin
daha soyut bir bigimde ele alinmasidir. Bu gergevede, Aldogan’in eserleri Fovizmin

estetik anlayisina sadik kalinarak yapilmustir.

Fovizm, dogadaki renklerin gercek¢i tonlarindan bagimsiz olarak, renklerin
duygusal etkilerini 6n plana ¢ikaran bir yaklasim benimsemistir. Bu dogrultuda,
eserlerde kullanilan parlak sari, mavi, yesil gibi tonlar, Fovist anlayisin modern bir
yansimasi olarak dikkat ¢cekmektedir. Renkler, yalmizca dekoratif bir unsur olarak
degil, ayn1 zamanda izleyicide belirli bir duygusal atmosfer yaratma araci olarak da
islev gormiistiir. Bdylece, renk kullanimi, sanat¢inin igsel diinyasin1 ve duygusal

ifadesini dogrudan izleyiciye aktarmay1 amaglayan bir arag haline gelmistir.

Figiirlerdeki kirmiz1 ve yesil tonlari, ayn1 zamanda simgesel bir anlatim dili
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Canli yesil, yasamin enerjisini ve yenilenmesini simgelerken,
kirmiz1 tonlar1 ise duygusal sicaklik ve sevgiyi ifade etmektedir. Bu renk secimleri,
Fovist sanatgilarin izleyici iizerinde giiglii bir duygusal etki yaratma cabalarini
yansitmaktadir. Sanat¢ilar, renklerin tasidigi sembolik anlamlart kullanarak,
izleyicinin duygusal diinyasina hitap etmeyi ve eserin Otesinde bir anlam katmani
olusturmay1 amaglamiglardir. Bu cer¢evede, Resim 42, 43, 44, 45 ve 47°de renk
kullaniminin, sembolik bir anlati diizlemi kurmanin yani sira kompozisyonu
bicimlendiren énemli bir unsur oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, Resim 22’de yer
alan Joan Brown’in otoportresiyle de anlamli bir iliski kurulabilir. Siddetli renklerle
ayrilmis diiz ylizeylerin varligi ve bu renk alanlarinin resmin odak noktasini
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olusturmaktaki islevi, her iki calismada da dikkat ¢ekici bir ortaklik sunmaktadir. Bu
benzerlikler, eserin yorumlanmasinda renk tercihlerinin ifade giiciine katkis

bakimindan da ortiismektedir.

Benzer bir baglanti, her ne kadar geometrik formlarla soyutlanmis resimler
iireten Hofmann’in ¢aligmalarinda da kurulabilir. Sanatci, “her rengin, baska bir renk
ile golgelendiginde sinirsiz varyasyonlara sahip olabilecegini ve bir rengin nihai
etkisinin, ¢evresindeki diger renklerle kurdugu iligkiye bagli oldugunu (Fineberg,
2014, s. 62)” belirterek, rengin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda yapisal ve anlam
tiretici bir unsur olarak degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Hofmann’in bu
sOzleri, aragtirmacinin eserlerindeki renk kullaniminin arka planimmi anlamak ve

yorumlamak agisindan 6nemli bir ¢ergeve sunmaktadir.

Figiirlerin belirgin konturlarla net bir sekilde sinirlandirilmasi, Fovist
resimlerde sik¢a karsilasilan bir tekniktir. Bu ¢aligsmalarda, figiirler, arka plandan
acikca ayrilacak bicimde belirgin ¢izgilerle tasvir edilmistir. Cizgilerin bu sekilde
vurgulanmasi, izleyicinin dikkatini figiirlerin duygusal ve sembolik anlamlarina
odaklamay1 amaglamaktadir. Konturlar, sadece figiirleri gorsel olarak ayirt edilebilir
kilmakla kalmaz, ayni zamanda sanatginin anlatmak istedigi duygusal icerigi ve

sembolik mesaji1 daha belirgin hale getirir.

Bu noktada, Pop Art’in 6nde gelen isimlerinden Tom Wesselmann’in Biiytik
Amerikan Nii’sii (1964) adli eserinde, diiz renk alanlari, sert kontrastlar ve belirgin
konturlar aracilifiyla Amerikan tiiketim kiiltiiriiniin cinsellikle nasil i¢ ice gectigi ve
kadin bedeninin nasil nesnelestirildigi elestirel bir dille ortaya konmaktadir.
Wesselmann, renkleri yalnizca bigimsel bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda ideolojik
bir ara¢ olarak da kullanarak, kadinin temsili {izerinden dénemin toplumsal yapisini
sorgular (Fineberg, 2014, s. 239-240). Benzer bigimde, arastirmacinin Resim 41, 42,
43, 46, 47 ve 48’teki c¢alismalarinda da diiz ve doygun renk alanlarinin kullanima,
belirgin figiir sinirlar1 ve dikkat ¢ekici kontrastlar araciligiyla bigimsel bir ortaklik
kurulabilir. Ancak bu eserlerde renk, Wesselmann’in elestirel tavrinin aksine, daha
i¢sel bir anlati sunmak iizere kurgulanmistir. Ozellikle annelik temas1 gergevesinde
gelistirilen bu gorsel dil, renklerin tagidig1 sembolik anlamlar araciligiyla sefkat, giiven
ve yasamin devamlilifina vurgu yapar. Arastirmacinin soz konusu eserlerinde,

annenin i¢e doniik, dingin ifadesi ve bebegin huzurlu durusu, yalnizca bireysel bir
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sahne degil, ayn1 zamanda evrensel bir bagin sembolii olarak okunur. Bu anlamda, her
iki sanat¢inin da renk araciligiyla toplumsal kavramlari sorgulamasi bigimsel

benzerlikleri asarak iceriksel diizeyde de bir karsilagtirmay1 miimkiin kilar.

Fovizmde, mekanin realist bir bigcimde betimlenmesi yerine, renkler ve figiirler
diizlemsel bir yap: i¢inde organize edilmistir. Bu estetik anlayisi, gorsel unsurlarin
soyut bir sekilde bir araya getirilmesiyle mekanin dogrudan bir temsilinden
uzaklasarak, izleyicinin duygusal deneyimine odaklanmayi hedeflemistir.
Calismalarda arka plan, soyut renk kullanimlariyla olusturulmus ve bu sayede
figlirlerin 6n plana ¢ikmast saglanmistir. Perspektifin ve mekan duygusunun
soyutlanmasi, Fovizm'in estetik yaklasiminin temel bir 6zelligi olup, izleyiciyi

renklerin ve bi¢cimlerin duygusal etkisine yonlendirmektedir.

Fovist sanat, genellikle modern yasamin karmasasina karsi insana dair temel
duygular1 6n plana ¢ikarmayr amaglamistir. Bu baglamda, eserlerde anne-gocuk
iligkisi gibi evrensel temalar araciliiyla sefkat, koruma ve sevgi gibi duygusal baglar
islenmistir. Bu temalar, zamansiz ve evrensel nitelikler tasir, bu nedenle eserler,
giinliimiiz izleyicisine de gii¢lii bir duygusal bag sunar. Fovizm, duygularin ve insan
iligkilerinin 0ziinli, soyutlanmis formlar ve renklerle ifade ederek, her donemin
izleyicisine hitap edebilecek bir sanat dili gelistirmistir. Bu noktada arastirmacinin
annelik baglaminda degerlendirilebilecek eserlerinde yer alan anne-gocuk iliskisi,
yalnizca biyolojik bir bag degil, ayn1 zamanda sefkat, giiven, koruma ve duygusal
aktarim gibi temel insani degerlerin gorsel temsili olarak ele alinmaktadir. Annenin
bedensel varlig1 bir siginak olarak resmedilirken; g¢ocuk figiirleri bu giivenli alan
icerisinde dingin bir teslimiyetle betimlenmistir. Renklerin sembolik kullanimi bu
iliskideki duygusal yogunlugu ve yasamin siirekliligini destekler niteliktedir. Tiim
kompozisyonlarda vurgulanan temel unsur, annenin ¢ocuga yalnizca fiziksel degil,
ayn1 zamanda ruhsal bir dayanak olusturmasi ve bu bagin evrensel bir anlam tasiyarak
zamana ve mekana yayilan bir aidiyet hissi yaratmasi olarak 6zetlenebilir. Figlirlerin
cevresini saran konturlar da bigimsel a¢idan figiirleri arka plandan ayirirken sembolik
anlamda da figiirler arasindaki bag1 goriiniir kilar. Bu yoniiyle konturlar, hem ayrimi
hem de bagi temsil eden ikili bir anlam tasir; figiirii diinyadan ayirirken, onu

anlamlandiran baglam icinde tutar.
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Anne-¢ocuk konulu resimlerin yani1 sira aragtirmacinin resmettigi peyzajlar da
fovist anlayisin renk anlayisiyla dogrudan iliskilidir. Bu sebeple her bir
kompozisyonda, doga ya da kent peyzaj1 yalnizca betimsel bir zemin degil; sanat¢inin
i¢sel diinyasini yansitti1 bir ylizey olarak karsimiza ¢ikar (Resim 51, 52, 53, 54).
Ozellikle at figiirlii resimlerde, figiiriin yalniz konumlandirilmasi, dramatik gokyiizii
ve ekspresif firca darbeleriyle birleserek yalmizlik, bekleyis ya da ozgiirliik gibi
duygular1 ¢agristirir (Resim 53, 54). Diger yandan, kent dokusunu neon yesil bir
atmosferle sunan calisma, ger¢ekligin algisal olarak bozuldugu bir diizlemde, yapaylik
ve gerilim hissi uyandirir (Resim 52). Fovist tavra uygun sekilde, renkler dogay1 taklit
etmez; tersine, duyguyu gorsellestiren araclara doniisiir. Bu baglamda, resimlerdeki

0z, gorsel gercekeilikten ziyade, izleyicide yaratilan i¢sel yankiya odaklanir.

Modern ¢agda, renklerin sembolik anlamlar1 ve duygusal etkileri, sanatin en
giiclii ifade araglarindan biri olarak varligini siirdiirmektedir. Bu baglamda, s6z konusu
resimlerde renklerin bilingli bir sekilde kullanimi, modern Fovizm yorumunun bir
yansimas1 olarak degerlendirilebilir. Fovist sanat¢ilar, kompozisyonlarin1 gereksiz
ayrintilardan arindirarak, 6ziine indirgemeyi amaglamiglardir. Benzer bir yaklagim, bu
caligmalarda da goriilmektedir; figiirler ve renkler, fazla detaydan kacinilarak, sade bir
bicimde bir araya getirilmistir. Aldogan’in eserlerindeki 6z ise, ilk bakista figiirlerin
belirgin konturlarla tanimlandig1 bi¢imsel bir diizen gibi goriinse de, aslinda esas vurgu
duygunun aktarilmasidir. Bi¢im, bu duyguyu iletmenin araci olarak islev goriir.
Dolayisiyla bu eserlerde bi¢cimsel yap1 dnemlidir, ancak resimlerin 6ziinii belirleyen

sey, aktarilan duygudur.

Eserler, Fovizm’in renk ve kompozisyon anlayisini modern bir perspektifle
yeniden ele alarak, glinlimiiz sanat anlayistyla iligkilendirilmistir. Renklerin duygusal
etkileri, figiirlerin yalin ve igten anlatimiyla birleserek, Fovizm'in ¢agdas bir yansimasi
olarak izleyiciye sunulmaktadir. Bu resimler, izleyiciyi dogrudan duygusal bir
deneyime davet ederken, ayni zamanda Fovist sanat anlayisinin zamansizligimni ve
giiclinii de hissettirmeyi amaglamaktadir. Sanat¢ilar, renklerin giiciinden yararlanarak,
izleyicide gii¢lii bir duygusal yanki uyandirmay1 hedeflemislerdir. Biitiinciil bir bakisla
arastirmacinin resimleri incelendiginde, Fovist etkiler tasiyan bircok eserle anlamli
bigimde iliskilendirilebilecegi goriiliir. Ornegin, sar1 rengin bebek figiiriiyle birlikte
yasam, umut ve maneviyat arasinda bir bag kurdugu ¢alismada, Gauguin’in “Sar1 {sa”

adli eserinde sartya yiikledigi ruhsal derinlikle benzerlik vardir (Resim 34). Kent

72



peyzajlarini konu alan ¢alismalarda ise Derain’in “Charing Cross Kopriisii” adli Fovist
yapitiyla bigcimsel paralellikler dikkat ¢eker. Derain’in dogadan kopuk, ritmik renk
kullanim1 ve belirgin ¢izgisel yapt burada da hissedilir; abartili renkler, modern
yasamin karmasasini ve yapayligini yansitan bir gorsel etkisi yaratir (Resim 28). Bu
yaklagim, Fovistlerin renkleri dogadan bagimsiz ve duygusal bir ara¢ olarak kullanma
anlayistyla ortiismektedir. Ote yandan, yalmz birakilmis bir at figiiriiyle olusturulan
kasvetli atmosfer, Picasso’nun “Yash Gitarist” adli eserinde goriilen melankoli,
yoksunluk ve varolugsal kirilganlikla ortiisiir (Resim 27). Mavi ve gri tonlarin
hakimiyeti, figiirin yalmizligi ve big¢imsel sadelik, her iki yapitin da duygusal
derinligini giiclendirir. Tiim bu Ornekler, Fovist anlayisin renklerin ifade giiciine
verdigi Onemin, arastirmacinin resimlerinde nasil yeniden ve 06zglin bi¢imde

yorumlandigini gostermektedir.

Resim 42. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 100x80 cm, 2023.
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Resim 43. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 100x100 cm, 2023.
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Resim 44. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 80x80 cm, 2023.
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Resim 45. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 100x100 cm, 2023.

Resim 46. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 25x25 cm, 2023.
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Resim 47. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 80x60 cm, 2023.
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Resim 48. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 100x80 cm, 2023.
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Resim 49. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 80x60 cm, 2023,
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Resim 50. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 100x100 cm, 2023.

Resim 51. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 60x80 cm, 2023.
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Resim 52. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 25x25 cm, 2023.

Resim 53. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 25x25 cm, 2023.

Resim 54. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 25x25 ¢m, 2023,
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Resim 56. Seda Dartepe Aldogan, T.U.A.B, 25x25 cm, 2025.
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5. SONUCLAR VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Fovizm, 20. yiizyilin baslarinda, sanatin geleneksel sinirlarini agarak, renklerin
ozgiirce kullanildig1 ve bigimlerin duygusal ifade i¢in yeniden sekillendirildigi bir
sanat hareketi olarak ortaya ¢ikmigtir. Fovist sanatgilar, renklerin dogadaki gergek
tonlarindan bagimsiz bir sekilde kullanilabilece§ini savunmus ve bu sayede sanatin
duygusal anlatim giiciinii artirmislardir. Fovizm’in, renklerin bir anlatim araci olarak
ele alinmasi ve estetik ile duygusal etkiler yaratmak amaciyla kullanilmasi, modern

sanatin gelisimine 6nemli katkilar sunmus ve giinlimiize kadar etkilerini stirdiirmustiir.

Bu arastirma, Fovizm'in renk anlayisinin giiniimiiz sanatinda hala etkili
oldugunu ve sanatgilarin igsel diinyalarini 6zgiirce ifade etmelerine olanak tantyan bir
miras biraktigini gostermektedir. Fovizm, yalnizca kendi donemiyle sinirli kalmamus,
ayni zamanda digavurumculuk, soyut sanat ve ¢agdas sanat gibi hareketlere ilham
vermistir. Bu akim, sanatin bireysel duygulara ve sanat¢cinin 6znel bakis agisina
dayanmas1 gerektigini savunarak, geleneksel sanat anlayisindan radikal bir kopus

gerceklestirmistir.

Fovizm’in bigimsel 6zgiirliigli ve dogay1 yeniden yorumlama anlayisi, cagdas
sanat pratiklerinde gii¢lii bir sekilde yanki bulmaktadir. Bu arastirma, Fovizm’in
sanatcilara duygusal ve estetik Ozgiirlilk taniyan bir dil sundugunu ve bu dilin

etkilerinin glinlimiiz sanat ile iliskilendirilebilecegini ortaya koymustur.

Sonug olarak, Fovizm yalnizca bir sanat hareketi olarak degil, ayn1 zamanda
sanata bireysel 0zgiirliik, yenilik ve duygusal ifade imkan1 getiren devrim niteliginde
bir anlayis olarak degerlendirilmelidir. Bu hareketin mirasi, sanat diinyasinda estetik
bir 6zgiirliik alan1 yaratmis ve bu 6zgiirliik, ¢agdas sanat pratiklerinde hala 6nemli bir
etki olarak varligini stirdiirmektedir. Fovizm’in giinlimiizde, hem sanatsal hem de

toplumsal bir ifade araci olarak ele alinmasi, sanatin evrensel degerlerine ve bireysel

82



yaraticiligin giiciine dair 6nemli bir perspektif sunmakta ve bu akimin hem tarihsel

hem de ¢agdas anlamda derinlemesine incelenmesini gerekli kilmaktadir.

5.2. Oneriler

Fovist renk ve bigim anlayisinin cagdas sanat uygulamalarindaki izlerinin daha
derinlemesine arastirilmasi, bu sanat akimmin giiniimiizde de etkin bir sekilde
yasatilmasini saglayabilir. Bu baglamda, Fovizm’in renk ve form anlayisinin,
giiniimiiz sanat pratiginde nasil yeniden sekillendigi ve hangi sanatsal disiplinlerde
etkili oldugu tizerine yapilacak kapsamli arastirmalar, sanatin evrimindeki 6nemli bir

asamanin anlagilmasina katki saglayacaktir.

Disiplinlerarasi ¢aligmalarin tesvik edilmesi, Fovizm'in farkli sanat ve tasarim
alanlarindaki etkilerini daha genis bir perspektiften inceleme olanagi taniyacaktir.
Ozellikle dijital sanat ve multimedya projelerinde, Fovist anlayisin yaratici bir sekilde
yeniden yorumlanmasi, bu akimin modern teknolojilerle harmanlanarak yeni bir
baglama taginmasin1i miimkiin kilacaktir. Gliniimiiziin hizli degisen sanatsal iiretim
ortaminda, dijital araglarin ve multimedya platformlarinin kullanimi, Fovizm’in
estetik prensiplerinin giincel sanat diinyasinda nasil bir doniisiim gecirdigini gozler

Ontne serebilir.

Son olarak, Fovizm’in tarihi ve estetik baglamda sundugu bicimsel yaklasim
ile gliniimiiz sanat eserleri arasindaki iligskiyi kurmaya yonelik bir aragtirma, farklh
donemlere ait eserler arasindaki baglarin ortaya konmasini saglayacaktir. Bu baglamda
yapilacak bir ¢oziimleme, Fovizm’in tarihsel onemi ile cagdas sanat arasindaki
kopriilerin daha 1yi anlagilmasina olanak taniyacaktir. Boylece, bu arastirma, hem
sanatsal mirasin korunmasina katki saglamak hem de ¢agdas sanata yeni perspektifler

sunmak amaciyla 6nemli bir adim olacaktir.

Bu arastirma, Fovizm’in ¢agdas sanat lizerindeki etkilerini ve bu etkilesimin
arastirilmasina yonelik bir yol haritas1 sunacagi icin dnemlidir. Hem teorik hem de
uygulamali bir inceleme ile Fovizm’in ¢agdas sanat ile iligkisinin ortaya konulmasi,

hem akademik, hem de pratik a¢idan degerli bir katki saglayacaktir.
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