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ONSOZ

2011 yilinda baglayan Suriye savasi, modern Suriye tarihinin en kritik doniim
noktalarindan birini olusturmustur. Bu savasin etkileri yalnizca siyasi ve toplumsal
alanlarla smirli kalmamis, ayni zamanda kiiltiirel ve edebi yapiyr da derinden
etkilemistir. Savas sonucunda milyonlarca Suriyeli iilkelerini terk etmek zorunda
kalmis; geride aci, kayip ve travma yiiklii bir hafiza birakarak farkl iilkelere goc
etmislerdir. Bu biiylik goc¢ dalgasi icinde, yasanan savas ve siirgiin deneyimini edebi
iretime donlistiiren yazarlar ortaya ¢ikmis ve boylece modern Suriye mehcer edebiyati

olusmustur.

Bu edebiyat, vatani artik sadece cografi bir alan ya da siyasi bir sinir olarak
degil; hafiza, 6zlem, ac1 ve kimligin i¢ ice gectigi sembolik bir yap1 olarak ele
almaktadir. Yitik vatan; bazen yikim ve kaybin hafizasi, bazen ulasilamayan bir diis,
bazen de uzaktan yankilanan igsel bir ses olarak tezahiir etmektedir. Edebi metinler,
yikilmis sehirlerden zorunlu go¢ yolculuklarina, oradan da siirgiin hayatinin giindelik

ayrintilarina kadar uzanan genis bir deneyim alanini yansitmaktadir.

Bu baglamda mehcer edebiyati, kimlik, aidiyet ve hafiza gibi temel sorularin
merkezinde yer almakta; yazarin bir yandan kaybolmus vatana ait olma duygusunu
korumaya calisirken, diger yandan yeni yasam kosullarinda kendini yeniden inga etme
cabasini ortaya koymaktadir. Boylece vatan imgesi, sabit bir gerceklikten ziyade

stirekli degisen, pargali ve yeniden kurulan bir anlam alanina dontismektedir.

Bu ¢alisma, modern Suriye mehcer edebiyatinda vatan imgesini se¢ilmis edebi
metinler Gzerinden incelemeyi amaclamakta; bu imgenin duygusal, sembolik ve
kiiltiirel boyutlarini analiz ederek savas ve go¢ deneyiminin edebi yansimalarini ortaya
koymay1 hedeflemektedir. Ayrica edebiyat ile toplumsal gergeklik arasindaki iligkiyi
goriiniir kilarak, yazinin hafizayi nasil korudugunu ve insan deneyimini nasil yeniden

anlamlandirdigin1 degerlendirmektedir.

Bu c¢alismada ele alinan konu, literatiirde daha once kapsamli bi¢imde
incelenmemis olmasi1 bakimindan 6zgiin bir nitelik tasimaktadir. Arastirmaya konu
olan yazarlar ve olaylarin tamaminin giincel ve modern doneme ait olmasi, haklarinda
heniiz yeterli sayida akademik kitap ve makale yayimlanmamis olmasina yol agmustir.

Bu nedenle calisma kapsaminda veri toplama silirecinde giivenilir internet



kaynaklarindan yararlanilmistir. S6z konusu kaynaklar, yazarlarin biyografik bilgileri,
eserleri ve glincel faaliyetlerine iliskin en erisilebilir ve giincel verileri sunmasi
bakimindan tercih edilmistir. Bu durum, arastirmanin hem cagdas edebi {liretimi ele
almasini hem de hentiz akademik literatiirde yeterince yer bulmamis isimleri goriiniir

kilmasini saglamaktadir.

Beni yetistirerek bugiinlere getiren, ilim yolculugumda desteklerini ve
dualarini esirgemeyen anne ve babama; zor giinlerimde yanimda olan kardeslerime ve
tiim aileme slikranlarimi sunarim. Ayrica her zaman yol gosteren ve tecriibelerini
bizimle paylasan danigmanim ve degerli hocam Dog¢. Dr. Hesham MOTAVA’ya
sonsuz siikranlarimi sunuyorum. Tezimi hazirlamamda degerli goriisleriyle bana
destek olarak yardimlarmi esirgemeyen Edanur KOCA ve Sinem COSKUN' a

tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu calismanin hazirlanma siirecinde degerli katkilarini esirgemeyen Sayin
Abdulkerim SAYILGAN Hocama igten tesekkiirlerimi sunarim. Calismamu titizlikle
okuyarak ozellikle dil bilgisi ve ifade hatalarmin diizeltilmesi konusunda sundugu
yapici elestiriler ve rehberligi, metnin akademik niteliginin gelismesine 6nemli 6l¢iide
katki saglamigtir. Ayrica ¢aligmami degerlendirme nezaketini gosteren ve kiymetli
gortisleriyle akademik gelisimime katkida bulunan degerli jiiri tiyeleri Prof. Dr. Senem
CEYLAN ve Do¢. Dr. Yilmaz FIDAN hocalarima da en icten tesekkiirlerimi ve
stikranlarim1 sunarim. Kendilerine nazik destekleri, yapict degerlendirmeleri ve

degerli geri bildirimleri i¢in minnettarim.

Calismamda incelenen eserlerin fiziki erisim kisitliliklar1 nedeniyle, kendi
kaleme aldiklar1 kitaplarin PDF kopyalarini sahsi arsivlerinden benimle paylasarak
aragtirmama dogrudan katki saglayan Saym Dr. Aslam JANKIR ve Saym Dr. Amer
Halil EL CERRAH’a, bu degerli akademik desteklerinden dolay1 tesekkiirlerimi

sunarim.

Bu ¢alismanin hazirlanmasi siirecinde maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen ilim
Yayma Cemiyeti Balikesir Subesi’ne; basta kiymetli hocalarrm Seyhmus INAL ve
Omer Faruk DURAK olmak iizere, bilgi ve tecriibeleriyle bana rehberlik eden tim
hocalarima; ayrica calisma silirecinde yanimda olan ve desteklerini esirgemeyen

arkadaslarima giikranlarimi ve en igten tesekkiirlerimi sunarim.

BALIKESIR, 2026 YASER ABDULHALIK



OZET
MODERN SURIYE MEHCER EDEBIYATINDA VATAN IMGESI
ABDULHALIK, Yaser
Yiiksek Lisans, Temel islam Bilimleri Anabilim Dal
Tez Danismani: Do¢. Dr. Hesham MOTAWA
2026, 151 Sayfa

Bu ¢alisma, modern Suriye Mehcer Edebiyatinda vatan imgesini incelemistir.
Calisma, Son yillarda Suriye toplumunun yasadigi siyasal ve toplumsal doniigiimler
baglaminda, insani deneyim ile edebi biling arasindaki derin etkilesimi yansitan temel
meselelerden biri olarak ele almaktadir. Aragtirma, Suriye go¢ edebiyatinin yalnizca
ulusal edebiyatin cografi sinirlar disindaki bir uzantis1 olmadigini; aksine yazarlarin,
bireysel 6zlem ile kolektif hafizanin i¢ ice gegtigi, duygusal ve siyasal boyutlarin
sanatsal bir yap1 i¢inde birlestigi sembolik bir vatan tasavvurunu yeniden insa ettikleri

0zglin bir yaratici biling alani olusturdugunu ileri siirmektedir.

Arastirma, kuramsal ¢ercevesini edebi imge kavramu lizerine insa etmekte; bu
kavrami geleneksel benzetme sinirlarini asan, dilsel ve sembolik araglarla kurulan
bituncul bir estetik yapi olarak degerlendirmektedir. Bunun yaninda go¢ edebiyati,
deneyiminin bir iiriinii olarak ele alinmakta; gerceklik ile hafiza, kaybedilen vatan ile
hayal edilen vatan arasindaki gerilimler bu baglamda incelenmektedir. Arastirma Ote
yandan, Suriye’nin tarihsel cografi ve siyasi arka planina dayanarak, bu g¢esitliligin
yazarlarin edebi hayal diinyasinda vatan imgesinin olusumuna nasil katki sagladigini

ortaya koymaktadir.

Uygulamali boliimde ise vatan imgesi Ui temel edebi tiir {izerinden
incelenmektedir: roman, siir ve kisa hikaye. Romanlarda vatan, ge¢mis ile simdi
arasinda kurulan ¢ok yonli bir anlat1 igerisinde, kolektif hafizanin bir yansimasi olarak
ortaya ¢ikmakta; mekan ise anlatinin merkezi bir unsuru héline gelmektedir. Siirde
vatan imgesi, yogun sembolizm ve duygusal anlatim aracilifiyla ifade edilmekte;
Ozlem, giiclii bir estetik enerjiye doniismekte ve doga unsurlar1 vatanin yerini alan
semboller olarak kullanilmaktadir. Kisa hikdyede ise vatan, giindelik hayatin kiigiik
ayrintilar1 ve yogun anlatim teknikleri aracilifiyla temsil edilmekte; bireysel

deneyimin derinligi ¢arpici ve etkili bir bigimde yansitilmaktadir.



Arastirma sonuglari, modern Suriye go¢ edebiyatinda vatan imgesinin sabit ve
tek boyutlu olmadigini; aksine 6zlem ile kayip, ideal ile elestiri, ge¢mis ile simdi
arasinda degiskenlik gosteren ¢ok yonll bir yapi sergiledigini ortaya koymaktadir.
Bunun yani sira edebi tiirler arasindaki farkliliklarin, vatanin temsil bigimlerini
cesitlendirdigi ve bu sayede go¢ deneyiminin karmagikligini yansitan zengin bir imge
ag1 olusturdugu goriilmektedir.

Sonug olarak, modern Suriye go¢ edebiyati vatani yalnizca tasvir etmekle
kalmamis, onu cografi sinirlar1 asan, hafiza ve duygular i¢inde var olan sembolik bir

alana doniistiirmistiir. Bu yoniiyle vatan, kimlik, aidiyet ve insanin mekanla kurdugu

iliskinin merkezinde yer alan ¢ok yonlu bir kavram olarak yeniden tanimlanmustir.

Anahtar kelimeleri: Arap Dili ve Edebiyati, Go¢ Edebiyati, Suriye Edebiyatt,
Suriye Modern Gég Edebiyati, Edebi Imge, Vatan Imgesi.
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ABSTRACT

THE IMAGE OF THE HOMELAND IN MODERN SYRIAN DIASPORA
(MAHJAR) LITERATURE
ABDULHALIK, Yaser
Master Thesis, Department of Basic Islamic Sciences Advisor
Assoc. Prof. Hesham MOTAWA
2026, 151 Pages
This study explores the image of the homeland in modern Syrian diaspora
literature, approaching it as one of the central themes that reflects the profound
interplay between human experience and literary consciousness within the context of
the political and social transformations that Syrian society has undergone in recent
years. It argues that Syrian diaspora literature is not merely an extension of national
literature beyond geographical borders; rather, it represents a distinct creative sphere
in which writers reconstruct the notion of the homeland as a symbolic entity—one
where individual longing intertwines with collective memory, and where emotional

and political dimensions converge within a unified artistic structure.

The study builds its theoretical framework on the concept of the literary image,
treating it not as a simple figure of speech, but as an integrated aesthetic construct
shaped through linguistic and symbolic means that transcend traditional modes of
representation. Within this framework, diaspora literature is examined as a product of
displacement, marked by the tension between reality and memory, and between the
lost homeland and the imagined one. In addition, the study draws upon the historical,
geographical, and political background of Syria to demonstrate how this complex
context contributes to shaping the image of the homeland in the literary imagination

of writers.

The analytical section investigates the image of the homeland across three
major literary genres: the novel, poetry, and the short story. In novels, the homeland
emerges as a multilayered narrative space situated between past and present, reflecting
collective memory, while place itself becomes a central element of the narrative
structure. In poetry, the image of the homeland is expressed through dense symbolism
and emotional intensity, where longing transforms into a powerful aesthetic force, and
natural elements serve as symbolic substitutes for the homeland. In short stories, the

homeland is represented through the minute details of everyday life and through

vii



condensed narrative techniques, offering a striking and profound depiction of

individual experience in exile.

The findings of the study reveal that the image of the homeland in modern
Syrian diaspora literature is neither fixed nor singular; rather, it is a dynamic and
multilayered construct that oscillates between longing and loss, idealization and
critique, past and present. Furthermore, the differences among literary genres
contribute to diversifying the representations of the homeland, thereby creating a rich

network of images that reflect the complexity of the diasporic experience.

In conclusion, modern Syrian diaspora literature does not merely depict the
homeland; it reimagines and reconstructs it as a symbolic space that transcends
geographical boundaries, existing within memory and emotion. In this sense, the
homeland is redefined as a multifaceted concept situated at the intersection of identity,

belonging, and the human relationship with place.

Keywords: Arabic Language and Literature, Diaspora Literature, Syrian
Literature, Modern Syrian Diaspora Literature, Literary Image, Image of the

Homeland.
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Problemi (Konusu)

Modern Suriye mehcer edebiyati, go¢ ve siirglin deneyimleri etrafinda
sekillenen Onemli bir edebi mecra teskil etmektedir. Bu edebiyatin merkezinde yer
alan vatan kavrami, sadece cografi bir mekan1 degil; kimlik, aidiyet, 6zlem ve kayip
gibi ¢cok yonll anlamlari icermektedir. Ancak bu kavramin literatiirde bu doniisimii
biitiinciil ve sistematik bir perspektifle ele alan calismalarin eksikligi dikkat
cekmektedir. Bu arastirma, modern Suriye mehcer edebiyatinda vatan imgesinin nasil
temsil edildigi, hangi anlam boyutlariyla yiiklendigi ve bu imgenin gé¢ deneyimiyle

nasil sekillendigi problematigine odaklanmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calisgmanin amaci, modern Suriye mehcer edebiyatinda vatan imgesinin
edebi metinlerde nasil kurgulandigii ve donistiigiini ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda, mehcer yazarlarinin eserlerinde vatanin bir hatira, ideal, kayip ya da

yeniden kurulan bir kimlik alani olarak nasil temsil edildigi analiz edilecektir.

1.3.  Arastirmanin Onemi

Bu arastirma hem Arap edebiyat: hem de mehcer ¢alismalar1 agisindan 6nemli
bir boslugu doldurmay1 hedeflemektedir. Modern Suriye mehcer edebiyati, 6zellikle
son yillarda artan go¢ hareketleri baglaminda daha da giincel bir hale gelmistir. Bu
baglamda, vatan imgesinin incelenmesi, gogmen bireylerin kimlik insas1 ve aidiyet

duygularinin anlasilmasina katki saglamaktadir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Bu ¢aligmada asagidaki varsayimlar esas alinmaktadir:



o Modern Suriye mehcer edebiyatinda vatan imgesi, gé¢ deneyimiyle dogrudan
iliskilidir.
e Vatan, mehcer yazarlari tarafindan ¢ogunlukla idealize edilmis veya nostaljik

bir bicimde temsil edilmektedir.

e Mehcer edebiyatinda vatan kavramu, fiziksel bir mekandan ziyade duygusal

ve sembolik bir anlam tagimaktadir.

e Yazarlarin bireysel deneyimleri, vatan imgesinin sekillenmesinde belirleyici

rol oynamaktadir.

15. Arastirmanin Smirhhiklan

Arastirma, 2011 sonrasi siiregte kaleme alinan, Tiirkiye’de nesredilen ve
modern donemi temsil eden secilmis Suriye mehcer yazarlarmin eserleriyle
siirlandirilmistir. Tiir bakimindan ise inceleme; siir, roman ve kisa hikaye tirleri
tizerine yapilmistir. Cografi ve kiiltiirel ¢erceve olarak Suriye mehcer edebiyati odak

noktasina alinmis, diger Arap mehcer edebiyatlari ise kapsam diginda birakilmustir.

1.6. Tammlar

Vatan: Bu ¢alismada vatan, yalnizca cografi bir mekan (iilke, toprak, sinirlar)
olarak degil, bireyin aidiyet hissettigi, kimligini insa ettigi, hafizasini sakladigi, 6zlem
duydugu, bazen de travmatik bir iligki i¢inde oldugu kiiltiirel, psikolojik ve varolussal

bir alan olarak tanimlanmaktadir.

Imge: Edebi metinlerde bir nesneyi, kavrami veya duyguyu metaforik ve
sembolik duzlemde, ¢agrisimlarla, benzetmelerle ve sembollerle ifade eden dilsel
birimdir. Bu ¢alismada imge, vatanin soyut ve somut yonlerinin edebi dil araciligiyla

yeniden insa edilmesi anlaminda kullanilmaktadir.

Mehcer (Surgun/Gog) Edebiyati: Bireylerin veya topluluklarin zorunlu
olarak dogduklar topraklardan ayrilmalar1 sonucunda, bu ayriligin yarattig: kiiltiirel,
psikolojik ve sosyolojik deneyimleri konu alan edebiyat tiiriidiir. Bu ¢alismada,
Suriyeli yazarlarin savas nedeniyle iilkelerini terk etmeleri ve bu siireci edebl metinlere

tagimalar1 baglaminda ele alinmaktadir.



Hafiza: Bireyin veya toplumun ge¢mise dair yasantilarini, bilgilerini ve
deneyimlerini depoladigi, yeniden yapilandirdigi ve anlamlandirdigi zihinsel ve
kiltiirel alandir. Vatanin yikima ugramasina ragmen nasil canli tutuldugunu anlamada

temel kavramdir.

Aidiyet: Bireyin kendini bir gruba, mekana veya degerler sistemine ait
hissetmesi durumudur. Bu calismada vatanla kurulan bagin duygusal, kiiltiirel ve

varolugsal boyutlarini ifade etmektedir.

Surgun: Bireyin dogdugu, bliyiidiigl, aidiyet hissettigi topraklardan zorunlu
olarak ayr1 diismesi halidir. Suriyeli yazarlarin ve roman kahramanlarinin ic¢inde

bulundugu varolussal durumu tanimlamaktadir.

Direnis: Baski, zuliim veya iggal karsisinda bireyin veya toplumun gosterdigi
kars1 koyus, miicadele ve onur miicadelesi ve varolussal bir durus. Bu ¢aligmada vatan

imgesinin aktif ve direnen yoninu ifade etmektedir.
Ozlem (Hasret): Bireyin ayr1 kaldig1 bir mekéna, kisiye veya ge¢mise
duydugu derin 6zleyis, vatan hasretidir. Mehcer edebiyatinin temel duygusal

dinamiklerinden birini olusturmaktadir.

Nostalji: kaybedilen zamana ve mekana duyulan estetik geri doniis arzusudur.

Mehcer edebiyatinda vatan imgesini besleyen temel duygulardan biridir.



2. iLGILIi ALANYAZIN

2.1.  Kuramsal Cerceve

Modern Suriye mehcer edebiyatinda vatan imgesi, gog, siirgiin ve kimlik
ekseninde sekillenen ¢ok yOnli bir yapidir. Bu baglamda vatan, yalnizca fiziksel bir
mekan degil, bireyin aidiyet kurdugu, hafizasini tasidig1 ve duygusal olarak yeniden

insa ettigi bir anlam alanidr.

Mehcer edebiyati, 6zellikle zorunlu go¢ deneyimiyle birlikte, vatani ¢ogu
zaman kaybedilmis, idealize edilmis ya da par¢alanmis bir unsur olarak sunar. Bu
durum, bireyin kimlik algisin1 da dondstiiriir ve ¢ok yonlil bir kimlik yapisinin ortaya

¢ikmasina yol acar.

Ayn1 zamanda kolektif hafiza ve travma kavramlari, vatan imgesinin
olusumunda belirleyici rol oynar. Savas ve siirgiin deneyimleri, vatanin edebi
metinlerde ¢ogu zaman nostalji, yikim ve 6zlemle i¢ ice temsil edilmesine neden olur.
Bu cercevede vatan imgesi, bireysel deneyim ile toplumsal gercekligin kesigim

noktasinda sekillenen dinamik bir yap1 olarak degerlendirilebilir.

2.2.  Tllgili Aragtirmalar

Modern Suriye mehcer edebiyatinda vatan imgesi ile alakali dogrudan bu
baslig1 tagiyan miistakil bir caligmaya rastlanmamais olsa da ancak vatan kavrami veya

Suriye goc¢ edebiyati ile alakali sinirli eserler bulunmaktadir:

Akaydin, B. (2023). Suriye Savasinda Bir Kadin Edebiyatc1: Ibtisim Sakds,
Hayati, Eserleri ve Beynel Hiydm (Cadirlar Arasinda) Adli Eseri Uzerine. Gog
Olgusunun Modern Arap Edebiyatina Etkileri Uluslararasi Sempozyumu (bildiri).

Marmara Universitesi.

Alioglu, A. (2023). Suriye GO¢ Edebiyatinda Agit. Yayimlanmamis Yuksek

lisans tezi, istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis(.



Uzunyaylali, M. E. (2019). Endiiliis Arap Siirinde Vatan Temasi.
Yaymmlanmamus Yiksek lisans tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitlisu.

Yildiz, S. (2021). Namik Kemal ve Siileyman Nazif’in Siirlerinde Vatan
Mefhumu. Yayimlanmamis Yiksek lisans tezi, Siirt: Siirt Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitisu.

Yusuf, O. (2022). Sair Enes ed-Dagim ve Siirlerinde Gogiin Etkisi: “Ibrahim”
Divani Ornegi. In islam ve Yorum VI Sempozyumu (Cilt 2, ss. 313-343). Malatya:
Ensar Nesriyat.



3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma paradigmasi cergevesinde tasarlanmistir.
Calismada, modern Suriye mehcer edebiyatinda vatan imgesinin nasil kuruldugunu
ortaya koymak amaciyla betimleyici ve yorumlayici (interpretatif) bir yaklagim
benimsenmistir. Verilerin ¢6ziimlenmesinde dokiiman analizi, metinler aras1 okuma
ve nitel igerik analizi tekniklerinden yararlanilmistir. Bu dogrultuda ¢alisma, edebi
metinlerin yalnizca yiizeysel anlamlarini degil, ayn1 zamanda ontolojik ve estetik
boyutlarint da ac¢iga cikarmayr hedefleyen derinlemesine bir inceleme niteligi

tasimaktadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini modern Suriye mehcer edebiyati olusturmaktadir. Bu
evren, Ozellikle gog, slirglin ve kimlik temalar1 etrafinda sekillenen cagdas edebi
uretimi kapsamaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise, bu genis evren igerisinden amagl
ornekleme yontemi ile secilen siir, roman ve kisa hikdye metinlerinden olugmaktadir.

Ornekleme dahil edilen eserlerin se¢ilmesinde su dl¢iitler dikkate alinmustir:

. Vatan, go¢ ve siirgilin temalarini1 dogrudan ve belirgin sekilde islemesi,
. Modern Suriye mehcer edebiyatini temsil edebilecek nitelikte olmast,
. Farkl1 edebi tiirleri (siir, roman, kisa hikaye) kapsayarak karsilastirmali

analiz imkani sunmas,

. Metinlerde vatan imgesinin estetik ve tematik acidan incelenmesine

elverisli zenginlikte olmasi.

Bu baglamda secilen yazar ve eserler, modern Suriye mehcer edebiyatinda
vatan imgesinin farkli bi¢cimlerde nasil insa edildigini ortaya koyabilecek temsil
giicline sahip ornekler olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla 6rneklem, tesadiifi degil;
arastirmanin amaci dogrultusunda bilin¢gli ve kuramsal temellere dayali olarak

belirlenmistir.



3.3.  Veri Toplama Araglar1 ve Teknikleri

Veri toplama araci olarak yazili kaynaklar kullanilmistir. Bu kapsamda edebi
metinler, akademik tezler, makaleler ve bildiriler incelenmistir. Arastirmada dokiiman

incelemesi ve nitel i¢erik analizi tekniklerinden yararlanilmistir.

3.4.  Verilerin Toplanma Stureci

Veriler, oOncelikle modern Suriye mehcer edebiyatina ait eserlerin
belirlenmesiyle toplanmistir. Ardindan vatan, gog, stirgiin ve kimlik temalarin1 igeren
metinler segilerek siniflandirilmistir. Secilen metinler tematik olarak okunmus ve

arastirma problemine uygun boliimler analiz edilmek {izere ayrilmistir.

3.5.  Verilerin Analizi

Toplanan veriler, nitel igerik analizi yontemiyle ¢Oziimlenmistir. Bu
dogrultuda metinlerde vatan imgesini olusturan temel temalar belirlenmistir. Bu

temalar baslica su sekilde siniflandirilmistir: 6zlem, kayip, travma, aidiyet ve hafiza.

Analiz siirecinde metinler yalnizca tematik agidan degil, ayn1 zamanda
baglamsal olarak da ele alinmistir. Bu kapsamda her metin, ait oldugu tarihsel,
toplumsal ve edebi baglam i¢inde degerlendirilmistir. Ayrica farkli edebi tiirlerde (siir,
roman ve kisa hikdye) vatan imgesinin nasil temsil edildigi karsilastirmali bir

yaklagimla incelenmistir.

Boylece vatan imgesinin farkli anlatim bigimleri, ortak ve ayrisan yonleriyle
birlikte ortaya konmus; modern Suriye mehcer edebiyatinda bu imgenin ¢ok yonli

yapist temellendirilmistir.

Toplanan veriler, nitel icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Metinlerde
vatan imgesini olusturan temalar (6zlem, kay1p, travma, aidiyet ve hafiza) belirlenmis
ve bu temalar ilizerinden yorumlanmistir. Analiz siirecinde metinler baglamsal olarak
odaklanmaktadir, vatan imgesinin farkli temsil big¢imleri karsilagtirmali olarak

temellendirilmistir.



4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Edebiyatta imge

Imge terimi, edebiyat, sanat, siyaset ve ekonomik alanlarda farkli anlamlar

tasidig1 gibi edebiyat arastirmacilar tarafindan da farkli tanimlamalar1 yapilmustir.

4.1.1. Imgenin tanim

Imge kelimesi, kokeni Fransizca (Akgay, 2019, s. 66) ve Latinceye (Oziidogru,
2023, s. 22) dayanan 'imge' kavrami, Tiirk¢cede farkli perspektiflerle tanimlanmastir,
Imgenin ham hali olarak nitelendirilebilecek olan imaji Karatas, Ansiklopedik
edebiyat terimleri sozliigiinde konuyla alakali Prof. Dr. Nurullah Cetin imgeyi bu
ifadelerle tanimlamistir:

“Imaj, dis diinyadan alinan malzemelerden yola ¢ikarak, onlarin cagristirdig1 izlenimler

ve algilarla i¢ diinyada, zihin de yani siijjede olusturulan gériintiiniin adidur. ... Bagka bir

bicimde ifade edersek imaj, varliklarin ve olaylarin bes duyuyla algilanan

gorliniimlerinin Gtesinde onlart fiziki niteliklerinin ¢agristirdigi soyut bigimleriyle
sunma ve bu yolla onlara sanatsal bir kalicilik saglama kaygisinin bir yansimasi olabilir

(Karatas, 2001, s. 207-208).”

Karatas, Ansiklopedik edebiyat terimleri sézliigiinde sair ve yazar Ozdemir
Ince’nin (D. 1936 M) imgeyi, nesnel gergekligin nesnel diinyanin 6znel yansimasi
olarak tanimi1 yaparken imgenin biri somut digeri soyut en azindan iki kelime arasinda
yapilan 6rnekseme yoluyla ortaya ¢iktigini ve olusturulurken en ¢ok mecaz, tesbih,

istiare, gibi edebi sanatlardan yararlandigini ifade etmistir (Karatas, 2001, s. 207-208).

Yukarida imge tanimi yapan her iki arastirmact da kelimenin koki
Fransizcadan geldigini hakkinda ittifak etmislerdir. Ancak Bayat (2006, s. 50): “Im-
kokiine, -ge yapim eki getirilerek tiiretilmistir. Isaret anlamina gelen im-, baska takilar
alarak benzer anlamli sozciikler tiiretir. Bunlardan biri imlemektir. Bu sozciiglin de
‘isaret etmek, dolayli anlatmak, ima etmek’ gibi karsiliklar1 vardir” ifade ederek imge

kelimenin Tiirkge kdkenli bir sozciik oldugunu sdyledi.

Arapcada ise, imge kelimesinin dilsel anlam1 ve karsilig1 bakimindan bakilirsa:

U 5 u= kokeninden olusan 3, <= kelimesidir. 3= kelimesi Arap literatiriinde bu



kavram iizerine farkli yaklasimlar gelistirilmistir. Ibn Manzr, Lisanu’l-Arab (1993-
1994, s. 473) sozliigiinde, Cenab-1 Hakk'in isimlerinden biri olan imgenin
tanimlarindan biri de L=<l Tasvir Eden’dir. Var olan tiim varliklar1 tasvir eden ve
duzenleyen, her birine kendisini digerlerinden ayiran 6zel bir goriintii ve form veren

anlaminda geldigini ifade etmistir.

Mecme‘u’l-lugat’l-Arabiyye tarafindan yayimlanan el- Mu‘cemu’l-Vasit’te
(2004, 5.528) _ s u= ortak kokiinden tiiremis olan (3, sa- ynpai- ) 3al) suret, tasvir
ve tasavvur kelimelerin anlamlari su sekilde aciklamistir:
8 5kas "S5 BlE a5 ) sla ol 8 llond o) guid iR 30 3 50 Oy 5N 85 anenall QUi 5 JSN: 35 slall”
S AN 8 alla s sa5aal atale s Tl ) glag s OB e a1 13 U £ 5005 ik et Sl 42D
" Jaadl
3 sall: Yicim(sekil) ve heykel, Kur'an-1 Kerim'de sdyle buyurulmaktadir: “Seni
yaratan, sana bigim veren, seni bir diuzene koyan O'dur, diledigi bigimde de sizi
bir araya getirdi”. Bir meselenin veya olayin goriintiisii, onun niteligi ve tiiridiir. Denir
ki, bu mesele ii¢ sekilde olabilir. Bir seyin goriintiisii, onun soyut oziiniin ve zihinde
veya akilda olusan hayalidir.
sl A g il of L Lan 523 51 LA Sl sl o Gl L2 8 sl 2 gt
" oaddl) gl e i H3ia
sl ¢ kalem, firga veya kamera kullanarak nesnelerin veya insanlarin
gdriintiisiinii bir tahtaya, duvara veya benzeri bir yere kazimak, bir nesneyi veya bireyi

tasvir etti.
40D (B4 e puaninl g Al o005 IS 585 gl AT i oS5 1) e
Ui bir sey veya durum i¢in sekil olusturmak ve onu hayal ederek imaji1 zihinde

canlandirmak.
Us=ile L= arasindaki farki daha iyi anlamak igin su iki 6rnek vermek miimkiindiir:

¥ SH3a: Bir durum(olay) tasvir etti, yani Detaylarini, ayrintilarim sdyleyerek

nitelemek.
el ) 5al onu goriintiisiinii hayal etti ve zihninde canlandirdi.

Hadisi serifi de Peygamberimiz sav. soyle buyurmustur: ‘‘Rabbim gece bana
geldi, en giizel suretiyle’’. ibnii'l-Esir bu hadis hakkinda sdyle bir agiklamada bulundu:

Araplarin sozlerinde imge kelimesi, bir seyin gercekliginin ve goriiniisiiniin ve



tasvirinin anlaminda karakteristiginin anlaminda kullanilir. Oyleyse hadiste gelenle
kastedilen, kendisine en iyi sifatiyla gelmesidir. Anlamin Peygamber’e, ‘‘Rabbim
bana geldi ve ben en giizel suretteydim’ soziine kadar gitmesi caizdir. ‘Suret’
kelimesinin bitin anlamlar1 Yiice Allah’a atfedilemez, Yiice Allah bundan
miinezzehtir (ibn Manz(r, 1993- 1994, s. 473).

Imge kelimesi Arapca’da kavram olarak anlamina bakildiginda:

Klasik Arap edebiyatinin 6nemli nesir yazarlarindan el-Céhiz, imge
kavramini bugiinkii anlamina yakin sekilde tanimlayan ilk edebiyat¢ilardandir. Lalall
el-Cahiz, el-Hayevan (1938, s. 131) isimli kitabinda siiri tanimlarken imgeyi soyle
ifade etti:

sisaill Ga uin g il (o G pa s dclia ) L)

Siir, bir tiretimdir, bir nevi dokuma ve tasvirden ibarettir, bu metin araciligiyla
anlasilir ki tasvirden kasit, anlam1 duyusal bir sekilde sunmay1 amaglayan ustaca bir
ifadedir. Bu sekilde, somutlagtirmanin 6nemini ve diisiinceyi, hareket ve biiylimeye
uygun duyusal bir resimle zenginlestirme etkisini kavramistir. Siire, okuyucunun
vazgecemeyecegi sanatsal ve estetik bir deger kazandirir. Siirin bir tiir tasvir oldugu
diisiiniildiiglinde, sairin siirsel yetenekleriyle okuyucunun zihninde gorsel bir imge
olusturmaya calistig1 anlasilir. Bu, tasvir ile duyusal sunum arasindaki iliskinin temel
dayanagidir. Yani imge tasvirden ibaret oldugunu sdyledi ve akilla idrak edilebilecek

olanlarin duyular yoluyla kavranabilir diislincesi savunmustur.

Dil, nahiv ve belagat alimi a5l sl Abdulkahir el-Curcant (6. 1078),
Esraru’l-Belaga adli eserinde siirlerde imgelerin olusumunda mana ve lafzin 6nemine
One surerek sairi bir ressamla benzeterek imgelerin gorsel yoniine dikkat ¢ekmistir.
Ayrica, siirdeki imgelerin gergeklik ve hayal tirlinii olma 6zelliklerini ele alir ve hayal
irtinii imgelerin okurun hayal giiciinii zorladig1 i¢in daha 6nemli oldugunu diistlincesi

ortaya atmistir. Bu ylizden imgeler, sairin sanatsal yaraticiligini zenginligi gosterir (el-

Curcani, 1954, s. 154-159).

wosSe a3l el Ahdar Aykiis’e gore imge kavrami, sanatsal veya siirsel
imgenin, yazarin duygularint okuyucuya aktaran, onun duygularin1 uyandiran, hayal
giiclinii harekete geciren, diisiinceleri ve hisleri araciligiyla onu etkileyen, bdylece onu
gerekli duygusal duyguyu veya psikolojik tepki yasamaya zorlayan edebi bir ifade
oldugunu ifade etti (Aykas , 1994, s. 80).
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Bahsi gegen imge kavrami herkes tarafindan kabul edilen bir tanitima ulagmak
olduk¢a zordur, ancak klasik donemindeki imge kavrami su sekilde Ozetlemek
miimkiindiir: eskiden imgeler, yazarlarin belirli bir anlatim tarzina bagli kalmalariyla
ortaya ¢ikan, kelime dizilisinin kalitesi ve ifadenin anlamlilig1 ve giizelligi iizerine
kurulu bir yapiydi. Imge anlami, eskiden belagat (retorik) ile iliskiliydi ve imgeleri
tesbih (benzetme), mecaz-1 miirsel, istiare (egretileme) ve kinaye seklinde
siniflandirdilar. Her ne kadar 'imge' terimini dogrudan kullanmasalar da ona anlam
kazandiran bu figiirlerle ifade sanat1 gelismis oldu. O donemin yazarlari hayalden ¢ok
edebi metinlerinin veya siirlerinin standart diizenlerine bagli kaliyorlardi. Ancak
modern elestirmenlere gore imge, yazarin gorislerini, diisiincelerini, duygularini ve
onun kisiligini yansitan bir aractir. imge, yazarin edebi deneyimini beslemek ve
aktarmak icin kullandig1 énemli bir aragtir. Imge, her yazarin digerlerinden farkini

ortaya koyan bir iz olarak kabul edilir.

Genel olarak bakildiginda Arap elestirmenler ve yazarlarin imgeyle ilgili
aciklamalar1 daha ¢ok tasvir acisindan benzerlik géstermektedir. Yazarin olusturdugu
imgeler okuyucu arasinda ¢esitli canlandirmalara ara¢ olusturmaktadir. Bu durumda
imgenin amaci, tasvir yoluyla olusturulan bu canlandirmanin okuyucunun zihninde
olugmasini saglar, 6zetle imge, yazarin tiim duygularini, dogrudan dogruya fikir ve
anlamlar1 sunmak yerine, onu etkilemek ve onunla algisini, hislerini, yasam ve
varolusa iliskin gOriisiinii paylagmak amaciyla okuyucuya {istii kapali olarak
iletmesidir. Okuyucu ise, bu cagrisimlar1 takip ederek anlaticinin kelime Otesi

mesajlarin1 somutlastirarak yazarin anlatmak istedigini anlamasidir.

4.1.2. Imgeyi Olusturan Unsurlar

Imgenin tanitim1 hakkinda arastirmacilar ve elestirmenler ihtilafa diistiigii gibi,
imgeyi olusturan unsurlar hakkinda da birden fazla goriis bulunmaktadir. Bu boliimde
arastirmacilar ve elestirmenlerin ortak olarak kabul etikleri imgeyi olusturan unsurlar

aciklanacaktir.

4.1.2.1. Dil

Edebi imge, dilin ifade araci olarak kullanildig1 sanattir. Edebiyatci, bu dili,

duyguyu ¢eken, fikre isaret eden, kelimelere anlatim giicii yiikleyerek anlam oneren
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estetik bir guce donistiirebilen kisidir. Edebiyatginin ruhu, deneyimler sirasinda
biiyliyen ve bu birikimleri dilsel bir ifadeye doniistiiren, hayal giiciinii canlandiran,
duygu ve diislinceyi birlestirendir. Bu dilsel ifade, saskinlik ve heyecan unsurlarini

tasir.
Dil unsuru birden fazla alt baslig1 igerir, bunlardan bazilari:
A- 483l Tegbih / Benzetme:

Sozlilkte 45 kokiinden tiiremis bir kelimedir, s .30 431 yani bir seyi
baska bir seye benzetmek anlamindadir (Ibn Manzir , 1994, s. 2189). Istilahta ister
telaffuz edilsin veya edilmesin, kef (<) gibi veya benzeri bir adetle bir veya birkag
seyi bagka bir seyle ayni sifat veya sifatlarla ortak oldugunu ifade etmektir (EI-Carim,
1959, s. 20). Ali Bulut ise Belagat - Meani - Beyan — Bedi (2017, s. 200) kitabinda
tesbihi sOyle aciklamistir:

“’Tesbih, biinyesinde giizellik, letafet ve incelik gibi vasiflart barmndiran bir edebi

sanattir. Bu yoniiyle tesbih, gizli olan1 agiga ¢ikarir, uzak olan1 yakinlastirir. Manalara

aciklik kattig1 gibi degerlerini de yiikseltir. Tegbihe hayal unsuru eklendiginde ise
goniilleri daha da cezbeder.”

Bu agiklamaya istinaden anlasilir ki tesbih imge olusturma konusunda
vazgecilmez unsurlardan biridir, c¢unki sanat¢iya duygu ve disiincelerini

somutlastirma noktasinda genis bir imkéan tanimaktadir.
Tesbih dort temel unsurdan olusurf;

a) 4l el-Miisebbeh / benzetilen: Nitelik bakimindan birbiriyle
mukayese edilen iki unsurdan s6z konusu nitelik bakimindan gii¢siiz olan taraftir. Yani

nitelikce guicli olana benzetilen unsurdur

b) 4 4.4l el-Miisebbeh Bih /kendisine benzetilen: Birbiriyle mukayese edilen
iki unsurdan, mukayeseye konu olan nitelik bakimindan iistiin olan taraftir. Yani

nitelik¢e zayif olanin benzetildigi unsurdur.

c) 4l 4a5 Vechii’s-sebeh / benzetme yonii: Birbirine benzetilen seyler
arasindaki ortak ilgi ve benzerlige denir. Bir benzetmede benzetme yoni, bir veya

birden fazla olabilir.
Benzetme yonii, nitelik bakimindan dort ttrlt olur. Bunlar:

3= AklT /Ussal: Akil ve mantik 6lgiileriyle anlagilabilen benzerlik.
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= Hissi /Duyusal: Bes duyu ile anlasilabilen benzerlik.
b Hayali / Imgesel: Ancak hayal giiciiyle kavranabilen benzerlik.
= Vehmi / Diigsel, gergek olmayan, oldugu varsayilan).

d) Tesbih edat: 4wl 315 : Taraflar arasindaki benzerligi ifade eden soz,
tesbih edatidir. OIS, & | Jie | 41l gibi edatlari.

Tesbih: Hayal giiciiniin genisligini ve tasvirin giizelligini gdsteren, mananin
kuvvetini, giizelligini ve agikligini artiran belagat sanatlarindan biridir. Ayni zamanda
bilinmeyen bir seyin bilenenle agiklamasi, abarti, mizah, 6vme gibi birden fazla amaci

vardir.
B- 5 iul [stiare/ Aktarma ,Metafor

Sozlikte: o) s sles i o lely o il olel 5 agin olslsi L aralarinda takas
ettiklerini, o da ona ddiing ald1, o da ondan 6diing verdi ve onu onunla degistirdigi gibi
anlamlara gelmektedir (ibn Manziir, 1993, s. 618). istiare, alt: harfli tiiremis fiil Jxiul
kokeninden gelir. Yapidaki her degisiklik, anlamda da bir degisiklikle birlikte olur'
kuralina gore, buradaki gibi herhangi bir ekleme, 3 2+ (pwt <L kelimenin kokine _le
isaret eder, talebi ifade eder, yani 6diing almay talep eder (Zerkesi, 1957, s. 34).
Istilahta ise bir kelimenin dilde bilinen bir kdkeni olmali ve kanitlar onun baslangigta
bu anlamda kullanildigin1 gosterirken sair veya bagka biri, bu kelimeyi orijinal
anlaminin disinda kullanir ve onu gerekli olmayan bir anlamla tasir. Bu, 6diing alinmis

gibi olur (el-Curcant, 1954, s. 29).

el-Carim (2003, s. 133) kitabinda istiareyi soyle agiklamig: Birbirine uzak ya
da yakin iligski kurabilen iki nesne arasinda benzerlik, islev veya yakinliktan yola

cikarak ad aktarma yoluyla iligki kurarak ortaya ¢ikan bir dil olayidir.
Istiarenin temel unsurlari:

- A il el-Mistear leh/ tesbihte Miisebbeh — benzeyen: Kendisine
6dlng mana verilen,

- 4 laiuwdl el-Mistedr minh/ tesbihte Miisebbehun bih: kendisine
benzetilen: Kendisinden 6diing mana alinan,

- Jiudl el-Miistedr/ tesbihte Vechii’s-sebeh: Iki mana arasindaki
benzetme yoni (Akgay, 2019, s. 74).
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Edebiyatta ve 6zelikle siirde cokga kullanilan istiare birden fazla ¢esidi vardir,

en ¢ok kullanilan tiirleri sunlardir:
1- dany peai's el [sti’are Tasrihiyye / Acik Istidre

Bu tiirde, miisebbeh (ilk 6ge) kaldirilir ve sadece miisebbeh bihi kendisi
belirtilir (es-Sekkaki, 2000, s. 482) Ornegin: S yxall & cjlay o) <l ) Savagta aslan
gibi savagan birini gérdiim... Climlenin asl aslan gibi askeri gérdiim seklindedir ancak
biz benzetileni kaldirdik ve sadece kendisine benzetileni belirttik, bu yilizden buna

acik Isti’are denir.
2- 4583 jlaiul Isti’are Mekniyye/ Kapali Isti’are

Bu tiirde, miisebbeh bihi (ikinci 6ge) kaldirilir ve yerine onun 6zelliklerinden
biri veya bir ipucu yerlestirilir (es-Sekkaki, 2000, s. 487). Ornegin, Allah'in su ayetinde
oldugu gibi: lu& Gl Jxisls “ve bas, beyaz sagla alev alev yandi”. Ayette bas,
beyazlamanin yayilmasiyla ve ¢cokluguyla, atesin yanmasi ve hizla yayilmasi gibidir.
Burada miisebbeh bihi olan ikinci 6ge -ates- kaldirilmistir ve musebbeh olan bastaki
beyazlama kalmistir. Atese isaret eden 6zellik ve ipucu ise -yandi- fiilidir, ¢lnkd

yanma, atese 6zgii bir 6zelliktir."
3- Aliiai 3 il jsti‘are temsiliyye / Temsili Istidre

Aym zamanda belagat¢ilar tarafindan istidre-i murekkebe veya mecéz-1
miirekkeb olarak adlandirilir. Asli, Temsili bir benzetmedir -temsili tesbih- ; musebbeh
(mevcut durum ve goriiniim) kaldirilmis ve miisebbeh bihi (6nceki durum ve goriiniim)
belirtilmistir. Bu, kelimelerin ve sekillerin korunmasiyla yapilir, 6rnegin: 35S 2 sa JS1
Her atin tokezlemesi vardir,z| sl o dsill ¢ 550 0« Kim diken ekerse, yaralar toplar.
Yani yeni durumu dile getirmek amaciyla daha 6nce bu duruma yakin olaylardan

hakkinda sOylenilen sozleri dile getirmek, atasdzlerinde sik¢a goriiliir.
C- Ju el Slslll el-Mecaz-1 Miirsel / Ad Aktarmasi

Mecaz kelimesi » s z kokeninden tiiremis bir kelimedir, sozllkte, bir yeri
yuriiyerek gecmek, intikal etmek, mesafe kat etmek ve gecilen yer anlamlarina

gelmektedir (Ibn Manziir , 1994, s. 724).

Istilahta mecaz mursel ise, benzerlik disinda bir iligki nedeniyle kuruldugu
amagtan farkli bir anlamla kullanilan bir kelimedir veya iki anlam arasinda benzerlik

olmaksizin bir iligki olmasi ve bu iligkinin, i¢inde bulundugu yeni anlamdan bilinmesi
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sartiyla, gercek anlami olan ancak ger¢cek anlami disinda bagka bir anlamda kullanilan
bir kelimedir (EI-Carim, 2003, s. 204). Ornegin sdyle denilebilir: Diisman sehre casus
yerlestirdi. Buradaki goziin asil anlami, insanlarda veya hayvanlarda bulunan gérme
organidir; kastedilen anlam ise casustur ve aralarindaki iliski benzer bir iliski degildir.
Casus, goz gibi degildir; ancak aralarinda mevcut bir iligki vardir. Casus, aslen
diismanin ne yaptigin1 gérmek i¢in vardir. Aranan isaret ise, diismanin sehre gercek

bir goz yerlestiremeyecegi, dolayisiyla mecaz olmasi gerektigidir.

Belagat alimleri mecaz-1 miirsel i¢in otuzdan fazla aldka oldugunu
sOylemektedirler. Edebi metinlerde en c¢ok bu alakalar rastlanir (el-Carim, 2003, s.
210):

- Sebebiyet-musebbebiyyet neden-sonug ilgisi: bir seyin sebebini ifade ederken
misebbibini kast etmesidir veya musebbibini ifade ederken sebebini kast etmesidir.
Ornek, 885, slaudl 45 gokte de rizkiniz vardir (ez-Zariyet 51/22) bu ayette rizik
denilmis ancak kastedilen yagmurdur, yani sonucu ifade edilmis ancak nedeni

kastedilmis.

- Ciz’iyyet-kulliyet /parga-biitiin ilgisi: bir biitiiniin bit kismini sdylerken
tamamim kast etmesi veya tamamin1 ifade ederken bir parcasini kastetmektir. Ornek:
Jaill ele < 54 Nil (nehrinin) suyunu igtim. Burada Nil nehrinin tamamini ifade edilmis

ama kast edilen Nil nehrinden su ictim.

- Gegmisi g6z 6niinde bulundurma: bir sey geg¢miste oldugu seklinde ifade
etmesidir. Ornek ¢l <3 (ham) kahveyi ictim. Kahvenin ham maddesi zikredip

kahvenin islenmis hali kastedilmistir.

- Gelecegi goz oniinde bulundurma: bir sey gelecekte olabilecek seklinde ifade
etmesidir. Ornek 1533 Suatl 3151 3 W] 06 sikarken Birisi: Riiyada kendimi sarap

sikarken goriiyorum. Dedi (Yusuf, 12/32).

- Mahalliyet /bir yerin igindekiler: bir seyin i¢inde bulundugu kendi mekaniyla
adlandirmasidir. Ornek, (dadl ;3  meclis karar verdi. Karar verne meclis degil,

meclisin iginde toplanan insanlar.

- Haliyyet /mekan: bir yerde bulunan seyi zikrederken o seyin bulundugu yeri
kast etmek. o5 5ol s andolsun incir ve zeytine( Tin, 95/1) burda kastedilen Suriye,

Liibnan ve Filistin’dir
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- Alliyyet /bir seyin aletini zikredip onunla yapilan bir seyi kastetmek: bir seyin
aleti (yapma araci) ifade edip onunla yapilan seyi kast etmesidir. Ornek: aSalasl cudy
ayaklarinizi sabit kilar (Muhammed 47/7) bu ayette, ayaklar sabit kalmanin aleti

oldugu i¢in onunla ifade edilmistir.
D- 4l Kinaye

Sozllkte; S kokiinden tiiremis bir mastardir, Bir s6z sdyleyip o sozle baska

bir anlam1 kastetmek manasinda gelir (Ibn Manzir, 1994, s. 3944).

Istilahta ise: Bir konugmacinin, sozliikte belirlenmis kelimeyi kullanmadan, bir
anlami ifade etmek istemesi durumunda, varlikta ona eslik eden ve ardindan gelen bir
anlami kullanarak, bu anlami ima etmesi ve onu gostergesi olarak kullanmasidir
(Kudame, 1889, s. 54). Ornek ssill s sk Uzun kilig bagi. Burada anlatilmak istenilen

kilicin uzun olmasi degildir kisinin boyu uzun olmasidir.

Sonug olarak dil, edebi imgenin olusum unsurlar1 arasinda 6nemli bir yere
sahiptir, secilmis kelimeleri karistirarak onlara etkileyici bir ton, anlaml1 bir ses,
ifade dolu bir goriintii kazandiran olaganiistii bir unsurdur. Ayni zamanda fikirlerin

biitiinlesik sanatsal giizelligiyle 6ne ¢ikarilmasini saglayan bir aragtir.

4.1.2.2. Hayal

Hayal unsuru, edebi imgenin incelenmesi i¢in metodolojik bir yaklasim olarak
bir giris olarak one ¢ikar. Ibnl'l-Arabi hayalin Allah'm yaratti§1 en biiyiik gii¢
oldugunu ifade etmistir. CUnkl hayal olmasaydi Peygamberimiz (s.a.v.) de "Allah't
goriiyormus gibi ibadet et" kulluk etmesini emretmezdi (Asfur, 1992, s. 49). Samuel
Taylor Coleridge hayali su sekilde tanimlamistir: Hayal giicii, tek bir imgenin veya
duygunun, bir¢ok imge ve duyguyu bastirarak, bunlar arasinda bir kaynasma gibi bir
birlik saglama giiciidiir (Budahe, 2003, s. 520). Hayal giicii bir sair, yazar veya sanatci
icin vazgecilmezdir, ¢linkil hayal zitliklar1 uzlastirma giiclidiir; bu sayede benligi ve
0zneyi veya ruh ve madde veya doga tek bir potada, yani hayal giiciinlin potasinda

birlestirebildigi giictiir.
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4.12.3. Muzik

Hazim el-Kartacenni, Minhacl'l-biillega’ ve siracii'l-udebd (1981, s. 102)
kitabinda edebiyattaki miizik hakkinda bu ifadeleri kullandi:
A5 s s caiilly A1 51 0 sm g e sa L oy (s e (52 pad a5 B ISE D (s se BT

TRl (e il g ags 583 3 5 38 ¢ yaadl (5 58 40 ) 4a ) a) iy s se L g (ppmalaad) ilsef
LS V) dagall b el s caalla (Jia) 5 o planal 38 (S Giasi pgd 2 LailS 5 clgmo aga i ) susny

Siir, fikirlerle dolu bir miiziktir, i¢inde 6ziinii siisleyen yonleri melodilerle dolu
miiziksiz siir olamaz. Biiyl giiclerini andiran gizli giigleriyle dinleyenlerin sinirlerine
ve duygularmma etki eden miiziktir. Ruhlarinda bir uyum hissettikleri dalgalar
yaratabilir, sanki bozulmus ve diizensiz bir sistemi yeniden diizenliyor gibi. Aslinda

siir, sadece miizikal bir konugsmadir; miizik ruhlar etkiler ve kalpler bundan etkilenir.

Miizik, hayal giiciinilin etkisine benzer sekilde duygulari uyandirip harekete
gecirir. Ancak miizik, zihnin yiizeyinden silindikten sonra etkisi kayip olur, o ylizden
hayal gibi kalic1 degildir. Cilinkii hayal giiciiniin, alicinin hafizasinda resim var olduk¢a

devam eder.

Sonu¢ olarak imge, anlatmak istediklerimizin, disiincelerimizin,
hayallerimizin sdzciiklerle, dis diinyaya canli bir sekilde aktarimidir. Imge, sadece
edebiyatta degildir, giinliik yasamimizda da imgeye de basvururuz. Imge, insan
hayalindekileri en iyi sekilde ifade etmek ig¢in kullanilan bir aragtir. Edebi imgeler,

dilin sanatsal bir sekilde kullanarak okuyucunun hayal giiciinii harekete gegirir.

Imge, |okuyucunun duygusal olarak bag kurmasini saglar; metne derinlik ve
anlam katarken, ¢ok yonli yorumlara olanak tanir. Gliglii imgeler; okuyucunun
hafizasinda uzun siire yer eder, dilin yaratic1 ve yenilik¢i bir sekilde kullanilmasini
tesvik eder. Ozetle edebi imge, edebi eserlerin ¢ekiciligini ve etkisini artirir,

okuyucuya zengin bir deneyim sunar.

4.2. Vatan Tanim

Sozliikte vatan:"alsss gyl ohse sa s« 4 a5 J3uall bt Icinde yasanilan ev, bir kimsenin
yurdu ve mekanidir (Ibn Manz(Qr, 1993-1994, s. 4868). Mecme‘u’l-lugat’l-* Arabiyye
tarafindan yayimlanan el- Mu‘cemu’l-Vasit’e gore (2004, s. 1042): Vatan, bireyin

ikamet ettigi veya yasadigi yer, kisinin dogdugu yer olmasa bile kendisini ait hissettigi
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yer vatan olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda vatan kelimesi, koyun ve sigirlarin
barindigi yerlere de isaret eder. (bse -memleket- bir kiginin herhangi bir nedenle
ikamet ettigi her yer anlaminda gelmektedir. 14.yiizyilin alimi Seyyid Serif Ciircani,
vatan sOzcligiin tamitiminda farkli bir yol benimsemis, Ciircani’ye gore: bireyin
dogdugu yere ve yasadig1 bolgeye vatan-1 asli olarak tanimlarken, on bes giin veya
daha fazla bir siire kalmak tiizere gittigi yere ise vatan-1 ikamet ifadesi kullanmistir

(Yildiz, 2021, s. 47).

Tiirkcede vatan sdzciigii: TDV Islam Ansiklopedisi’nde belirtildigi gibi,
sozliikte "yerlesmek, bir yeri yurt edinmek, kendini bir seye alistirmak" anlamindaki
"vatn" kokiinden tiireyen "vatan" klasik sozliiklerde ve edebi metinlerde "kisinin
dogdugu, yerlestigi, barindig1 ve yasadigi yer" anlamina gelir. Arapgada "beled" ve
"dar", Tiirkcede "yurt", "lilke", "il" ve "ev" kelimeleri de "vatan" manasinda kullanilir

(Cagricy, 2012, s. 563-564). Vatan:

“Bir milletin icinde yasadig1 cografya pargasi; bir devletin sinirlart belli, hakimiyet

alant; iilke, yurt. Vatan; milletin maneviyat ve mukaddesati, hatira ve idealleri, milli

kiiltiirti ile kaynagmis gegmisi ve gelecegi ile birlesmis cografya (Uzunyaylali, 2019,

5. 25).”

Tarihi ve edebi kaynaklarda vatanin 6nemi, vatan sevgisi ve hasretine genis yer
verilmistir. Bu konuda ilk eser yazanlardan biri olan el-Cahiz, "el-Hanin ile’l-evtan"
baglikli risalesinde, vatan sevgisi ve vatan hasretinin insanda dogustan gelen koklii bir
duygu oldugunu belirtir. el-Cahiz'e gore, insanlar vatanlarini, riziklarindan daha ¢ok
onemserler. Kurak ve verimsiz bir ililkede yasayan insanlar, daha zengin iilkelere
gitseler bile vatanlarin ézlerler (Cagirici, 2012, s. 563-564). Ozetle vatan, insanin
ikamet ettigi, yasadig1, mesken tuttugu ve yerlestigi yer olarak tanimlanir. Insan, bu

yerde istikrar ve huzur arar, burada ¢alisir ve bu topraklara aidiyet hisseder.

4.3. GoO¢ Edebiyati

Kiiresel ol¢ekte yasanan demografik hareketlilikler sonucunda gog¢ olgusu,
glinlimiizde yalnizca sosyopolitik bir mesele degil, disiplinlerarasi bir arastirma alani
haline gelmistir. Gog, unsurlar1 agisindan, edebiyat, saglik, ekonomik ve sosyoloji gibi
farkli bilim alanlarina arastirma s6z konusu sahibi olmustur. Insanlik var oldugundan
beri bu yana insanlar bir yerden baska yere hareket halinde olmasi neticesinde go¢

yasantimizin bir parcast ve insan i¢giidiisUnun temel taslarindan biri olarak sayilir.
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Caglayan (2006, s.68-69) belirttigi gibi 1885 y1linda Ernst Georg Ravenstein (O. 1913)
tarafindan “The Laws of Migration -G6¢ Kanunlari- adli kitab1 gé¢ olgusun tizerinde

yazilan ilk eser olarak kabul edilmistir.

Arapgada gog, hicret 3_>4 kelimesi ile ifade edilmektedir. Hicret, > fiilinden
tiiremis bir isimdir. Sozliikte ‘bir yerden baska bir yere ¢ikma, uzaklasma, terk etme, gog etme,

ilgisini kesme” (el-Firlizabadi,2008 s. 1675) anlamina gelmektedir.

54 filinin ismi faili olan sl muhacir ise, gdogmen manasinda kullanarak
yasadig1 yeri terk eden kisi demektir. Bunlar evlerini, yasadiklar1t memleketlerini terk
edip, ehlinin ve malinin bulunmadig1 yere go¢ eden insanlardir. Bu baglamda Hz.
Peygamber -sav- ile Mekke’den Medine’ye go¢ edenlere “muhacir” denilmistir (ibn
Manzdr, 1994, s. 251). Uluslararasi 6l¢ekte, evrensel olarak kabul edilmis bir gogmen
tanimi ise: Kisisel rahatlik amaciyla hem maddi ve sosyal durumlarin iyilestirmek hem
de kendileri veya ailelerinin gelecekten beklentilerini artirmak amaciyla ve disardan
herhangi bir zorlama unsuru olmaksizin kisinin hiir iradesiyle go¢ etmeye karar verdigi
durumlar kapsadigi kabul edilmektedir (I0M, 2009, s.28). Kisacas1 gi¢, insanlarin
bulunduklar1 yerden sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel nedenlerden dolay1 baska

bir yere intikal etmelerine verilen genel bir addir.

Gogiin zamani, yeri, yonii ve nedenleri arasindaki farkliliga ragmen, Gog
Edebiyati, Arap Edebiyatinda yeni degildir. Tarih boyunca pek ¢ok Arap edebiyatci,
farkli sebeplerden terk ettikleri yerlerin, evlerin ve sevdiklerine 6zlem acisini
¢ekmislerdir. Yasadiklar1 zorluklarin ve hissettikleri duygularin edebi metinlere

aktarmiglardir.

Arap cahiliye doneminin siirinde sair, sevgilinin go¢ edip terk ettigi yerlere
0zlem duyarak aglamistir. Klasik Arap siirinde, kasidenin girig kismina verilen Nesib
ismi, Islam 6ncesi dénemden itibaren kasidelerde girizgdh mesabesinde siklikla
kullanilmistir. Bu kisimda genellikle agk ve sevgilinin terk ettigi diyar, artakalan
kalmtilar ve izlerden bahsedilir (http-1). Bunu ilk defa kullananmn, imru’u’l-Kays s -
o=l (O. 545m) oldugu soylenir. Daha sonra gelen Tarafa 4k (O. 569m) , Zuheyr
5 (0. 609m) Lebid 2 (0.661m ), Antera b. Seddad & 3 53 (0. 608m ) ve
Islam &ncesi donemde baska sairlerin biiyiik bir kism1 bu hususta onu taklit etmislerdir

(Ceviz, Kenan ve Nevzat, 2004, s. 25).
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Imru’w’l-Kays sevgilisinin terk ettigi yurdunun hatirasina sdyle siirler dizmistir
(Zevzeni, 1993, s. 13):

Jasi AN G sl bhy ot chA D8 e il - ]
Jazs csia be iaii W e g ol 31l n 8 - 2

1- Durun, sevgilinin hatiralarina ve ed-Dahil ile Havmel arasindaki Sikti’1-

Liva’da bulunan evinin hatirasina aglayalim.

2- Tudih ve El-Mikrat'a kadar uzanan, giiney ve kuzey riizgarlarinin dokumasi

sayesinde heniiz izleri silinmemis olan hatirasina aglayalim.

Arap edebiyatin farkli donemlerinde Imru’u’l-Kays ornegi gibi cokga
tekrarlanmigtir. Ancak go¢ edebiyati on dokuzuncu ylizyilin sonlarina kadar Arap
edebiyatinda ayr1 bir alt bagligi altina alinmamistir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda,
Suriye ve Liibnan’dan Amerika kitalarina go¢ hareketinden sonra Gog Edebiyati

Modern Arapga Edebiyatina etkilenerek ayri bir alt baglik altinda alinmistir.

Edebiyat bakimindan ve 6zelikle Arap Edebiyatindaki go¢ edebiyati konuyu
detayli ve agiklayict bir sekilde ele alinan kitaplar genel olarak 1955 ile 1957 yillar1
arasinda yazilmistir. Sadece Tevfik Da’un (50 355 (O. 1966) Zikraa el Hicra S
5_a¢ll adli kitab1 1947 yayimlanmustir (En-Na’ari, 1977, s.11).

4.3.1. Kuzey ve Guney Go¢ Edebiyat

On sekizinci yiizyilin sonlarinda Amerika Kitalarina baslayan go¢ hareketi on
dokuzuncu yiizyilin son on yilinda oldukg¢a artmistir. Ancak yirminci ylizyilda topluca
go¢ hareketleri baglamis ve 1913 yilinda sadece Kuzey Amerika'ya 9210 gb¢men
girdigi tespit edilmistir (Hasan, 1985, s.3). Yogun bir sekilde devam eden go¢
hareketi, birinci diinya savasi baslamasiyla birlikte Amerikan hiikiimeti asamali bir
sekilde go¢ii yavaglatan bir kanun ¢ikartti. Durum 1924 yilina kadar devam etmis ve
bu tarihten sonra Amerikan hiikiimeti ¢ikarttig1 karardan dolay1 gé¢ hareketi hemen
hemen durmustur. Daha sonra Amerikan hiikiimeti vatandaslik kanunu ¢ikartip bu

tarihten 6nce Amerika'ya girmis olan herkes Amerikan vatandasi olma hakkini verdi
(Dogru, 1998, s.5)
Hasan belirttigi gibi (1985, s 37) Amerika Kitalarina go¢ eden ilk Kisi,
Liibnanli Antvav el-Bas’lani el o)) kil (O. 1956m) 1854 yilinda kuzey kitasinda
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bulunan New York'ta yerlesmis ve orda vefat etmis. Edebiyat¢ilardan ise ilk gé¢ eden
Mibail Rustum &, Jilie ve ondan sonra Doktor Luveyis Sabunci o
sk (01931m) olup eski Arap iislubuyla mehcerde siir yazan ilk sair olarak kabul
edilmistir. Giiney kitasina goc¢ ise 1874 yilina dayaniyor. Buradaki en eski gogmenler
Zuhreye LA  ailesinden iki Liibnanli kiz kardestir. Arap diinyasindan Amerika
kitasina gog, ilk olarak kuzey Amerika'daki New York'a olup 20 yil sonra Giliney

Amerika'ya go¢ hareketleri basglamistir.

4.3.1.1. Amerika Kitalarina goc¢ hareketin nedenleri

19. yiizyilin son ¢eyreginde Biladii’s-Sam bolgesinden (Suriye, Filistin ve
ozellikle Liibnan) Amerika kitasina yonelen go¢ hareketleri incelendiginde; siirecin
cok boyutlu dahili ve harici dinamiklerden beslendigi miisahede edilmektedir. Bu
baglamda gocii tek bir nedene indirgemek, olgunun sosyo-politik karmagikligini

kavramay1 giiclestirecektir.
-Siyasi ve ekonomik nedenler:

Tarih¢iler Amerika kitalarina go¢ nedenlerin hakkinda biradan fazla sebep
sOylemiglerdir. Ancak tiim tarih¢eler gogiin en Onemli sebeplerinden siyasi ve
ekonomik nedenleri oldugunu hakkinda ittifak etmislerdir.

Osmanli imparatorlugunun déneminde, simdiki Suriye, Filistin ve Liibnan
ilkelerinden olusan ve o donemde Biladii’s-Sam adiyla bilinen bolge, halkin
cogunlugu Miisliiman olmakla beraber Hristiyanlardan Maruni, Diirziler, Ortodoks ve
Katolik gibi garplardan olusmaktadir. Iki din arasinda veya ayni dinin i¢indeki gruplar
arasindaki ¢ikan anlagmazliklarin neticesinde Osmanli Imparatorlunun 1856 yilinda
cikarttigi Islahat fermani, Misliimanlar ve Hristiyanlar arasinda Sosyal
huzursuzluklara ve toplumsal infiale zemin hazirlamistir (Dogru, 1998, s.5). Islahat
fermanindaki Hiristiyanlarin da ordunun her alaninda silah altina alinmas1 maddesini
kabul etmeyen ve Osmanli’ya askerlik yapmay1 reddeden Hristiyan Araplar icin go¢
kagis yolu olmustur (Simsek, 2011, 5.32) ve buradan ilk go¢ edenlerin biiyiik bir kismi
Hristiyan oldugunu anlasilir. Ayn1 zamanda bdlgedeki karisiklart sindirmek amaciyla
Suriye’ye tam yetkili olarak atanan Cemal Pasa, 1915°te halkin iizerinde uyguladig1

yildirma hareketi (Bakir, 2012, s.8) ve yaptigi katliamlar neticesinde Osmanli
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hiikiimetine karsi giivensizlik duymasina ve bu hiikmiin altinda yasamayi devam

etmek istemedikleri sebep olmustur.

Liibnan’da hiikiim siiren derebeylik yap1, iilkenin iktisadi istikrarini sarsan
temel unsurlardan biri olmustur. Bu sistem dahilinde tarim is¢ileri, toprak sahiplerinin
sosyo-ekonomik baskilarina maruz kalmig; bu durum kirsal kesimde biiyiik bir
hosnutsuzluk yaratmigtir. Osmanli hiikiimetinin Kantin-i Esasi*yi ¢ikarmasiyla birlikte
ekonomik durumu daha fazla koétiilesti mal sahibi olan ciftciler ise, 6sr ve harag gibi
agir vergilerden dolay1r topragimi islemesini engelliyordu. Diger taraftan ticaret
ziraattan daha iyi bit durumda degildi, ulasim araglarmin azligi ve biirokratik
islemlerin ¢ogalmasiyla ticareti olumsuz yonde etkiliyordu (Simsek, 2011, s.31). Bu
agir sartlarindan dolay: ¢iftgiler ve zanaatkarlar icin gé¢ disinda baska secenekleri

kalmamustir.

Amerika kitalarina yonelik goc hareketlerinin ekonomik ve siyasi nedenleri
literatlirde iki farkli perspektifle ele alinmaktadir. Arap tarih yaziminda (Hasan Cad
Hasan, Sabir Abdueldayim ve Muhammed Hafaci) s6z konusu goglerin temel kaynagi,
agirlikli olarak Osmanli Devleti'nin merkezi politikalarindaki aksakliklara, yerel
idarecilerin sert yonetim figUrlerine, kanaat dnderlerine yonelik tasfiyelere ve 6zellikle
tarim ile zanaat erbabi lizerinde baski olusturan agir vergi yiklerine
dayandirilmaktadir. Buna karsilik Tirk tarihgiliginde ise mesele daha ¢ok i¢
dinamiklerden ziyade yapisal ve makro unsurlarla aciklanma egilimindedir; bu
dogrultuda bolgesel ¢atismalarin dini ve etnik boyutlari, cografi satlarin getirdigi
zorunluklar ile uluslararasi ticaret yollarinin yon degistirmesinden kaynaklanan

kiiresel ekonomik zayifliklar 6n plana ¢ikarilmaktadir.
-Diger nedenler:

Ekonomik ve siyasi nedenlerin yaninda da gog hareketinde 6nemli faktorlerde

vardir:

A- Curj Saydah (1964, s.32), gogiin nedenleri hakkinda kitabinda
belirledigi gibi, yukarida anlatilanlarin hepsine katilarak birka¢ neden de eklemistir.
Ona goOre Biladii’s-sam halkinin, ¢olleri dolasan ve denizleri asan atalarindan -
Fenikeliler- miras kalan, dogalarinda var olan bir hirs oldugunu, cografi konumlarinin
kendilerine dayattig1 ve Bati ile yogun bir sekilde kaynasmalarmin da etkisiyle,

kendilerine yabanci gelen her ortama esneklik ve hizla uyum saglama yetenegi sahip
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olduklar1 soyliiyor. Ancak diger Arap tarihgiler gibi ona gore gogiin en temel sebebi
ekonomik sebebidir.

B- 19. yiizyilin sonlarindan itibaren Amerika'da diizenlenen diinya
sergileri, 6rnegin 1876'daki Philadelphia Sergisi ve 1893'teki Kolombiya Sergisi,
Biladii’s-sam'dan ¢ok sayida insani iilkelerinden getirdikleri iirlin ve antika seyleri
satmak ve daha sonra Biladi’s-sam halkinin go¢ edenlerden duydugu veya gdcten
sonra geri donenlerde gordiigii zenginlik, bolge halki i¢in biiylik bir cazibe merkezi

olusturarak Amerika'ya yonelik ilk kitlesel go¢ dalgasinin en onemli motivasyon

kaynag1 haline gelmistir (Hasan, 1985, s.32).

4.3.2. Gog Edebiyatinda Edebi Ekoller

Gogmenler, goc tilkelerinde gegimlerini temin edecek kaynaklara ulastiktan
sonra hayatin diger alanlarina atilarak sosyal, kiiltiirel, dini ve edebi alanlarda faaliyet
gostermeye baslamislardir. Gogmenler, ¢ocuklarin1 egitmek i¢in Arap okullar
kurmaya basladilar, go¢men Araplar arasindan edebiyat¢i kimlige sahip olanlar, siir
ve nesir gibi edebi metinler yazmaya basladilar ve Arapga dergi ve gazeteler ¢ikarmaya
baslamislar; S » <) S Kevkebu Emrika (1892), sl el-Asr (1894), ¢! el-Huda
(1898), w_all 31 1 Mir’atu’l-garb (1899), i) es-Saih (1912), o 54l el-Fundin (1913),
xeudles-Semir (1929) bunlar ilk kurulan ve 6nde gelen dergi ve gazetelerdendir
(Yazici, 2003, 364-367). Bu dergi ve gazeteler kurulan edebi derneklerin temelini

olusturmakta yardimci olmuslardi.

Ayrica bazilari giinlimiize kadar {in ve etki kazanmig olan edebiyat topluluklar
kurdular. Go¢gmen yazarlari tarafindan kurulan en tinlii edebiyat gruplari arasinda

sunlar yer almaktadir:
B. 4l 4day) ) er-Rabitatu’l-Kalemiyye / Kalem Grubu

Hafaci bleirledigi gibi (1986, s.83) grubunun adi, Allah'in Kur'an-1 Kerim'de
zikrederek sereflendirdigi kaleme atfedilmistir. Kalem, diisiincenin aracidir ve her
zaman ve her yerde insanlarin zihinlerine giden yoldur, eski zamanlardan beri

insanlarin bilgi, kiiltiir ve edebiyata basvurmasina saglayan edattir.

20 Nisan 1920 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde, 6zellikle New York'ta
yasayan bazi Suriye ve Liibnanli yazarlar, Arap dili ve edebiyati lizerinde ne

yapilabilecegini konusmak {izere bir araya gelmislerdir. Er-Rabitatu’l-Kalemiyye,
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Ol dis ) :aCubran Halil Cubran’in onderliginde, dex Jiliwe Mihail Nu’ayme
damismanlhiginda , s zeall e Abdulmesih Haddad mali islerin sorumlusu, i L)
=llliyya Ebli MAdi, & ¢ <uwi Nesib Arida ve «sl 25, Resid Eyytb ve onlarla
beraber toplantida bulunan baska yazarlar tarafindan kurulmustur (en-Na’ari, 1977,
5.22).

Grubun temel amaci, o donemde Arap edebiyatina hakim olan durgunluk ve
geleneksel kaliplar1 kiran, modern bir tarzda Arap edebiyatini canlandirmakti. Uyeler,
Arap dilini geleneksel kisitlamalardan kurtarmayir ve Arap kiiltiiriinlin ruhunu
korurken Bati edebiyatinin deneyimlerinden ilham almayi amagladilar. Eserleri,
gurbet ve mehcerdeki yasam duygularini ifade etmenin yani sira 6zgiirliik, insanlik,
ask ve doga gibi temalara odakland1 (Saydah, 1964 s.225). Kalem grubunun kurulus
amaci, Emin er-Reyhéani’nin su sozleri ile ifade etmistir: “Muhakkak ki, ben insanlari,
bozulmus, sagmalikla dolu inanclara, klasiklesmelere, geleneklere gotiiren fikirlere
kars1 ayaklanmaya c¢agiriyorum. Edebi ayaklanma, siyasi ayaklanmadan 6nce gelir.”
(Hasan, 1985, 5.63). Dernek tiyelerinin, kurulusunun ilk yillarinda eserleri gogalmist.
Yazilmis oldugu eserler ilk 6nce Nassib Arida'nin sanat dergisinde, daha sonra Abdel-
Masih Haddad'in Al-Sayeh gazetesinde yayinladilar ve segtiklerini her yilin sonunda
dernek adina ¢ikarilan bir koleksiyonda yaymnladilar. Ancak, yalnizca bir kez

yaymland: ve bundan sonra kapatildi.

1931 yilina kadar varligini siirdiiren dernek, daha sonra Cubran 'in, ardindan
Resid ve digerlerinin Oliimiiyle, daha sonra da Mihail Nu’ayme'nin Libnan'a

donmesiyle dagilmigtir (Hasan, 1985, s. 75).
Er-Rabitatu’l-Kalemiyye 6nde gelen sairleri kisa bir sekilde soyle 6zetebiliriz:

Cubran Halil Cubran adl sair ¢ogu Tiirk¢e kaynaklarinda Cibrén Halil Cibrén
olarak yazilmistir. Ancak z dammelidir ve bu nedenle ¢alismada ismin fonetik aslina

sadik kalinarak 'Cubran' imlas1 benimsenmistir.

Cubran Halil Cubran’in: Kalem Birligi'nin en 6nde gelen sairi ve modern Arap
edebiyatinin en etkili yazarlarindan biri olarak kabul edilir. 1883‘te Liibnan'da dogdu
ve on iki yasindayken ailesiyle beraber, hayatinin ¢cogunu yasadigi Amerika Birlesik
Devletleri'ne goc etti. En Gnl eserlerinden biri, ingilizce kaleme aldig1 The Prophet —
Ermis- adli eserin tarihin en ¢ok satilan kitaplarindan biri olarak kabul edilir. Cubran,

Arap edebiyatinin mehcerde gelismesinde biiyiik rol oynamis ve Romantik edebiyatin
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en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmistir. 1931°de vefat eden Cubran,
eserleri yirmiden fazla dile tercime edilmistir (Saydah, 1964. s. 242-260; Dogru, 1998,
s.16)

Mihail Nu’ayme: 17 Ekim 1889'da kuzey Liibnan'daki Cubran Halil Cubran 'in
dogdugu Biserii koyiinde dogmustu. 1911'de Amerika'ya go¢ etmis ve Ohio
Universitesi'nde edebiyat ve felsefe alanindaki calismalarini  tamamlamstr.
Amerika'’da Cubran Halil Cubran gibi bir grup gé¢men yazarla tanismis ve bu
yazarlarin New York'ta kurdugu "Kalem Birligi"ne katimistir. Edebi eserlerinde
felsefe ve siiri birlestirerek yazmistir. Ask, 6zgiirliik, 6liim, varolus ve giizellik gibi
insani meseleler hakkinda yazmis. Eserlerinden énde gelenler: «USll Kitap, zesell L
Efendimiz Mesih, —s,all 2 L Giinbatimindan Sonra. Miha'll Nu'ayme, hayatinin
biiylik bir kismini Amerika'da gecirmistir ancak Liibnan'a da sik¢a ziyaret etmistir.

1988'de New York'ta hayatini kaybetmistir (En-Na’Gri, 1977, 5.375-378).

Iliyya Eba Madi: 1889 yilinda, Liibnan’da dogmus. Ulkesinde egitimini
tamamladiktan sonra, 1911 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ etmis. Kalem
Birligi’nin kurulusunda yer almistir. Siirlerinde, romantik, sadelik ve derinligi ayni
anda barindiran; insani ve felsefi degerlerin O6n planda oldugu bir {slubu
benimsemistir.o sl Clixi g6z yaslart , o=le sl W o) 2 Diwan Ilya Eba Madi gibi
eserler yazmistir. 23 Kasim 1957 tarihinde New York'ta hayatin1 kaybetmistir
(Saydah, 1964. s.272-291).

Er-Rabitatu’l-Kalemiyye, modern Arap edebiyati tarihinde, edebiyati zamana
ayak uydurmak icin yenilemeyi ve gelistirmeyi amaglayan oncii bir edebi hareketti.
Arap mirasin1 Bati edebiyatiyla biitiinlestirmeyi amagladi ve ¢agdas Arap siiri ve

edebiyatinin gelisiminde 6nemli bir etkiye sahipti.
C.4udx¥) L) el-“Usbetu’l-Endelisiyye / Endiiliis Grubu

Er-Rabitatu’l-Kalemiyye giderek giclini kayip etmis ve dagildiktan sonra
Giliney Amerika’daki Arap sairleri ve yazarlar1 bir ¢at1 altinda toplayacak bir gruba
ihtiya¢ duyulmustur. 1932 (En-Na’ari, 1977, s.28) 1933 (Hasan, 1985, s.76).
Brezilya’nin Sao Paulo sehrinde Jsal & & Sukrullah el-Curr ve < sl Jadiss Misel
Ma’lof tarafindan el-‘Usbetu’l-Endelusiyye adiyla bir dernek kurulmustur.
Kuruldugunda, Misal Ma'lif baskan, »sSL 25l Daviid Sekdr bagskan yardimeisi, s

osu)Nazir Zeytn sekreter, swwe s Habib Mes'id sozcii ve bazi iiyelerden

25



olusmaktadir. Endiiliis Birligi, Kiiltiir, sanat ve edebiyati bir araya getiren, bir arada
yasamanin ve ag¢ikligin sembolii olan Endiiliis Altin Cagi'ndan esinlenerek adini

almistir (HafacT, 1986, s.92).

Endiiliis Birligi, kiiltiirel kimligi ve Arap mirasin1 koruyarak mehcerde Arap
edebiyatin1 siyaset, din, irktan uzak bir sekilde canlandirmayi, yaymayi ve ¢agin
ruhuna uymayan geleneklerle miicadele etmeyi amagliyordu (Dogru, 1998, s.32-33).
Endiiliis Birligi, Kuzey Amerika'da bulunan kalem birligi ile birlikte go¢ edebiyatinin

gelisimine katkida bulunan baglica hareketlerden biridir.

El-‘Usbetu’l-Endeliisiyye toplulugunun ayni adla ¢ikarttigi derginin merkezi
Brezilya'daki San Paulo idi. 1993 yilinda Brezilya Cumhurbaskani bir kararname ile
tilkede, resmi dil disinda yayin yapan biitiin dergi ve gazeteleri yasaklayinca el- 'Usbe
dergisi de kapanmis. Ancak 1947 yilinda Sefik Ma'liif'un gayretleriyle agilmistir.
Nihayet dergi ve topluluk bazi sairlerin 6liimii ve bazilarinin da Liibnan’a geri donmesi
sonucunda 1953 yilinda bir daha acilmamak iizere kapanmigtir (Haféci, 1986, s.
91,105).

El- ‘Usbetu’l-Endelusiyye 6nde gelen sairleri kisa bir sekilde soyle 6zetebiliriz:

Misel Ma’laf: 1889 yilinda Liibnan’da dogmus. Yirminci ylizyillarda
Liibnan’daki ekonomik ve siyasi durumun koétiilesmesiyle beraber yeni diinyaya ve
ozelikle Brezilya’ya go¢ etmistir. El-‘Usbetu’l-Endellsiyye kuruculardan biri olarak
bilinir. Yazdig: siir ve eserlerini az olmakla birlikte hayattayken bastirma imkéni
bulunmamustir. Yazdigi eserler genel olarak Giiney Amerika gégmen sairlerin tarzinda
yazmistir, kelimeleri kolay ve ciimleleri miiziksel bir tarza sahiptir. 1938'de kisa bir
sre igin memleketi ziyaret etti ancak ikinci Diinya Savasi'min patlak vermesiyle
beraber Brezilya donemedi ve 1943’te Liibnan'da vefat etmistir (en-Na’ar, 1977,
5.516-519; Dogru, 1998, 5.37-39).

oA alu 03 ) Resid Selim el-HOrT: s 8l el el Sa‘iru’l-Kura -Koy Sairi-
lakabiyla bilinen Resid Selim el-Hari, 1887°de Liibnan’da dogmustur. Egitimi
Liibnan’da tamamladiktan sonra birden fazla okulda Ogretmenlik yapmisti. 1913
yilinda Brezilya’ya go¢ etmis, ancak mehcerde c¢ektigi maddi zorluklardan dolay1
kitaplar1 satmak zorunda kaldi. EI-Hfiri, Brezilya’daki Araplarin sorunlarini gidermek
amaciyla Brezilya’y1r dolasip yardim toplardi. Milliyetgilik diislincesi bu sozlerle

anlayabiliriz: < Arapliga olan imamim, Allah’a olan imanim gibi siiphe gostermez. Gelecek
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bizimdir’. Bunun yaninda fasih Arapga disinda siir veya nesir yazan edebiyatcilar,
Araplar1 ve Arapligr inkar etmekle suglardi. Resid Selim el-Hiiri 928 sayfadan olusan
divani, siir divanlar1 arasinda en kalin divan olarak bilinir. 1984 yilinda Brezilya’da

hayatini kaybetmistir (Dogru, 1998, s.39-41; Saydah, 1964. s. 389-408).

Genel olarak, Endiiliis Birligi Endiiliis'teki Arap mirasin1 canlandirmaya ve
yinelemeye odaklanirken, Kalem Birligi diasporadaki yabancilasma, Arap kiiltiiriine
sahip ¢ikma ve modernite konularini ele alir. Her biri kendi kiiltiirel, sosyal ve sanatsal
baglamini yansitir. Aynm1 zamanda iki ekol Modern Arap Edebiyatinda goriilen
yenilikci hareketler go¢ edebiyatinin biiyiik kaktiklart vardir.

D.Diger Edebi Ekoller:

Kalem ve Endiiliis guruplart kadar etkili olmasa da mehcer edebiyatinda
faaliyet gosteren birgok edebi gruplar da olmustur (Haféct, 1986, s. 106-108; Bakar,
2012, s. 14-15).

e Rivaku’l-Ma’arri =<l 35 (Maarri Grubu): 1900 yilinda Brezilya’nin Sao
Paulo sehrinde, Na’iim Lebeki’nin dnderliginde kuruldu.

e er-Rébutatu’s-SAriyye 4 sdl ikl )l (Suriye Grubu).

eRibitatu’l-Minervd U s 4k, (Minerva Grubu): 1948 yilinda Misirl {inlii
edebiyat¢i Ahmed Zeki Eba Sadi tarafindan New York’ta kurulmustur.

e er-Rabitatu’l-Edebiyye 4u¥1 dky ) -Edebl Grup-: 1949 yilinda Arjantin’de
George Saydah tarafindan kuruldu.

e Cami’atu’l-Kalem Bl 42sls - Kalem Birligi.

4.3.3. Mehcer Edebiyatinda Tema

Mehcer edebiyati konu bakimindan ¢ok ¢esitli konular barindirarak romantizm,

sembolizm, siirrealizm ve klasizmin gibi konular1 el almistir.

e Ozlem: dzlem temast biitiin Arap Edebiyat donemlerinde 6ne gelen konulardan
biridir. Ozlem temas1, mehcer edebiyatin ana temasi olarak tanitilabilir. Tema vatana,
aileye veya sevgiliye gibi icinde ¢ok konuyu el almistir. Cubran Halil Cubran'in,
yazdig1 eserlerde yabancilasma, vatana 6zlemi, duygular1 ve kisinin asil kimliginden
ayrilma hissine nasil yol agtigin1 gdstermistir. Ornek olarak bu sdziiz gosterebiliriz

(Na’ari, 1977, s. 76; Hafaci, 1986, s. 380-381.):
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daan (o ST i 3 4y (S IS (G e g )
[lkbahar her yerde giizeldir, fakat Liibnan’da ki bahar giizellerin 6tesinde.

eElem ve Hizun: Mehcer edebiyat¢ilari, vatanlar1 ve sevdiklerinden uzak
durduklar ve gog ettigi bolgelere, ekonomik, toplumsal, uyum saglama konularinda
stirekli miicadele ederek zorluk verdiklerinden dolay1 hep elem ve 1stirap halindedir

ve bu durumlarini eserlerinde dile getirmislerdir (Bakir, 2012, s. 22).
Nesib Arida ¢ektigi elemi soyle diler getirmis (Hasan, 1985, s. 400):
ol 5 LA S iy i 8 LRI b ol
Sanki icimde 6yle bir yapayalniz mezar varmis

icine gémdiim bitiin sevinglerimi ve tesellilerimi

e Dini Ozgiirliikk ve Hosgorii: siyasi, dini ve diisiince dzgiirliigii, go¢ edebiyatin
iizerinde durdugu temel konularindadir. Ozgiirliik konusunu ilk ele alan edebiyatc1
Cubran Halil Cubran’dir. Cubran dini bagnazliga, dini adet ve geleneklere, kilisenin
baskici tutumlarma karst ¢ikmistir. Ayni zamanda dinler arasi dini ozgiirliik ve
hosgoriiliige davet etmistir. Resid Eyy(b’un asagidaki dizeleri, mehcer sairlerinin
dinler aras1 hosgorii ve evrensel insancil yaklagimini yansitan karakteristik bir 6rnektir

(Hasan, 1985, s. 400):
saal e WLl Sy e el gl Ll
Musa’ya namaz kilarim ve Isa’ya ibadet ederim
Ve Ahmed’e salat ve selam okurum

e Doga Sevgisi (orman): Mehcer edebiyati tabiatla 6zdeslesmistir. Ciinkii orda
insanin 0rf, adet ve gelenek gibi tiim yapmacik tavirlarindan kurtuldugu yerdir. Orman
temasi, hemen hemen tiim mehcer sairleri kullandig1 bir temadir. Doga sevgisi konusu
edebiyatgilarin vatan 6zlemlerim bir yansimasidir (Dogru, 1998, s. 65). Ciinkii ¢ogu
sairler vatanlarindaki kdylerden goc¢ ederek gog iilkelerinin sehirlerinde kalmislar.
Boylece vatanlarinda gordiikleri doganin giizelliklerini artik gormiiyorlar. Cubran
Halil Cubran’in el-Mevakib adli eseri mehcer edebiyatinda ormani siirlerinde nasil

tasvir ettiler gormemiz mimkindur (Bakir, 2012, s. 26):
predll 2l V5 Y de el b ad

as i 5 (i dlaY) L)
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Ormanlarda ne Ozgiir vardir Hayir, ne de asagilanmis kdle vardir
Ululuklar zayifliktir Ve yuzen kopuklerdir

GoO¢ edebiyatinda Mistisizm ve derin diisiinme ve insana deger verme gibi ve
bunlarin disinda birden fazla temalarda ele almislardir. Ancak yukarida 6nde gelen

temalar1 6rneklendirerek agiklamist yapilmistir.

Goc Edebiyat, agk, kayip, nostalji ve 6zgiirliik duygularinin karigtig1 karmagsik
ve derin deneyimlerin viicut bulmus hali olusmasindan dolay1 zengin ve ¢ok boyutlu
bir edebiyat tiirli olarak ortaya ¢ikmistir. Cubran, Nu’ayme, Eb0 Madi gibi yazarlar,
etraflarindaki diinyaya dair kendilerine 6zgii bakis acilari sunmuslar ve Arap
edebiyatinda biiyiik etki birakarak modern edebiyatinda yenilik¢i harekete yol

acmislardir.

4.4. Suriye'nin Tarihi, Cografi ve Sosyal Yapisi

Bugiinkii Suriye devletine ait topraklar asirlar igerisinde farkli isimlerle
tanmitilmistir. Eski Arap kaynaklarinda o bolge Sam ismiyle gecmektedir ancak Sam
bolgesi Liibnan, Filistin, Urdiin ve Irak’in bir kisminda kapsar (Vurmay, 2011, s 17).

Suriye isminin etimolojik kokenine dair literatiirde muhtelif gorisler
mevcuttur. Bunlardan bazilari, Yunan tarih¢i Herodot'un Mezopotamya'nin tamamini

33l Asur olarak adlandirmasindan tiiremistir. Bu isim, M.O. 612'de Asur
Imparatorlugu'nun ¢okiisiinden sonra da kullanilmaya devam etti ve Seleukos
Imparatorlugu doneminde de "Suriye" ad1 belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmist: (http-2)
Yunanlar, Aramileri o=~ Suriyen olarak bilirlerdi. Romalilar ise Siiryanice konusan
herkesi o= s« Sirus olarak adlandirirdi. M.O. 5. yiizyilda Aramiler, Asurlular
tarafindan fethedilerek onlarin hakimiyetine girdi. Yunanlar bu bolgeye geldiklerinde
L s5Striya adini verdiler. Bu ismi, "(i" harfini "o«" harfiyle degistirerek Stiriya veya
Asiiriya seklinde sdylemeye basladilar. Zamanla, daha basit bir form olan Suriya ismi
benimsenmistir (Abdh, 1997, 30-34). Bagka bir teori ise, ismin Sidonlularin Hermon
Dagi icin kullandiklar1 "Siryun" isminden tiiredigini 6ne siirer. Bu dag, "Eber Nari"nin
kuzeyi ile Fenike'nin gilineyi arasinda bir sinir olusturuyordu. Ayrica, ismin Siimercede
ayni1 dag i¢in kullanilan "Saria" kelimesinden geldigi de sdylenir (http-3).

Lahmalajanji (2024, s. 29) gore bugiin "Suriye Arap Cumhuriyeti" olarak

bilinen ve resmi adiyla anilan devletin sinirlar1 i¢inde yer alan topraklar, tarihsel olarak
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"Suriye" adiyla tanimmmaktadir. Batili devletler bu ismi 19. yiizyilda bdlgesel bir
tanimlama olarak kullanilmaya baslanmistir. 1925 yilinda Fransizlar Suriye’yi
Osmanli Imparatorlugu'ndan ayirarak Suriye devleti kurmustur. Bu yapi, Fransiz
mandasi altinda tesis edilen ilk Suriye devlet teskilatlanmasidir.

Ancak tarihe bakildiginda 1920 yilinda Suriye topraklart Osmanl
[mparatorlugu'ndan ayrildiktan sonra Zsudl 4wall 4ShdiSuriye Arap Krallig
kurulmustur. Fakat Suriye Arap Kralligi Temmuz 1920'de Meyselun savasindan sonra
Fransa tarafindan dagitilmistir. (Hamisli, 1978, s. 120). 1925 yilinda Fransa'nin
mandasi altinda 4 s-d) 4 530 Suriye Devleti kurulmustur (Hekim, 1983, s. 75). Bugiin
4 gudl A yall 4 seaal) Suriye Arap Cumbhuriyeti olarak bilinen devlet, 1961 yilinda
Birlesik Arap Cumhuriyeti'nden ayrilmasi ile birlikte, yeni siyasi liderligin {ilkenin

resmi adin1 "Suriye Arap Cumhuriyeti" olarak degistirmesine karar alinmistir (http-4).

4.4.1. Suriye’nin Cografi ve Sosyal Yapisi

Suriye Arap Cumhuriyeti, kuzey enlemleri 32°- 37'ile dogu boylamlari 35°- 42°
arasinda yer almaktadir (Can, 2005, s. 3). Orta Dogu bolgesinde Bat1 Asya'da yer alan
bir iilkedir. Ulkenin Israil isgali altindaki kesimiyle toplam yiizdl¢iimii 185.180
kilometrekare olup batisinda, kuzeyinde Tiirkiye, dogusunda Irak, giineyinde Urdiin,
giineybatisinda ise Filistin ve Liibnan bulunmaktadir (Sahin, 2009, s. 544-545) Tarih
boyunca dnemli bir ticaret ve kiiltlir merkezi olmasin1 saglayan stratejik bir konuma
sahiptir. Suriye, zengin tarihi gecmisini yansitan niifus ¢esitliliginin yan1 sira cografi

ve dogal acidan da biiyiik cesitlilige sahiptir.

Suriye Merkez Istatistik Biirosu'nun Birlesmis Milletler Niifus Fonu is
birligiyle yayinladig1 2023 raporuna gore, 2010 y1l1 ortalarinda niifusun yaklasik 20,6
milyon oldugu tahmin ediliyordu (http-5). Ancak diger kaynaklar bu rakamlarda
farklilik gostermistir. Medeni Kayitlar verileri, 2009 yili basinda kayith niifusun
yaklasik 23 milyon oldugunu gostermektedir (http-6). Bu farklilik, hesaplama
yontemlerindeki degisikliklerden kaynaklanmaktadir. Ornegin, bazi metodolojiler
yurtdiginda yasayanlar1 dahil ederken, bazilar1 yalnizca iilke iginde ikamet eden niifusa

odaklanmaktadir.

Giincel verileri gore ise: Population TODAY, Giincel niifus sayimina 8 Nisan

2025 gore Suriye'nin niifusu 8 Nisan 2025 itibariyla %3,51'lik yillik biiyiime oraniyla
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25.406.966 olarak tahmin ediliyor (http-7) ancak Worldometer ve World Population
Review gibi kaynaklar 2025 yilin ortasi niifus tahminini yaklasik 25,6 milyon olarak
belirledi (http-8). Suriye Merkez Istatistik Biirosu yaptig1 sayima gore 08.04.2024
yilinda Suriye niifusu 29,479,185 oldugunu belirledi (http-9). Istatistiksel veriler
arasindaki bu uyumsuzlugun temelinde, 2011 sonrasi yasanan kitlesel gogler, can
kayiplar1 ve kayit dig1 demografik hareketlilikler yatmaktadir. Ayni1 zamanda 2011'de
patlak veren devrimden bu yana Iran hiikiimetinin gozetiminde Esed’in yaninda
savasmalar1 igin Iran, Irak, Afganistan, Pakistan ve Liibnan'dan binlerce parali askeri
getirdi. Esed’in binlerce savasgiya Suriye vatandashigi verdigini dogrularken, bu
saymin 20 bin ile 740 bin arasinda oldugu tahmin ediliyor. 2011 yillindan sonra elde
edilen niifus sayimmi tahmine dayali olup, go¢ edenlerin, olenlerin ve zorla
kaybedilenlerin sayilarinin bilinmemesi nedeniyle elde edilen verileri eksik veya

yanlis olma ihtimali vardir.

Suriye Arap Cumhuriyetinde etkin gruplara bakildiginda, Araplar 6nde
gelenidir. Suriye niifusunun yaklasik %90°1 Arap, %9’u Kiirt ve %1°1 ¢ogunlugu
Tiirkmenlerden olusmakla beraber Ermeni, Cerkez gibi diger etnik gruplardan
olugmaktadir (Y1ldiz, 2012, 8-11). Farkli kaynaklarda ise, Suriye halkinin %80 ile %85
arasinda Araplardan olusurken Kiirtler %10, Tirkmenler %4 veya %5 ve Suriye
halkinin kdkeni ve o bdlgede en eski yerlesim sahibi olan Siiryaniler, halkinin %4 ile
%3 olusur (http-10). Suriye’nin demografik yapisi incelendiginde, ikinci kaynagin
sundugu verilerin sahadaki gerceklikle daha fazla ortlistigii sOylenebilir, ancak
2011°deki Suriye devriminden sonra, go¢ nedeniyle rakamlar 6zelikle Siryanilerinki
degismis olabilir, ¢linkii 2011°den sonra buyik kismi Avrupa iilkelerine gog

etmislerdir.

Suriye’de 2011den Once, etkin gruplarda Araplar ¢cogunluk olustururken dini
yapisinda ise, Hafiz Esed’in iktidari ele geg¢irmeden once iilke niifusunun %801 Siinni
inanca mensup insanlardan olustururken Aleviler niifusunun yaklagik %10-12’1lik
boliimiinii olusturup %75 kadar1 Lazkiye kenti merkezi ve kirsal bolgelerinde
yasamaktadir (Yildirim, 2021, s. 2; Baglioglu, 2013, s. 506), farkli kaynaga gore ise,
halkin yaklasik % 70 ‘i Islam dinine tabi olanlardan olusmaktadir., Siinni ekol(i toplam
niifusun yaklasik %69'unu kapsayan en yaygin mezheptir (http-11). Islam dinin i¢inde
Stinnilikten sonra ikinci siradaki mezhep Siilik, Hz. Ali'nin halifelik hakkini savunan

ve Ehli Beyt odakli bir siyasi-dini hareket olarak Suriye'de 6zellikle Ismaili ve Alevi
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(Nusayri) kollariyla temsil edilir. Aleviler 1950'lerden itibaren siyasi ve askeri
kurumlarda etkinlik kazanmistir. 1970'te Hafiz Esed’in iktidari ele gegirmesiyle
birlikte, devlet baskanligi geleneginde Siinni hakimiyeti sona ermis, Nusayri
(Alevi) kokenli bir lider ilk kez bu pozisyona gelmistir. Esed, Siinni ¢ogunlugun
tepkisini yumusatmak i¢in kabine, ordu ve parti i¢inde Siinni elitlere stratejik gorevler
vermigse de 1982'de Miisliiman Kardesler orgiitiine yonelik gergeklestirilen ve
10.000'den fazla kisinin Oliimiiyle sonuglanan Hama Katliami, rejimin mezhepsel

mubhalefete karsi sert tutumunu ortaya koymustur (Baglioglu, 2013, s. 504-505).

Islam dininden sonra, Suriye’de en biiyiik dini grup, niifusunun yaklagsik
%11’ini (Baglioglu, 2013, s. 506) baska kaynakta %8’ini olusturan Hristiyanliktir.
Suriye’de Hristiyanlar ¢ogunlukla Sam ile Halep'te yogunlasmistir. Bagimsizlik
sonrast donemde baslayan go¢ dalgasi, i¢ savagla artarak bu gruplarin 6nemli bir
kisminin yer degistirmesine yol agmistir. Hristiyanlarin biiyiikk boliimii Dogu
Kilisesi'ne mensup Ortodokslardan olusur; Nasturi, Katolik ve Protestanlar da
mevcuttur. Ermeni Ortodokslar, sayica ikinci biiyiilk grubu temsil eder ve ¢ogu
1925'ten itibaren Tirkiye'den gdcenlerin torunlaridir. Halep ve Sam'da yasayan
Ermeniler, ekonomik agidan giiglii, dil ve degerlerini korumus topluluklardir. Arap
kokenli Hristiyanlar ise milliyet¢i hareketlerle daha fazla biitiinlesmistir. Siiryaniler
ise Cezire bolgesinde tarima dayali yoksul bir yasam siirer ve niifuslar1 20.000

civarindadir (Yildirim, 2021, s.3).

Suriye'deki Diirziler, niifusun yaklasik %3 sini yani 670,000 kisi civarinda
olusturuyor (Senzeybek, 2013, s. 470), baska kaynakta iste sayilar1 daha fazla
oldugunu ifade ederek yaklasik 800,000 kisiden olustugunu ifade etmistir (http-12)
niifusun %90"1indan fazlasi esas olarak Siiveyda sehrinde yogunlasmig durumdalar;
Ceramana, Golan Tepeleri ve Idlib'de de varlik gdsteriyorlar. Kokenleri 11. yiizyila
kadar uzaniyor, daha sonra ¢atismalar nedeniyle Liibnan'dan Sriye’ye gb¢ler yasanda.
Tarih boyunca 6nemli bir siyasi rol oynadilar, 6rnegin Sultan el-Atrag'm (i kY oala
Fransizlara kars1 Biiyiik Suriye Ayaklanmasina (1925-1927) liderlik etmesi gibi, ancak
Sisakli'nin S50l yonetimi sirasinda (1949-1954) baskilarla karsilastilar. Doktrinleri
mutlak tevhid inancim Ismaili ve Gnostik etkilerle birlestirir, reenkarnasyona inanir,
geleneksel cennet ve cehennemi reddeder ve Hikmet Mektuplarint gizli kutsal bir

metin olarak kabul eder. Kendilerini islam mezhebine bagl olarak tanimlasalar da
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Islam'm bes sartina bagli kalmiyorlar ve bu da dini kimlikleri konusunda tartismalara

yol agiyor (Senzeybek, 2013, s. 470; http-12).

Yukarda bahsedilen gruplarin disinda sayilari az olmasina ragmen ancak
Suriye’de varlig1 gosteren bazi farkli dinlere mensup olanlar vardir, onlardan 6niinde
gelenlerden; Yahudiler, Suriye’deki Yahudiler ¢ogu Sam’da Yahudi Mahallesi
-Hay’el-Yahud- denilen bdlgede ve Halep’te Bab’el-Faraj Mahallesi’nde
yerlesmislerdi, ancak 2011’de baslayan Suriye devrimin ardindan Avrupa’ya veya
isgal edilmis Filistin topraklarina gég ettiler ve 2014 yilinda Suriye’de 50 kisiden daha
az Yahudi kalmistir (http-13). Suriye’de Yahudilerden daha fazla sayisi olup ancak
gboc¢ nedeniyle sayist tam belli olmayan Ezidiler, Suriye'deki esas olarak Cezire
bolgesinde ve Cebel Halep bolgesinde olmak iizere iki topluluk halinde yasiyorlar.
2014 Iraktan Suriye’ye go¢ eden Ezidililer’le beraber Suriye’deki Ezidililer sayilar
40000 olarak tahmin edilmistir (http-14).

Suriye; biinyesinde barindirdigi Arap, Kiirt, Siiryani ve Ermeni gibi etnik
unsurlarm yani sira; Siinni, Sii-Alevi, Ismaili gibi Islami mezhepler ile Hristiyanlik,
Diirzilik ve Ezidilik gibi inang sistemlerinin sentezinden olusan multi kulttrel bir
toplumsal dokuya sahiptir. Tarih boyunca bu ¢esitlilik, Suriye'nin kiiltiirel mirasinin
zenginlesmesine katkida bulunan zengin bir toplumsal doku olusturmustur. Ancak,
ozellikle mezhepsel ayrismalar1 derinlestiren son donemdeki ¢atismalar nedeniyle
onemli zorluklarla da karsi karsiya kalmistir. Bu gesitliligin korunmasi ve tiim
bilesenlerin haklarinin giivence altina alinmasi, Suriye'nin esit vatandaslik semsiyesi
altinda ¢esitli topluluklarin1 kapsayan bir ulus olarak imajin1 yansitan istikrarli bir

gelecek inga etmenin temel dayanagi olmaya devam etmektedir.

4.4.2. Asirlar iceresinde Suriye’nin Tarihi ve Edebiyatin Tarihi

Orta Dogu'nun kalbinde yer alan Suriye, insanlik tarihindeki en eski yerlesim
bolgelerinden biridir ve antik Yakin Dogu'da dnemli bir kiiltiirel ve politik merkez
olmustur. Suriye'nin tarihi uzun, karmasik ve binlerce y1l oncesine dayaniyor. Bu
topraklar Fenikeliler, Misirlilar, Persler, Yunanlilar, Romalilar, Bizanslilar, Araplar,
Osmanlilar, Fransizlar ve digerleri gibi Pek ¢cok kadim medeniyete ev sahipligi yapmis

olan bu topraklar; kiiltiirel, edebi ve mimari agidan heterojen bir mirasin varisidir.
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2011'de Suriye devrimin patlak vermesinden dnceki cagdas donemden bu yana Suriye

topraklar1 biiyiik dontisiimler gecirmistir.

Kenanlilar, MO 3. binyildan beri Suriye kiyilarinda yasayan en eski
halklarindan biridir, burada Ugarit ve Byblos gibi gelismis sehirler kurmuslardir, bu
sehirler duvarlar, surlar ve yiiksek kulelerle insa edilmisti. Fenikelilerin yasamlari
tizerinde derin bir etkiye sahipti. Topraklarinin kosullar1 ve dogal kaynaklar
tarafindan dikte edilen bir ekonomik yasam siirdiiler. Tarim ve balikgilik, sakinlerin
en 6nemli ugraslariydi. En 6nemli iirettikleri tirtinleri ise bugday, arpa, yulaf, tzlim,
zeytin, turuncgiller, iiziim baglari, meyveler ve diger Akdeniz iriinleriydi. Ayni
zamanda Kenanlilar, Fenike ve Yunan alfabeleri de dahil olmak tizere daha sonraki
alfabelerin temelini olusturan ilk gercek alfabe sistemini gelistirmeleriyle dikkat
cekmislerdir. Kenanlilar, Akdeniz, Mezopotamya ve Misir medeniyetleri arasinda
ticari aracilar olarak hizmetlerinden dolay1 kiiltlirleri ticari, dini ve denizcilik

alanlarinda etkisinin zirvesine ulasti (Sadullah, 2001, s. 239-241).

Aramiler ise MO birinci binyilda ortaya ¢ikmuslardir, hizla Suriye iglerine
yayilarak Beth Zumara, Hama ve Halep gibi kralliklar kurdular, en 6nemlisi de daha
sonra Asur ve Babil imparatorluklarina karsi Aramiler igin giiclii bir merkez haline
gelen Sam Kralligi'ydi. Aramice'nin etkisi, Ahamenis Pers Imparatorlugu'nun resmi
dili haline gelene kadar devam etti (Halife, 1930, s. 139-143; Sadullah, 2001, s. 248-
251). Islam fethinden sonra yiizyillar boyunca Suriye ve Irak'ta ortak bir dil olarak

kald1 ve bugiin hale baz1 Dogu kiliselerinde kullaniliyor.

Hem Kenanlilar hem de Aramiler, modern doneme kadar Suriye'nin kiiltiirel,

edeb, dini ve dilsel kimliginde izlerini biraktilar.

Suriye M.O. 64 yilinda Roma y&netimine girerek stratejik konumu ile tarimsal
zenginlikleri nedeniyle Roma Imparatorlugu'nun en dnemli bdlgelerden biri haline
geldi. Suriye, 6zellikle Imparatorlugun en biiyiik sehirlerinden biri olan Antakya ve
biiyiik bir mimari gelisme gosteren Busra gibi biiyiik sehirlerde 6nemli bir ekonomik
ve mimari gelisim yasadi. Karayollari, su kanallar ve tiyatro gibi altyapilar bu
donemde biiyiik olglide gelmistir, (Halife, 1930, s. 246-247). Daha sonra, Roma
Imparatorlugu'nun boliinmesiyle Suriye, Bizans Imparatorlugu'nun bir pargasi oldu ve
bu sehirler, bir¢ok ilk Hristiyan kilisesi ve mezhebinin ortaya ¢iktig1 Hristiyanlik i¢in

onemli dini merkezlere doniistii (http-15). Bu donemde kiiltiirel bir kaynasma yasandi,
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Yunan ve Latin edebiyatlar1 yerel dillerle gelisti, felsefi, tarihi ve dini eserler ortaya
cikt1, ozellikle sehirler onemli Hiristiyan merkezleri haline geldikge, bircok erken

Hiristiyan yazisi ortaya ¢ikti.

Suriye, M.O. {igiincii binyildan itibaren gelisen sehirler kuran ve bdlge tarihine
derin izler birakan koklii medeniyetlerin dogusuna taniklik etti. Bu donemde edebiyat
sadece sanatsal bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda medeniyet gelisiminin temel bir
parcastydi. Suriye'de Ugarit'te daha sonraki alfabelerin temeli olan ilk ger¢ek alfabetik
sistem ortaya cikt1. Bu da Islam 6ncesi donemde edebiyatin Suriye'nin kiiltiirel ve

medeniyet kimliginin olusumundaki merkezi 6nemini vurgulamaktadir.

MS 636 yilinda, Halid bin Velid komutanliginda Roma ordusu Yermuk
Savasi’nda yenerek Suriye bolgesi fethetmistir. Fetihten sonra Sam 750 — 636 yillar
arasinda, Emevi devletin bagkenti olmustur. Siyasi, kentsel, kiiltiir, edebiyat, bilim ve
sanatlar konularinda gelisti ve Sam, o donemde diinyanin biiyiik sehirleriyle
karsilastirilabilir bir kiiltiirel ve medeniyet merkezi haline geldi. Emevi doneminde

glinlimiize gelen en biiyiik iki mimari eseri ise Sam ve Halep Emevi Camileridir. (http-
16).

Sam, Islam Hilafetinin baskenti haline gelerek canli bir entelektiiel ve edebi
merkez hale gelerek alimleri, edipleri ve sairleri cezbeden bir sehir olmustur. Siirsel
hareket gelisti ve donemin en onemli sairleri arasinda sayilan > Cerir, 32 4EI-
Farazdak ve Jhka¥) El-Akhtal gibi bllyik sairler farkli bolgelerden gelerek siir ve edebt
yetenekleri ortaya ¢ikt1 (Dayf, 2008, s. 165-166). Ancak bu donemde Sam bolgesinden
¢ikan edipler ve sairler sayisi oldukga sinirhidir. Bu ¢agin edebiyati, sosyal, dini ve

siyasal hayatin aynasi olmus, Arap-Islam kiiltiiriiniin sekillenmesinde rol oynamistir.

Abbasiler déneminde (MS 750-1258) Suriye edebiyati, halifeligin Bagdat'a
taginmasiyla siyasi statiisiiniin zayiflamasi ragmen 6nemli bir ilim merkezi olarak
devam etmistir. Bagdat'tan gelen Abbasi etkisi, Biladii’s-Sam  kimligiyle
harmanlanarak Islam diisiincesi akilcilig1 ve belagatle birlestiren bir edebiyat ortaya
cikt1. Sevki Dayf ortaya ¢ikan bu yeni ekole s_Sdll 5 sual) aiil) 5f amuiaill Ca3 sanatsal
sisleme veya duyusal ve entelektiiel gelisme akimi admi vermistir. Abbasiler
doneminde, gazel, mersiye, hiciv, dvgl, zlht ve tasavvufta yerel sairler ortaya
cikmistir ve genel olarak edebiyat hareketine etki etmiglerdir. Donemin 6nemli

sairlerinden ve edebiyatta etkisi olan baz1 Suriyeli sairler: Ebi Temmam ol i, El-
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Buhturi i), Dik EI-Cin oal <bs | Ebu El-Ala EI-Maari s =) ¢2)) i | Ebu Firas
El-Hamdani sl ol ) (Dayf, 2008, s. 125;
http-17). Siir, 6zellikle Sufi tekkelerde, dini ifade i¢in bir arag haline gelmisti.

Edebiyatta nesir ise, Abbasiler donemi, Arap nesrinin gelismesinde énemli bir
yer tutmustur; zira Abbasiler devletinin yonetimi altina giren Yunan, Fars, Hint ve
diger kiiltiirlerden etkilenmistir. Abbasi halifeleri yabanci kaynaklarin terciimesi

desteklemislerdir (Dayf, 2008, s. 441).

Osmanli doneminde (1800-1918) Suriye, egitim ve edebi hayatta doniisiim
yasamistir. Daha dnceden devam eden medrese egitimi yaninda yeni egitim kurumlari
actlmistir. 1869 Maarif Nizamnamesi ile modern egitim siireci baglamis ve 1880
sonras1 Suriye’de maarif miidiirliigli kurulmasiyla beraber okullasma dénemi hiz
kazanmistir. Mithat Pasa'nin valiligi sirasinda, Suriye'nin ilk halka agik kiitiiphanesi
olan ez-Zahiriyye'yi kurdu. Suriye’de ilk matbaa 1706 da Halepli Hristiyanlar
tarafinda kurulmustur. Ancak Suriye’nin ilk matbaa Sam’da 1864°te agilarak Suriye
adli ilk resmi gazeteyi Arapca ve Tiirk¢e olarak yayinladi. Edebiyatta konusunda ise
Osmanli donemin ilk zamanlarda sairler edebi kaygilarla ve Osmanli'ya olumlu
yaklagirken, son donem sairleri ise milli ve toplumsal kaygilarla beraber Osmanli’ya
elestirel bir tavir sergilemisler. Osmanlin doneminde yetisen 6nemli isimlerden ise,
Tahir el-Cezairi, Abdurrahman el-Kevikibi ve Sati el-Husri’dir (Ishakoglu, 2010, s.
290-294).

Osmanli doneminde Suriye edebiyati, siirden hikayeye, dini ve tasavvufi
edebiyata kadar genis bir tema ve edebi dslup ¢esitliligi sunmustur. Bu gesitlilik,
kiiltiirlerin yakinlagmasini ve siirekli etkilesimini yansitarak Suriye edebiyatini hem
icerik hem de iislup agisindan zenginlestirmistir. Osmanli doneminin Suriye edebiyati
icin zengin ve zenginlestirici bir donem oldugu ve kiiltiirel ve edebi yaraticilikta yeni

bir asama baglattig1 sdylenebilir.

Birinci Diinya savastyla birlikte Arap halklari kendi devletleri kurmak istegiyle
Osmanli devletin karsin ayaklanma hareketleri baglatirdilar. Serif Hiiseyin oglu Faysal
Suriye Osmanli egemenliginden ¢ikinca Sam’da Arap hikiumeti kurmustur. Ancak
Sykes Picot Anlagsmasindaki kararla goére Suriye ve Liibnan Fransa’nin mandasi

yonetimine girmistir (Arslan, 2018, s. 32). Boylece Suriye halki, 6zgiir ve Arap
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devletin kurma hayali kirikligina doniismiistiir. Ve Suriye edebiyati i¢in bir doniisiim

noktas1 olmustur.

Fransiz isgali (1920—1946) altinda Suriye, siyasi baskilara ragmen kiiltiirel ve
edebi konularinda hareket gostermisti. Bu dénem, Suriye halkinin acilarinin ve
Ozlemlerinin sanatgilar ve edebiyatcilar igin ilham kaynagi olmustu. Edebiyat
alaninda, isgal ve direnis temalarini derinlemesine isleyen romanlar ve siirler biiyiik
ilgi gordii. Siir, roman, sarkilar, tiyatro ve glizel sanatlar gibi tim edebi dallar halkin,
isgali elestiri, halkin kurtulusa 6zlemini ve isgalden c¢ektikleri eziyet gibi konulari
yansittl. Fransiz iggalinin yalnizca sanat {izerinde acik ve derin bir iz birakmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda Suriye'nin kiiltiirel yasaminin bir biitiin olarak sekillenmesine

de 6nemli 6l¢iide katkida bulundugu s6ylenebilir (http-18).

Isgal, egitim alaninda kendi ¢ikarlarina hizmet eden bir egitim sistemi kurdu.
Fransiz somiirgeci egilimlerini yansitan miifredatlar uygulandi ve bu durum Arap
kaltard ve dili Uzerinde olumsuz etkilere yol agmustt (http-18). Bu politikalar,
vatandaslarin kaliteli egitime erisimini kisitladig: i¢in Suriye toplumunun cehaletine

katkida bulunan bir faktor olarak degerlendirebilir.

1946 yilinda Suriye, Fransa isgalinden kurtularak bagimsizlig1 elde etmistir.
Ancak bagimsizliktan sonra liderlik ¢atismalarinin yasanmaya baslanmistir. Kurulan
hiikimetlere kars: siirekli Ingiliz ve Fransizlarin gibi dis giiglerden destek alimarak

askeri veya siyasi darbelerle indirilmistir.

Suriye edebiyati, 1946’daki bagimsizliginin sonra iilkenin gecirdigi siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel doniistimlerinde etkilenerek gelismeye devam etti. Edebiyatcilar,
kimlik arayis1, pekistirmesi ve halkin ilerleme ve Arap birligi 6zlemlerini ifade etmek
icin edebiyati kullanmaya basladilar. Edebiyat, sinif farkliliklari, egitim, kadinin roli
ve sosyal adalet gibi cesitli toplumsal konulara biiyiilk 6nem vermistir. O dénemde
edebiyat ortaya ¢ikan milliyetgi ve sosyalist hareketlerden etkilendi ve bu durum Arap
birligi, somiirgecilik karsitligt ve daha adil bir toplum ¢agris1 gibi konulara
yaklagiminda yansidi. Edebf tiirler ¢esitlenirken siir 6nemli bir konuma sahip olmaya
devam etti ve roman, Oykii ve tiyatro gelismeye devam etti. Sorunlarmni ve
deneyimlerini ifade eden gii¢lii kadin sesleri ortaya ¢ikti. Edebiyat ayrica Suriye ve
bolgenin yasadigi 6nemli siyasi olaylara ayak uydurmada da rol oynamistir (Kantar,

1997, s. 311-315).
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4.4.3. 1970 yilh ve Sonrasi Suriye

Baas Partisi, 17 Nisan 1947'de Paris'te egitim gormiis iki Suriyeli tarafindan
kuruldu: Ortodoks Hristiyan Michel Eflak 33 Jiise ve Suinni Misliiman Salah el-
Bitar JUsull 73ba, 1953'te parti, Arap Sosyalist Partisi ile birleserek aydinlar, kdyliiler
ve dini azinliklar arasinda popiilerlik kazandi. Baas Partisi'nin varligi, basta Irak olmak
tizere birgcok Arap tilkesine yayildi (Citil, 2013, s. 38-40). Ancak farkli kaynaklara gore
partinin kurucular1 sadece Eflak ve el-Bitar degil onlarin yaninda Vahip el Ganim, Ali
Cabir, Abdulah Abdul Azim, Abd bin Iyun el Sud , Sami el Durabi, Musa Rizik, Badi
el Kasim, ve Cemal Atasi te parti kurucularindandir (Baksi, 2019, s. 28).

8 Mart 1963'te Baas Partisi, Suriye'de bir askeri darbenin ardindan iktidara
geldi ve olaganiistii hal ilan etti. 16 Kasim 1970'te donemin Savunma Bakani1 Hafiz
Esed, 4sssaill 4S a1l Dizeltme Hareketi' -el-Haraketii’t-Tashihiyye- olarak
adlandirilan kansiz bir darbeyle iktidar1 ele gegirmis ve donemin Cumhurbaskani s
=Y ¢l Nureddin el-Atassi'yi devirmis (Dib, 2011, s. 356-371) ve boylece uzun

sure sliren parti i¢i anlasmazlik ve iktidar miicadelesine sonu vermis olur.

12 Mart 1971'de Hafiz Esed, Suriye Cumhuriyeti'nin cumhurbaskanligina
rakipsiz bir sekilde segildi (http-19) ve niifusun %10'unu olusturan Alevi azinligin ilk
cumhurbagkani oldu. Hafiz Esed’in cumhurbaskan1 oldugu ilk yillarda halk, tilkenin
siyasi, askeri ve ekonomisini diizeltecegi konusunda umutluydu, ancak Hafiz Esed
devletin 6nemli yerlerine Liyakatten ziyade sadakati 6n plana g¢ikararak ordu ve
istihbarat aginin kilit noktalarina Nusayri kokenli isimleri yerlestirmistir. (Yurdakul,
2023, s. 6). Yaptig1 bu atamalarda ve Nusayrileri 6n planda tutmasi1 sonucunda Suriye

halkinin mezhepler ¢atigmasi ve ayrimeilig1 baglatma sebebi olmustur.

Esed kendi hiikiimetine karsi darbeleri engellemek ve otoritesini saglamak
amaciyla devletin {i¢ temel kurumunu denetimi kendi kontrolii altina alarak hem Genel
Sekreter hem Devlet Bagkan1t hem de Silahli Kuvvetler Bagkomutanlik gorevlerini
kendine vermistir. Hafiz Esed, Nusayrilerden ziyade toplumun farkli kesimlerin
destegini almak igin calismistir, mesela Sam’daki 6nde gelen Siinni aileleri ve Stnni
is adamlar1 ve zenginleri ile iliskilerini iyi tutmus ve kirsal kesimlerde yasayan
dislanmig Siinnilerin de destegini almasi gibidir (Ataman, 2012, s. 14). Boylece

Sunnilerin, kendi hiikiimetine karsi toplu halde gii¢ olmasini engellemis olur.
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Hafiz Esed’in 1970'teki darbesiyle birlikte muhalif isimlere kars1 bir tutuklama
kampanyasi basladi. Esed, 1973'te kendisine genis yetkiler veren yeni bir anayasayi
onayladi. Bu durum, Hama'da ayaklanma sebebi olmustur, ancak Hafiz Esed bu
ayaklanma karsisinda muhalifin 6nde gelen isimlerinin birgogunu tutuklamistir. Bu
sebeple oualuall o)) 53l Miisliiman Kardesleri cemaatin bazi mensuplar1 Baas Partisi'ne
karsi cihat ¢agris1 yapmis (Yildiz, 2012, s. 102) bu da artan zulim ve tutuklamalara
yol agmustir. Silahli bir muhalif grup, rejime karsi saldirilar1 artirmaya basladi. 16
Haziran 1979'da bu grup, Halep'teki Top¢u Okulu'na saldirarak birkag Alevi subay1
oldirdd (Dib, 2011, s. 186). Devlet, bu saldiridan Misliiman Kardesleri sorumlu tuttu.
Bu olay1, 26 Haziran 1980'de Hafiz Esed 'a kars1 basarisiz bir suikast girisimi izledi.
Buna kars: olarak hafiz Esed ve onu destekleyen binden fazla Miisliiman kardesleri
tiyeligi ile suclanip hapishaneye atilan mahkumlart 6ldiirme emri verilmistir (Dib,
2011, s. 186; Sadeddin, 2006, s. 165) ve en ¢ok Tedmdir hapishanesinde mahkdm idam
edilmistir ve bu olay gilinlimiize kadar Tedmir hapishanesinin katliami adiyla
biliniyor.

7 Temmuz 1980'de, Miisliiman Kardesler tiyeligini yasaklayan 49 sayili Kanun
Hiikmiinde Kararname ¢ikarildi (Dib, 2011, s. 193). Hama'da ¢ok sayida Miisliiman
Kardesler iiyesi bulunuyordu ve bu da Hama'y1 rejimle karsi karsiya getiren bir ¢atisma
noktasi1 haline getirmisti. Sehir ayrica Baas yonetimini reddeden bir¢ok ayaklanmaya

da tanik oldu ve bu da Hafiz Esed’in sehri isgal etme karari almasina yol agmustir.

Ocak 1982'nin sonunda, giivenlik giicleri ve ordu giicleri Hama'y1 kusatt1 ve
bazi1 birlikler sehrin cesitli bolgelerinde konuslandirildi. 2 Subat 1982'de, topgu,
makineli tiifek ve ugaklarin kullanildig1 ayrim gézetmeyen bombardimanlar baglad: ve
yerlesim bdlgeleri ciddi sekilde tahrip edildi. Bombardiman camileri, klinikleri ve
ibadethaneleri de hedef alarak ¢ok sayida sivilin 6liimiine ve yaralanmasina yol agt.
27 giin stiren Hama katliami yaklasik 30.000 ila 40.000 sivilin 6liimiine yol acti1. Suriye
Insan Haklar1 Agi'nin verilerine gore 7.984 kisi hayatin1 kaybetti, kay1p kisi sayis1 ise
yaklasik 17.000 olarak tahmin ediliyor. Bombardiman ayrica sehirdeki bircok
mabhalleyi cesitli derecelerde yok etti ve bazi bolgeler tamamen yerle bir oldu.
Katliamin ardindan sehir sakinleri korkuya kapildi. Giivenlik giigleri birgok sivili
rastgele tutuklayarak gozaltina ald1 ve iskenceye tabi tuttu. Kusatma ve baskin korkusu
Mart 1982'nin ortalarina kadar devam etti. Art arda gelen katliamlarin ardindan, bolge

sakinleri, sehrin merkezindeki 8 Mart Caddesi'nde Hafiz Esed'e destek yiiriiyiisii
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yapmak zorunda kaldilar. Yirlytiste, "Canimizla, kanimizla sana feda oluruz Hafiz"
sloganlar1 atild1. (Saduddin, 2010, s. 345-355; Citil, 2013, s 90; Ramadan, 2020, s. 7-
9) Hafiz Esed sadece Hama da katliam yapmadi onun disinda birden fazla ve farkli
illerde katliamlar yapmisti Suriye'nin kadim ve c¢agdas tarihindeki en korkung
soykirim eylemi olan bu katliam, uluslararas1 kamuoyunda sessizlikle karsilanan bu

olay, Suriye kolektif hafizasinda derin ve silinmez yaralar agmustir.

Hafiz Esed’in iktidar yillarinda Suriye edebiyati; Baas doktrinine eklemlenen,
rejimi kutsayan ve devlet sansiiriiniin gdlgesinde kalan bir siirece dahil olmustur. Ifade
Ozglrliigiiniin mutlak bir kontrol altina alinmasiyla birlikte, resmi sdylemin disina
c¢ikan edebi Uretimler 'sakincali’ kabul edilmis; bu durum pek ¢ok yazar ve sanatginin
hapis, iskence veya siirgiin gibi agir bedeller 6demesine yol agmustir. Bu durum ifade
ozgirliigiini kisitladi ve cumhurbaskanini, partiyi ve hiikiimeti yiicelten birlesik bir
edebl sdylem olusturdu. o> 3x, Ragda Hasan ve <8 Je Ali Ferzat gibi
cumhurbagkanina muhalif bir goriis ifade etmeye ¢alisan herkes hapis, iskence veya
slirglinle cezalandirild:t (http-20). S6z konusu baski ortami, Suriye edebiyatinda
Hapishane Edebiyati -Edebi’'s-Sucln- tiirliniin dogmasma ve siyasi muhalefetin
metaforik bir dille eserlere yansimasina zemin hazirlamistir. Bu kisitlamalara ragmen,
Nizar Kabbani ve digerleri gibi 6nemli edebiyat¢ilar gesitli tiirlerde ortaya gikarak

Suriye edebiyati tarihinde iz birakan eserler vermislerdi.

Hafiz Esed doneminde egitim, edebiyattan daha iyi degildi. Egitim kurumlari,
pedagojik merkezler olmaktan ziyade Baas ideolojisinin ve ebedi lider kiltinin
sistematik olarak asilandigi ideolojik aygitlara doniistiiriilmiistiir. Gilinliik aliskanliklar
siradanliginda  ¢ikararak siyasi baglilk gostergesi haline geldi. Ogrencilere
cumhurbagkanini yiicelten marslar 6gretildi ve bunlart her sabah okumalari istenildi.
Hatta baz1 6gretmenler derse "Sonsuza dek liderimiz, Hafiz Esed " sozleriyle baslatildi
(http-21). Cumhurbaskaninin adinin bu sekilde tekrar tekrar sdylenmesi, zorunlu bir
sadakat olusturdu ve ¢ocuklara erken yaslardan itibaren asilandi. Siniflarda Esed’in
fotograflari her yerdeydi, siniflarda  Suriye bayragin yaninda her zaman Baas Partisi
sloganlartyla vardi. Sanki Suriye Baas partisinden ibaret oldugunu ogrencilere

gosteriyorlardi.

Hafiz Esed dis politikalarina ise, 1976’dan itibaren baslayan Liibnan isgali,

Suriye’nin askeri, siyasi ve ekonomik konusunda sebep olmustu, onun yaninda iran-
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Irak savasinda Iran tarafi tutmasi, Suriye’nin Arap iilkeleri tarafindan diglanmasina

sebep olmustu (Baglioglu, 2013, s. 505).

Hafiz Esed (1970-2000) déneminde Suriye ekonomisi, kalkinma hedefleri ile
yapisal krizler arasinda gidip gelen biiylik doniisiimler gecirdi. Rejim, biiyiik
sanayilerin millilestirilmesine ve tarim arazilerinin dagitimina odaklanan merkezi bir
sosyalist politika benimsedi. Bu, 6zellikle 1973 savasindan sonra Korfez tlkelerinden
gelen yardim akist ve Firat Baraji gibi mega projelerin uygulanmasiyla Suriye
ekonomigi biiytimeye yol agt1. Ancak bu biiyiime, diisen petrol fiyatlar1, Liibnan’1 isgal
maliyetleri ve devlet aygiti icindeki yaygin yolsuzluk nedeniyle hizla yavasladi. Bu
durum, 1980'lerde enflasyon, temel mallarda kitlik ve artan sinifsal ugurum seklinde

kendini gosteren bogucu bir ekonomik krize yol agmistir (Sen, 2010, s. 280-281).

1990'larda rejim, bazi sektorleri 6zel yatirima acarak kismi reformlar denedi.
Ancak bu politikalar, hiikiimete bagli kisilerin niifuzlari artirdi, niifusun genis
kesimleri yoksulluk ve igsizlikten muzdarip olmaya devam etti (Citil, 2013, s. 91).
Sonug olarak, Hafiz Esed dénemindeki ekonomik, merkezi planlama ve idari ataletin
bir karisimiydi. Bu da verimlilikten ziyade siyasi sadakate dayanan kirilgan bir
ekonomik sisteme katkida bulundu ve sonraki on yillarda patlak veren halk

hosnutsuzlugunun altinda yatan nedenlerden biri oldu.

Sonug olarak Hafiz Esed doneminde yasanan ekonomik sikintilari, baskilar ve
Ozelikle Hama katliamdan sonra ve daha sonra artan siki denetim ve zulim
hareketlerden dolay1 Suriye’den gii¢ hareketleri baslamig. Bu tarihten sonra Suriye
modern go¢ edebiyati baglamis goriilmektedir. Ciinkii gii¢ edenlerin ¢ogu 2024 yilina
kadar memleketlerine bir daha dénemediler ve bdylece daha dnce memleketlerine sahit
olduklart zullimi veya gurbette vatanlarina yasadiklar1 6zlem ve hasreti siir, roman,

kisa hikaye gibi edebi yontemlerle ifade etmeye basladilar.

10 Haziran 2000 yilinda Hafiz Esed’in 6limi ile 30 yilik devam eden

cumhurbagkanlig1 ve Suriye tarihinde en uzun cumhurbaskanlik siiresi bitmistir.

4.4.4. 2000°den 2011’e kadar Suriye

Bessar Hafiz el-Esed, 11 Eyliil 1965t Sam'da dogmustu. ilk ve orta
dgrenimini Sam okullarinda tamamladiktan sonra Sam Universitesi Tip Fak(iltesinden

1988'de doktor olarak mezun oldu. Ardindan, 1992'de Londra'daki St. Mary's
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Hastanesi'nde goz hastaliklar1 alaninda uzmanlagmak iizere Ingiltere'ye gitti. Agabeyi
Bassel'in olas1 siyasi varisi olmasi nedeniyle Bessar'in baslangicta iktidara gelmesi
beklenmiyordu. Ancak Bassel'in 1994'te bir trafik kazasinda ani 6limii ile Hafiz
Esed’inin planin akisini degistirmis. Hafiz Esed, Bessar’1 yurt disindan getirip onu
Suriye’nin gelecek cumhurbaskani olarak hazirlatmaya baslamisti (Dib, 2018, s.358).
Bessar Esed, Suriye ordusuna katildiktan sonra Temmuz 1994'te hemen yiizbasi
ritbesine terfi edilmis. 1995'te binbasi, 1997'de yarbay ve son olarak Ocak 1999'da
albay riitbesine terfi edildi. Bir y1l sonra Bessar Esed, ordunun komutasini devraldi ve
Liibnan dosyasi da dahil olmak iizere birgok gorevden sorumlu tutuldu. 1998’de Jwl
2sa1 Emile Lahhtud'un Liibnan cumhurbaskani olarak goreve baslamasinda 6énemli bir

rol oynamustir (http-22).

Hafiz Esed 6ldikten sonra, Donemin Cumhurbaskan1 Yardimcis1 Abdiilhalim
Haddam, o sirada 34 yas 10 aylik olan ve dncesindeki tuggeneral, tiimgeneral ve
orgeneral rltbelerini atlayarak Bessar't korgeneral riitbesine yiikselten bir kararname
yayinladi. Ardindan, yeni bir kararname ile Bessar, Genelkurmay Bagkani ve Silahli
Kuvvetler Komutan: olarak atadi. Suriye anayasasina gore Bessar Esed’in
cumhurbagkani1 aday1 olmazdi. Ciinkli anayasasina gore devlet baskani yasi 40’tan
fazla olmasi gerekir, ama Bessar Esed yas1 35°ti. Anayasa Degisikligine gidilerek Halk
Meclisi, Bessar Esed’in adayligina yasal zemin hazirlamak amaciyla anayasanin 83.
maddesini ivedilikle degistirerek devlet baskani yas sinirmi 34'e diisiirmiistiir (Galyiin,
2020, s.39; Sen, 2010: 310). 10 Temmuz 2000 y1linda yapilan Suriye cuamhurbaskanlik
secimlerde Bessar Esed disinda aday yoktu ve Bessar oylarin %97‘sini alarak

Suriye’nin yeni cumhurbagkani olmustur (Arslan,2018,s. 24; http-23).

Bessar'in iktidara gelmesiyle birlikte halkin ona olan yiiksek beklentileri de
artt1. Nitekim Suriye halki, Bessar daha cumhurbaskanligi koltuguna oturmadan 6nce
bile ona "umut" -daha dogrusu gelecek umudu- demeye baslamist1 (L&s, 2014, s. 15).
2000 yilinda Devlet Baskan1 Bessar Esed’in iktidara gelip reform ve demokrasi vaat
etmesinin ardindan, Suriye entelektiiel ¢evreleri, Sam Bahar1 &<ss g, Rebi' Dimagk
olarak adlandirilan kisa siireli bir siyasi a¢ilim ve sivil toplum hareketliligini
baglatmistir. Suriye, olaganiistii hal yasasi, Baas Partisi disindaki partiler se¢ime
katilabilme imkani1 gibi ve halk tarafindan begenilmeyen konulari ele alan bir
demokratik tartigma donemi yasanmistir. Bu kisa donemde, Suriye'yi siyasi reform

yoluna sokmak icin ulusal bir strateji olusturmay1 amaclayan entelektiiel tartismalara
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ev sahipligi yapan bir dizi siyasi forum ve sivil toplum orgiitiiniin ortaya ¢ikigina tanik

olmustur (Bisare, 2013, s. 382).

Bessar iktidarinin baslangicinda, sivil toplum kuruluslar1 Suriye'de kamusal
alanda ¢alismaya tesvik edildi. Riyad Seyf, eski siyasi tutuklu Michel Kilo ile birlikte,
ulusal meselelere bagli liberal bir rejim i¢in ¢alisacak Toplumsal Baris Hareketi adli
bir siyasi parti kurmayir amaglayan bir komitenin kuruldugunu duyurdu. Ayni
donemde, 1.000 Suriyeli imzasini tagiyan bir bildiri yayinlanarak hiikiimete olagantistii
hal yasasin1 kaldirmasi ¢agrisi yapildi. Hiikiimet, olaganiistii hal yasasinin gegerli
oldugunu, yani yetkililerin daha Once yasaklanmis olan konulara girmekten
kaginacagini belirterek bu ¢agriya kismen uymus (Dib, 2018, s. 362). Ancak 6zelikle
2002’de Bessar Esed bu demokrati durumu uzun siirmeden babasinin izine gitmeye
karar almis (Ozdemir, 2012, s. 81). Esed Ailesi, Nusayriler, Baas partinin 6nde
gelenleri bu siyasi hareketlerden endigelendiler ¢iinkii bu hareketlerin sonucu onlarin
30 yilik devam eden iilkeye hakimiyet sona erdirebilir. Bu nedenle ve 6zelikle 2002
yilinda yeniden daha once yapildig1 gibi, muhalefetle herhangi bir baglantis1 olanlar

farkli suclarla suglayarak hapishanelere atilmis.

Bessar Esed doneminde Suriye'deki ekonomik durum, 2011 yilina kadar,
devletin roliinii azaltmay1 ve 6zel sektorii tesvik etmeye amaclayan "Sosyal Piyasa
Ekonomisi" programi c¢ercevesinde c¢esitli dontisiimler geg¢irmis. Bu doniigsiimler
arasinda bazi temel mallara yonelik devlet destegi kademeli olarak azaltilmasi,
bankacilik ve yliksekdgretim gibi sektorlerin kismen 6zellestirilmesi yer aldi. Bunlar
arasinda Sam Borsasi'nin kurulmasi, 6zel banka ve sigorta sirketlerinin kurulmasi ve
gelisen bir telekomiinikasyon sektorii yer aldi (Citil, 2013, s. 99). Ancak bu politikalar,
yolsuzluk ve rejime bagli bir ekonomik segkinlerin egemenligiyle karakterize bir
ortamda gergeklesti. Bu durum, ekonomik agikligin getirilerinden az sayida kisinin
yararlanmasina yol agarken, yoksulluk ve igsizlik oranlari artti. Suriye'nin 6zelikle
kirsal kesimlerinde yillarca siiren kuraklik, tarim krizini ve niifus gogiinii daha da
kotiilestirdi. 2011 Oncesi issizlik orani 6zelikle Universite mezunu olanlardan %20
civarindayken, yoksulluk %34'u asti. Bazi genel gostergeler nominal bir blylme
kaydetse de bu biiyiime ne kapsamli ne de adildi. Aksine, Uretimden ziyade ranta
dayali, rejime sadik elitlerin kontroliinde bir ekonomik model tesis edilmistir. Bu

durum, sinifsal esitsizlikleri derinlestirdi ve orta sinifin, rejime bagli son derece zengin
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bir smif ile genel niifusu olusturan yoksul bir sinif lehine gerilemesine yol agmus. (el-

Etast, 2015, s. 326-330; http-24)

Tarimsal is giicli, Sam kirsalinda 2002-2008 yillar1 arasinda %60, Halep'te %54
ve Siiveyda'da %67 oraninda azaldi. Ulusal ekonomisi 2004-2008 yillar1 arasinda 720
bin gercek istthdam imkanina ihtiya¢ duyarken, sadece 90 bin net isttihdam imkan

yaratabilmistir (el-Etasi, 2015, s. 326-330)

Baas Partisi iktidara geldiginden beri Suriye devleti, yiiksek 6grenimi tiim
vatandaslara sunmaya ve ekonomik kalkinma planlariyla iliskilendirmeye ¢alist1. Yeni
tiniversiteler kuruldu ve zorunlu egitim yasalar1 ¢ikarildi; bu, goriiniiste ilerici bir
adimdi. Ancak, bu adimlar yetersiz kaynaklarla hizla ¢akisti ve egitim kalitesinde bir
diistise yol agt1. En dikkat gekici kusurlardan biri, Gniversite tercih sistemi, bu sistemle
Baas partiye Uye olanalar ve devlete 6nde gelen yetkilerin ¢ocuklari gibi belirli
gruplara siyasi ayricaliklar taniyan sistemiydi. Bessar Esed doneminde egitim
kademeli olarak Ozellestirilmeye basland1 ve Ozel iiniversitelerin, paralel ve agik
egitimin kurulmasina olanak sagladi. Bu durum, siif esitsizliklerini derinlestirdi ve
egitimi kamusal bir haktan segkinlerin bir metasina doniistiirdii. Egitime yapilan
harcamalar azaldi, akademik standartlar geriledi ve tiniversitelerdeki altyapi ve egitim
faliyetleri kotiilesti. Ogrenciler ezberci egitime ve dnceden hazirlanmis metinlere,
yetersiz pratik egitime ve giincellenmis miifredat eksikliginden dolay1r &grenciler

nitelikli egitim alamiyorlardi (http-25).

Bdylece Baas déneminin boyunca Suriye egitimi, kalkinma veya adalet araci
olmaktan ¢ikip siyasi ve toplumsal kontroliin bir araci haline gelmis, iilkedeki egitim

ve kiiltiir diizeyinin diismesine katkida bulunmustur.

Bessar Esed yonetimindeki Suriye dis politikast, 2011 dncesi donemde Bati'ya
acilma cabalar1 ile babasmin 6zellikle Iran ve Hizbullah ile kurdugu geleneksel
ittifaklar1 siirdirmeye ¢alismisti. Ancak Suriye'nin Irak'la olan iligkileri ve ABD
Baskani Bush tarafindan ilan edilen terore kars1 savasa katilmamasi, onu 2003 yilinda
Washington ve miittefikleriyle diigmanlik noktasina getiren iki temel etkendi, ABD,
bunlarin neticesinde Suriye’ye ekonomik ve siyasi yaptirimlarda bulunarak Suriye’nin
karsisinda bir politika izleyerek cevap vermistir. Buna karsilik Esed, Iran ile stratejik
ittifakin1 giiglendirmis ve Hizbullah'1 desteklemeye devam ederek Suriye'nin ABD ve

Israil'e kars1 "direnis cephesinde" bir mihenk tasi roliinii pekistirmisti. Bu durum,
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Ozellikle Suudi Arabistan ve Misir olmak iizere Arap iilkeleriyle gerginligi daha da

artirmig (Dib, 2011, s. 411-415).

Suriye'nin Tirkiye ile iliskileri de 2006-2010 yillar1 arasinda kayda deger bir
yakinlagsmaya tanik oldu ve bu yakinlasma ekonomik ve giivenlik is birligi ve vize
muafiyetleriyle sonuglanmistir (Deyupogullari, 2012, s. 118). Ote yandan Esed,
Bati'nin izolasyonuna ragmen 6nemli diplomatik ve ekonomik destek saglayan Rusya
ve Cin ile giicli iligkilerini siirdiirdii. Bu durum, 2011'den sonra derin bir stratejik
ittifakin yolunu agmis (Deyupogullari, 2012, s. 122). Bolgesel ve uluslararasi dengeyi
saglamay1 hedefleyen bu politika, Arap olmayan giiclerle kapali bir ittifaka yol agarak,

devrimin patlak vermesinden dnce Suriye'nin bolgesel konumunu zayiflatti.

Bessar Esed ddneminde (2000-2011), Suriye edebiyati, iktidarinin
baslangicindaki kiiltiirel agilim umudu ile iktidarindan yillar sonra giivenlik gii¢lerinin
geri donmesiyle gelen baski arasinda bir dalgalanma dénemine tanik oldu. ilk yillarda,
kiiltiirel bir Sam Bahari’nin isaretleri belirdi; diyalog forumlar1 diizenlendi ve baski,
yolsuzluk ve bireysel 6zgiirlikk konularini ele alan bazi edebi eserler yayinlandi. Ancak
bu forumlar hizla kapatildi ve bir¢ok yazar ve aydin tutuklanmis veya slrgine
gonderilmistir (Galytin, 2020, s. 40).

Internetin yayginlasmasi, devlet kurumlar1 disinda yeni edebi seslerin ortaya
¢ikmasina katkida bulunmus, elektronik yayinciligin ve edebiyat bloglarinin 6niinii
acmis ve bazi gen¢ yazarlarin kendilerini nispeten 6zgiirce ifade etmelerine olanak
saglamistir. Begsar Esed doneminde 2011 dncesi Suriye edebiyatinin, kisitl agiklik ile

styasi kirmizi1 ¢izgileri asma korkusu arasinda bir i¢ miicadeleyi yansittig1 sdylenebilir.

Sonu¢ olarak Bessar Esed’in 2011'e kadar olan donemdeki iktidari.
Baslangicta, sozde "Sam Bahar1" kapsaminda reform ve modernlesme umutlari
besliyordu, ancak bu umutlar kisa siirede siki denetim guclendirmek igin bir gerekceye
dontisti. Ekonomik olarak, devletin roliinii azaltmay1 ve 6zel sektorii canlandirmay1
amaclayan bir program baslatmisti, ancak bu program Esed’in ailesi ve yakin ¢eviresi
daha fazla zengin ve gii¢ sahibi yaparken halkin yoksulluk orani artirtmaya sebep
olmustu. Dis politikada, babasinin Rusya ve Iran ile ittifak kurma ve Hamas ile
Hizbullah'1 destekleme yaklasimini siirdiirmeyi ¢alinirken, bolgesel ve uluslararasi
iliskilerde dengeyi korumaya calismis. Ancak basarisiz oldu ve bati, Suriye’ye karisi

ekonomik ve siyasi izolasyon uyguladi. Egitim sektoriinde, merkezi ideolojik
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yapisinda koklii degisiklikler yasanmadi. Edebiyatta ise ifade 6zgilirligiinii kisitlayan
denetimlere maruz kaldi. Genel olarak, bu donem, ekonomik, politik ve sosyal
zorluklarin devam etmesiyle birlikte, tam olarak gerceklestirilemeyen reform

vaatleriyle dolu bir donem olarak tanimlanabilir.

Boylece Suriye halki, devlet hizmetlerinin gerilemesiyle hayatin her alanini
etkileyen ardisik ¢okiislerle karst karsiya kaldi. Yolsuzluk ve riisvet tiim devlet
kurumlarma yayildi. Devlet, vatandasin sosyal ve ekonomik koruma rollinl yerine
getirmezken, giivenlik otoriterligi sivil toplum ve halk iizerinde kontrol sahibi olmaya
devam etti. Bu da halktaki gerginligi en list diizeye ¢ikardi ve devrimden baska higbir
seyin ise yaramadigi bir 6fkeye yol agti. Bunun iizerine halk sokaga cikip Arap

Bahar’ina katildiklarini ilan edip Esed rejiminin devrilmesini talep etmislerdir.

4.4.5. Arap Bahan

Arap Bahar1 teriminin kokleri, 1848'de ortaya ¢ikan ve o donemde "Milletler
Bahar1", ardindan 1968'de "Prag Bahar1" olarak adlandirilan devrimlere kadar
uzanmaktadir. Terim, Irak Savasi'ndan sonra kullanilmaya baslanmistir. Bu olaylar
ifade etmek i¢in "Arap Bahar1" terimini ilk kullanan, Amerikan "Politics" dergisi

olmustur (Belhac, 2022, s. 477).

Arap Bahari, 2010 sonlarinda bir¢ok Arap iilkesine hizla yayilan baris¢il bir
protesto hareketidir. Ilk adimi Tunus'ta atilmis ve birkag¢ giin iginde rejimin
devrilmesini saglamistir. Neredeyse tiim Arap iilkelerinde gergeklesen bu devrimler,
sloganlarla karakterize edilirdi; en 6nemlisi ise "Halk rejimi devirmek istiyor..." idi
(Belhac, 2022, s. 478-79).

2010 yilinin sonlarinda, 3) s Bouazizinin Tunuslu bir kadin polisi
tarafindan tokatlanmasinin ardindan kendini atese vermesiyle Arap Bahar1 protestolari
patlak verdi. Olaylar daha sonra Tunus'un geri kalanina ve ardindan diger Arap
ilkelerine sigradi ve bircok iilkede Arap siyasi rejimlerine karsi bir darbeye yol acti.
S6z konusu toplumsal hareketler, farkli iilkelerde farkli siyasi doniisiimlere ve yapisal

krizlere yol agarak bolgesel jeopolitigi kokten degistirmistir (Belhac, 2022, s. 479).

Arap Bahari, Orta Dogu ve Kuzey Afrika'da bir¢ok rejimin diisiisiine taniklik
etti. Tunus'ta, Devlet Bagkan1 Zeynel Abidin Bin Ali'yi deviren ve gecici bir siyasi

gecisi baglatan Yasemin Devrimi ile basladi. Misir'da ise 25 Ocak Devrimi, otuz yil

46



iktidarda kaldiktan sonra Devlet Bagkani Hiisnii Miibarek'in istifasina yol agarak kisa
stireli se¢imler ve anayasa degisiklikleri donemini baglatti. Libya'da uluslararasi
miidahaleyle desteklenen bir halk ayaklanmasi, Muammer Kazzafi'yi devirerek kirk
yildan fazla siiren iktidarina son verdi, ancak iilke hizla kaosa ve devam eden i¢
catigmalara stiriiklendi. Yemen'de yaygin protestolar, Devlet Bagkan1 Ali Abdullah
Salih'i yillarca siiren iktidarin ardindan istifa etmeye zorlad1 ve istikrarsiz bir gecisin
ardindan tirmanan catisma ve i¢ savasa yol acti. Sudan'da aylarca siiren halk
ayaklanmas1 Omer el-Besir'in otuz yillik iktidarma son verdi (L&s, 2014, s. 63-64).
Suriye'de Bessar Esed yonetimine karsi baslayan devrim, yillarca siiren yikici ve kanl

bir ayaklanmaya doniistii ve Aralik 2024'te Esed, Rusya’ya kagmastyla sonuglanmastir.

4.4.6. Suriye Devrimi

Suriye devrimi, 17 Aralik 2010'da Tunus devrimiyle baglayan ve ardindan
Misir, Libya ve Yemen gibi rejimlerinin devrilmesiyle devam eden Arap Bahari'ndan

bagimsiz olarak ele alinamaz.

Bu siireg, Suriyelilerin gercek siyasi degisim olasiligina dair ufkunu genisletti.
17 Subat 2011'de bir Suriye polisi, Sam'in merkezindeki Hurriya mahallesinde bir
vatandasa hakaret edip dovdii. Etrafta bulunan vatandaslar, gen¢ adama desteklemek
amaciyla toplanip: Suriye halki agagilanmayacak ve Koruyucusu hirsizdir gibi destek
sloganlari atti, igisler bakan1 gelene kadar protestocular durmadilar (Galyiin, 2020, s.
68). Ancak Suriye Igisleri Bakan1 meseleyi geng¢ adamin lehine karara bagladiktan
sonra bu sloganlar, “Canimiz ve kanimizla sana feda ederiz Bessara” doniismiistii
(http-26).

Bu olayin ardindan, 22 Subat 2011'de Libya devrimini desteklemek amaciyla
sivil toplum aktivistleri tarafindan Libya Biiytikel¢iligi 6nilinde diizenlenen bir oturma
eylemi dizenlendi. Eylemciler, Ey 6zgirlik, neredesin? Neredesin? ve Hain, kendi
halkini 6ldiirendir gibi 6zgiirliik sloganlar1 sdylemeye baslamiglardir. Glineydeki Dera
sehrinde, Suriye giivenlik gii¢leri Subat 2011'in sonlarinda Arbain Okulu'ndan bir grup
cocugu tutuklamis. Cocuklar, Arap Bahar iilkelerindeki protestocularin attig
sloganlar1 taklit ederek okul duvarlarina "Halk rejimi devirmek istiyor" ve "Sira sende
Doktor™" gibi sloganlar yazmisilardi. Cocuklar, Dera'daki On bes ¢ocugu tutuklayan

giivenlik giicleri, Cocuklar1 tirnaklarmni c¢ekerek ve sirtlarinda sigara sondiirerek
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cezalandirip iskenceye tabi tutulmus (Bisare, 2013, s. 84; Ramadan, 2020, s. 10). Dera
halk1 ¢ocuklarinin akibeti hakkinda bilgi almak i¢in disari ¢iktiklarinda, Bessar Esed'in
teyze oglu olan Siyasi emniyet Subesi Bagkani <uai <shle arafindan son derece sert ve
toplumsal onuru zedeleyen ahlaki ithamlarla geri ¢evrilmistir (Galyiin, 2020, s. 68).
Giivenlik biirokrasisinin sergiledigi bu tahrik edici, asagilayict ve toplumsal
mukaddesat1 hedef alan yaklasim, yerel huzursuzlugu derinlestirmistir. S6z konusu
hadise, yalnizca Dera 6zelinde kalmamis, rejim ile halk arasindaki mesruiyet bagini
tamamen kopararak Once bolgede, ardindan da dalga dalga tim Suriye genelinde
patlak verecek olan kitlesel halk ayaklanmasinin ve toplumsal patlamanin fitilini

atesleyen ana amil olmustur.

Suriye devrimi, 15 Mart'ta Sam'in merkezindeki Hamidiye pazarinda, Emevi
Camii'nde sivil toplum aktivistlerinin diizenledigi ilk gosteriyle basladi. Gostericiler,
"Allah, Suriye, 6zgiirliik, hepsi bu" gibi 6zgiirliik sloganlar attilar. Glivenlik giicleri
gosteriye hizla saldirdi, caminin kapilarint kapatip caminin avlundaki gostericileri
dovip gosteriyi dagitmislar ve gosteriye katilan ¢ok sayida aktivisti tutuklanmigtir
(Bisare, 2013, 84; Galyﬁn, 2020 s. 6). Dera ¢ocuklarin tutuklanma ve Emevi camin
olayindan sonra Suriye halki, Bessar Esed hikimeti halkin isteklerine kulak

vermeyecegini ve Arap baharina resmi bir sekilde katilma zamani geldigi anlamistir.

Emevi Camii olayinin ardindan, devrim yanlisi sayfalar 18 Mart 2011 Cuma
giinii Suriye sehirlerinde "Onur Cuma’s1" adiyla kitlesel gosteriler cagrisinda
bulunmus. Sam, Humus, Baniyas, Deyr ez-Zor ve Dera gibi bolgelerde kalabalik
sayilmaz sekilde bazi protestocular sokaklara ¢ikmis. Sadece Dera'daki gosteri biyuk
bir kitlesellige ulasmisti, gdzaltina alinan ¢ocuklarinin serbest birakilmasini talep eden
halk. Suriye rejim giigleri, gosteriyi dagitmak amaciyla ger¢ek mithimmat kullanmis
ve bu da Hiisam Ayyas ve Mahmud Cevabreh de dahil olmak tizere Suriye devriminin
ilk sehitlerinin sehit diismesine sebep olmustur (Galyin, 2020, s. 68). 19 Mart’ta ise
Dera halki sehitlerin cenazeleri defin etmek icin yaklasik 20bin kisi toplanmustir (L&s,
2014, s. 81).

Suriye genelinde, 6zellikle Dera'da ginlik protestolar devam etmisti. Suriye
giiclerinin 23 Mart'ta gdsterilere daha sert bir miidahalede bulunmasiyla olaylar daha
da kanli hale gelmis. Rejim gugleri, yarali protestocularin tedavi edildigi sahra
hastanesine doniistiiriilen Hz. Omer Camisi'ne baskin diizenleyip en az 15 sivilin

hayatini1 kaybetmesine sebep olmustur. Ayrica, Dera'da tiim temel hizmetler; elektrik,
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su ve cep telefonu sebekeleri kesilmisti ve cenaze torenleri yasaklanmisti. Aksam
saatlerinde hiikiimet gii¢leri Dera'y1 kusatmis ve sehre herkesin giris ¢ikisini
yasaklamisi. Sehir genelinde genis ¢apli bir baski ve tutuklanma eylemleri baslatilmisti
(Lgs, 2014, s. 81).

Esed’in giivenlik gliglerin tarafindan yapilan tutuklamalar ve saldirilardan
dolay1 Suriye sehir ve kdylerinin birbiri ardina protestolara katilmay1 devam etmisti.
Sehit cenazeleri, dzgiirlik ve degisim talep eden bariscil gosterilere doniistii. Suriye
rejimi, tim gosterilere baski, ger¢ek mermi, tutuklama, gosterilere katilanlara ve
gosterilerin gerceklestigi bolgelerdeki insanlara yonelik saldirilarla karsilik vermis.
Ayrica, Suriyeli barigcil gostericilere yonelik baskinlar  ve tutuklamalar
gerceklestirmek amaciyla sehirlerin etraflarinda ve girislerinde kontrol noktalar
Kurmuglar. Suriye rejiminin baris¢il gosterilere karsi uyguladigr baski, sloganlarin
Ozgiirlik ve degisim taleplerinden, rejimin devrilmesi ve Bessar Esed yonetiminin

reddedilmesi ¢agrilarina kaymasina yol agmist1 (Bartt, 2012, s. 204-208).

Suriye devriminin patlak vermesiyle birlikte Suriye sehirlerinde ve kirsal
kesimlerinde yerel koordinasyon komiteleri ve konseyleri ortaya ¢ikmis. Amaglari,
saha faaliyetlerini birlestirmek, izlemek, planlamak ve sahadaki genel durumu
diizenlemekti. Zamanla rolleri genisleyerek Medya, insan haklari, yardim ve siyasi
komitelerinde gibi faaliyetler gostermeye baslamis. Yerel koordinasyon komiteleri ve
konseyleri, Esed ordusu yaptig1 ihlalleri belgeledi ve resmi kurumlarla iletisim kurarak
bolgede gelisen olaylar, tutuklularin ve sehitlerin isimlerini bildirmeye baslamislar (el-
Etast, 2015, s. 335-336; Le&s, 2014, s. 157-158). Yerel koordinasyon komiteleri ve
konseyleri, baz1 bolgelerin kusatma ve bombardiman altinda kaldig: siireglerde fiilen
toplumun yonetim organlari haline gelmis; rejim tarafindan gerceklestirilen katliam ve
ihlallerin raporlanmasi ile magdurlara yardim ulastirilmasi gibi gérevleri tistlenmistir

(http-27).

Koordinasyon komitelerinin ¢abalarini birlestirmek i¢in Suriye Devrimi Genel
Komisyonu kurulmus. Bu komisyon, koordinasyon komiteleri ve koordinasyon
sendikalar1 da dahil olmak {izere 40 muhalif grubun bir ittifakidir. 18 Agustos 2011'de
yapilan bir bildiriyle komisyonun amaci, sahadaki tiim diizeylerde cabalar
birlestirerek ve devrimin hedeflerine ve temel ilkelerine ulagsmaya kararlilikla "6zgiir,

demokratik bir devlet" insa etmek olarak agiklanmist1 (el-Etast, 2015, s. 338-339).
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Suriye ordusunda ayrilmalar devrimin ikinci aymda basladi. Bessar Esed
ordusundan ayrilan askerlerin sebepleri silahsiz sivillerin 6ldiiriilmesiydi. Ozgiir
Suriye Ordusu (OSO), Albay Riyad el-Esed’in 3 Agustos 2011'de tarafindan kurulup
Esed ordusundan ayrilan askerlere OSO 'ye katilmaya cagrisi yapmist;, onun
girisimiyle kurulmustur. OSO'ya katilanlarin say1s1 zamanla armis ve OSO'nun varligi
cesitli devrimci bdlgelere yayilmis. OSO, sivilleri rejimin vahsetinden, baskinlarindan
ve gostericilere yonelik saldirilarindan korumay1 amagliyordu. Bu daha sonra Suriye
rejiminin ordusuna kars1 operasyonlar ylriitmeye doniisti. 2011 yili sonuna
gelindiginde OSO, Idlib, Halep kirsali, Hama kirsali, Humus, Kusayr, Guta ve
Dera'nin gibi bolgelere de dagilmis ve bazi yerlerinde kontrolii altina girmisti (Sen,
2016, s. 120-122).

Rejim, kitlesel gosterileri bastirma ve devrimci sehir ile kasabalar tizerindeki
denetimini siirdiirme kapasitesini yitirdikge, sistematik bir kusatma ve yikim
stratejisine yonelmistir. Bu c¢ercevede soz konusu yerlesim alanlar1 kusatma altina
alinmis; gida ve tibbi yardim akigslar1 kesilerek kasith bir kitlik ortami1 olusturulmus;
ayn1 zamanda topcu atesi, agir makineli silahlar ve hava saldirilariyla sivil yerlesimler
dogrudan hedef alinmistir. Bu uygulamalar, genis c¢apli sivil kayiplara, kitlesel
yaralanmalara ve agir insani sonuglara yol agmistir. Kusatma siirecine eslik eden askeri
operasyonlar kapsaminda rejim giigleri, mahalle bazli baskinlarla alan hakimiyetini
yeniden tesis etmeye g¢alismis; ancak bu girisimler ¢ogu zaman yeni katliamlarla
sonuglanmistir. Buna karsilik Ozgiir Suriye Ordusu, kusatma altindaki sehirlerde
savunma pozisyonu alarak rejim giicleriyle catismayi siirdiirmiis; fakat yogun
bombardiman ve yipratici kosullar neticesinde, bircok durumda geri ¢ekilme ya da
zorunlu ateskes secenekleri giindeme gelmistir. Siirecin nihai asamasinda ise, s6z
konusu sehirlerde yasayan sivil niifusun énemli bir kismi, Ozgiir Suriye Ordusu’nun
kontroliindeki diger bolgelere zorunlu goge tabi tutulmustur (Arslantas, 2021, s. 26—
27).

Suriye devriminin Mart 2011'de patlak vermesinden bu yana llke, modern
zamanlarin en biiylik g0¢ dalgalarindan birine tanik oldu. Askeri operasyonlar, ayrim
gozetmeyen bombalamalar, kimyasal silah kullanimi, katliamlar ve kusatmalar, tilke

icinde ve disinda milyonlarca sivili go¢ etti.

6,8 milyondan fazla Suriyeli Ulke icinde gog¢ etmisken bes buguk milyondan

fazla kisi iilke disina sigind1. Ilk biiyiik g6¢ dalgalar1, 2012 yilinda Humus, Halep ve
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Dera gibi sehirlere yonelik hava bombardimanlarinin artmasiyla bagladi ve yiiz
binlerce kisi evlerini terk ederek kirsal veya kuzeydeki bolgelere veya yurtdisina go¢
etmek zorunda kaldi. Rejim giicleri ve miittefikleri Halep 2016°’da ve Dogu Guta
2018°de gibi niifus say1s1 fazla olan bolgeleri ele gegirdikge, ozellikle idlib ve Halep'in
kuzeyine go¢ edenlerin sayisi artti. 3 milyondan fazla yerinden edilmis insan, ¢ogu
temel altyapidan yoksun kamplarda olmak iizere Suriye'nin kuzeybatisina yerlesti.
Yurtdisinda ise, Tiirkiye yaklasik 4 milyon miilteciye ev sahipligi yapti, bundan sonra
1,5 milyonla Liibnan, 660.000 ile Urdiin ve dzellikle Almanya ve Isve¢ olmak iizere
Irak, Misir ve Avrupa'da daha az sayida miilteciye ev sahipligi yapti. Go¢ edenler, agir
insani kosullar, gida giivensizligi, hukuki, egitimsel ve sosyal zorluklar ve devam eden
baskilarin nedeniyle gog ettigi bolgelere zorluk cektiler (http-28). Gog¢ etmek zorunda
kalan Suriyeliler arasinda yazar, sair ve edebiyatcilarda vardir ve bunlar gurbette
cektikleri veya memleketlerine yasadiklar1 6zlemi siir veya roman gibi edebi bir dille

ifade etmislerdir.

Suriye mubhalif gruplari, 27 Kasim 2024'te Suriye rejim gii¢lerini vurmak
amactyla "Saldirganligi Caydirma" harekatini baslattiklarii duyurdu. ilk giinlerde
idlib ve Halep'in, ardindan Hama ve Humus'un kontroliinii ele gecirmeyi basardilar.
Catismalarin  11. giinlinde Suriye muhalefeti, baskent Sam'in kontroliinii ele
gecirdigini ve 53 yillik Esed ailesinin iktidarinin devrildigini duyurdu. Boylece Suriye
devrimi, cani rejime ve onu destekleyen uluslararasi giiclere kars1 14 yillik fedakarlik
ve miicadelenin ardindan diktator Esed’in iktidarini son verip halk 6zgiirliigiine

kavusmustu.

On dort yildir devam eden Suriye devriminde Oldiiriilenlerin kesin sayis1 tam
olarak bilinmemekle birlikte, insan Haklar1 Konseyi tarafindan yetkilendirilen Suriye
Sorusturma Komisyonu’na (COI) gore, ¢atismanin ilk on yilinda 580.000°den fazla

insan Oldirilmiis, 13 milyon Suriyeli ise zorla yerinden edilmistir (http-29).

4.5. Modern Suriye Edebiyati

Modern Arap edebiyati, 19. yiizyillda Avrupa'ya yapilan egitim misyonlart,
matbaanin yayginlagmasi, bilimsel ve edebi topluluklarin ve modern okullarin
kurulmasi, tiyatronun ortaya c¢ikist ve canli bir c¢eviri hareketinin yani sira

oryantalistlerin ¢abalar1 gibi cesitli faktorlerin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmustir.
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Edebiyat, Napolyon'un 1798'de Misir'a diizenledigi seferden de etkilenmis, Bati
matbaasini getirmis ve bolgeye Bati modernitesinin bazi yonlerini getirerek edebi
ronesansi etkileyen bir entelektiiel iklimin olusmasina katkida bulunmustu. Suriye bu
imkéanlardan yoksunken Suriye edebiyatt Misir ve Liibnan'dan gelen yayinlara
dayaniyordu (Akaydin, 2019, s. 496; http-30). Misir'daki Arap edebiyati, Napolyon'un
seferlerinden etkilenmisken Liibnan edebiyati da Avrupa'dan gelen misyonerlik
misyonlarindan etkilenmistir. Bu iki etken de hem Misir hem de Liibnan edebiyatinin

gelisimine katkida bulunmustur.

Modern Suriye edebiyati veya genel olarak Suriye edebiyati iizerine yapilan
aragtirmalara ve kaleme alinan eserlere bakildiginda, Liibnan ve Suriye edebiyatinin
¢ogu zaman birlikte ele alindig1 goriilmektedir. Nitekim son donemde hazirlanan tez
ve arastirmalarin 6nemli bir kisminda, Cibran Halil Cibran gibi Liibnanl sair ve

yazarlarin da Suriye edebiyati baglig1 altinda degerlendirildigi dikkat cekmektedir.

Modern Suriye edebiyati, yirminci yiizyilin bagindan itibaren, iilkenin yasadigi
biiyiik siyasal ve toplumsal doniistimlerin etkisiyle 6nemli gelismelere sahne olmustur.
Osmanli yOnetiminin sona ermesi, Fransiz mandasi ve iilkenin bagimsizliga
kavusmasi, ardindan siyasi ve askeri darbeler ve Baas Partisi'nin iktidarina kadar uzan
dontigimleri yansimigtir. Modern Suriye edebiyati, 6zellikle siyasi baski, zuliim ve
savas ortaminda Suriye halkinin kaygilarmi ve varolus miicadelelerini dile getirme

yetenegiyle one ¢ikmaktadir.

1865-1918 yillart arasinda Suriye, edebi agidan Onemli sahsiyetler
yetistirmistir. Bunlardan biri de Halepli (% » usssi 8 Francis Marrash’tir (1836-1873).
Marrash, ayni yil icinde yayimladigr sl YA Jaaii & el dle Walasl 5 Erdemli
Ahlaklarin ve Karsitlarinin Detaylandirilmasinda Hakikat Ormani adli romaniyla
bi¢im bakimindan ilk uzun Arap romanini ortaya koymus, ancak eser modern romana
ait dramatik yap1 ve ayrintili olay orgiisii gelisiminden yoksun oldugu gibi, felsefi
diyaloglar ve sembolik karakterler araciligiyla ahlak ile ilkeleri 6giitleyici, didaktik bir
tislupla sunmustur (Asfur, 1999, s. 99).

Elestirmenler, ¢ sl S Sekib el-Cabri'nin (1912-1996) 1937'de yayimlanan
#¢ Nahm adli romaninin Suriye'deki ilk romantik roman oldugunu sdyliiyorlar. Ancak
romanin olaylarinin tamami Almanya'da gerceklesir ve tiim kahramanlar1 Almandir,

Oncii niteligi bakimindan siklikla. Muhammed Hiiseyin Heykel'in Zeynep adh
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romantyla karsilastiriliyor (EI-Hatib, 1983, s. 13) Nahm romani, temelde Avrupa'ya

g6¢ eden bir bireyin yabancilagsma siirecini ve igsel ¢atismalarini konu edinir.

Tiim olaylan suriyede gerceklesen veya kahramanlar1 hepsi suriyeli olan ilk
roman ise Yazar i s Hanna Mina’nim ilk romani G, zbadll el-Mesabihu’z-Zurk
-Mavi Isiklar- (1954) adli romandir. Suriye edebiyatinda toplumsal gercekgilik
yoniinden bir ilk sayilan el-Mesabihu’z-Zurk romaninda yazar, deniz ve ask iliskisini
sanatsal bir sekilde ifade ederken romandaki olaylari fazla parcalara ayirip miibalaga

yapmustir (Akaydin, 2019, 503-504).

Husam el-Hatib (1983, s. 16-24) gore, Suriye romaninin 1930'larda Sekib El-
Cabiri ile bagladigini ve Misir ve Liibnan'daki benzerlerinin gerisinde kaldigini sdyler.
Ona gore Suriye romant li¢ agamadan ge¢mistir; ilki lislup ve romantizme dogru bir
egilimle karakterize edilirken, sinirl bir iiretim siireci yasanmustir. ikinci asama ise,
yabanci etkilere agik olma ve kisa dykiiniin gelisimiyle ve Hanna Mina'nin gercekci
bir yazar olarak ortaya cikistyla sonuglanmustir. Ugiincii asama ise 1959'da romanin
yeniden dogusu ve moderniteye dogru ilerlemesiyle baslamistir. El-Hatib, Suriye
romaninin, Misir romanina kiyasla yeterince incelenmedigini ve Misir romaninin onu
golgede biraktigini gosteriyor. Bu durum, Onde gelen yazarlarina 1sik tutacak
caligmalar gerektiriyor. Son yillarda, Suriye romaninin énemli isimleri iizerine bazi

akademik caligmalar yapilmaya baslandigini sdyler.

Modern Suriye edebiyatinda siir, gesitli etkilerle sekillenmistir. Suriyeli sairler
bir yandan 0zgiin Arap mirasindan ilham alirken, diger yandan Romantizm,
Sembolizm ve Siirrealizm gibi modern uluslararasi siir ekollerinden etkilenmislerdir.
Suriye'nin Fransiz isgali, bagimsizlik ve Baas Partisi iktidar1 gibi yasadig: tarihi
olaylar, Suriyeli sairlerin siirlerinde acilarin1 ve 6zlemlerini dile getirdikleri belirgin

bir iz birakmuistir.

Yirminci ylizyilin baslarinda Suriye siiri, Arap Ronesansit okullarindan
etkilenerek geleneksel amaglarindan, 6vgli veya agit gibi konulardan gegerek vatan,
Ozgurlik ve varolus meselelerini ele almaya basladi (http-31). 1950'lerde Suriye siiri,
serbest siir ve nazimla yeni bir doneme girmeye baglamistir. &8 L) » Nizar Kabbani
(1923-1998) gibi sairler hem konu hem de islupta yenilikler yaparak ask, kadin ve
siyaset konularini dogrudan ve akici bir dille ele alarak siirlerinin genis bir kitleye

ulagmasini sagladi. Bat1 kiiltiirlerinden ve felsefi diisiinceden etkilenerek dil ve bakis
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acistyla Arap siirinde niteliksel bir sigrama gergeklestiren sair Adonis -Ali Ahmed
Said- (d. 1930) de énemli bir isimdi.

Baas Partisi iktidar1 doneminde Suriye siiri siyasi baskilarin zorluklariyla kars1
karstya kaldi. Ancak sairler, baskidan kaginmak i¢in sorunlarimi sembolik veya
hicivsel yollarla dile getirmeye devam etmislerdir. Muhammed el-Maghut gibi sairler,
siiri dolayli bir muhalefet araci olarak kullanmiglardir. bselll xaa el-Maghut’a
(1934- 2006) siyasi kaygilar1 yansitan cesur bir diizyaz1 diliyle alaycilik ve sertligi
birlestirerek ortaya ¢ikmustir (http-32).

Modern Suriye siiri, miras ile modernite, kisisel ile kolektif arasindaki
etkilesimin sonucudur. Nizar Kabbani'den Adonis'e, ¢agdas sairlere kadar, tiim

zorluklara ragmen dinamik kimligini ifade etmeyi slirdiirmiistiir.

Suriye edebiyatinda kisa hikaye, 20. ylizyilin baslarinda Suriye edebiyatinda
goriinmeye baslanmigti. Kisa hikdye Suriye'de bagimsiz bir edebi sanat bigimi olarak
ortaya ¢ikti ve Ozellikle 1950'lerde ve 1960'larda Rus ve Fransiz edebiyatindan
etkilenmisti. ilk Suriyeli kisa hikaye yazarlar arasinda, Suriye gercekligini yansitan
yogunlagtirilmig bir anlatim tarzi gelistiren JWS «lw Sami el-Kayyali ve_<U LS5
Zekeriya Tamer de vardi. Kisa hikaye edebiyatinda yeni yazarlara firsatlar sunan
kilturel gazeteler ve dergiler de bu edebi tiiriin gelismesinde belirgin rol oynamistir
(http-33).

Modern Suriye kisa hikdyenin ele aldig1 konular gesitlilik géstermekte olup,
cesitli toplumsal meseleleri, ulusal ve bolgesel kaygilar1 ve insani sorunlari
kapsamaktadir. Bir¢cok yazar da gercekeiligi betimlemeye ve sembolizmi kullanmaya
yonelmistir. Son yillarda Suriye krizini ve toplumdaki yansimalarini konu alan kisa

hikayeler ortaya ¢ikmaya baglamistir (http-34).

4.6.  Modern Suriye Go¢ Edebiyat1 Vatan imgesi

4.6.1. Modern Suriye Go¢ Edebiyatinin Genel Cercevesi

Modern Suriye tarihi, her biri kendine 6zgl karaktere ve siyasi, sosyal ve
kiiltiirel baglamlara sahip iki biiyiik go¢ dalgasina taniklik etmistir. Birincisi, daha

onceki bolimlerde bahsettigimiz, 1950'lerden yirminci yiizyilin sonuna kadar uzanan
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gd¢ hareketi, ikincisi ise 2011'de Suriye devriminin patlak vermesiyle baglayan cagdas

doneminde en biiylik gé¢ hareketi ile bilinen go¢ dalgasidir.

Eski go¢ edebiyati, 6zellikle Suriye, Liibnan ve Filistin'den Kuzey ve Giiney
Amerika'ya yapilan 19. yy.’daki Arap gogleriyle iliskilendirilir. Bu goglerin temel
motivasyonlari, ekonomik, politik ve bireysel 6zgiirlikk arayisidir. Kuzey Amerika'da
yani New York er-Rabitatu'l-Kalemiyye ve Giiney Amerika'da, Brezilya gibi tlkelerde
el-Usbetu'l-Endelusiyye gibi modern Arap edebiyatina yon veren ekoller tesekkiil
etmistir. Edebi eserler arasinda vatana duyulan romantik nostalji ¢ogu eserde 6n plana
cikmaktadir. Bu edebiyat ayn1 zamanda idealizm, maneviyat, insani degerlere ilgi,
dinsel hosgorii ve insan kardesligine ¢cagri gibi ozelliklerle de karakterize edilmistir.
Bat1 edebiyatindan etkilenen kadim diaspora edebiyati, ulusal meselelere olan ilgisinin
ve birlik ¢agrisinin yani sira, geri kalmig Arap durumunu elestirmeyi ve edebi ve
toplumsal yenilenme ¢agrilarini da ihmal etmemisti. Dilsel olarak, bu edebiyat,
romantizm ve sembolizme agik bir egilimle birlikte, belagat ve dil estetigine yonelen

klasik Arapcayi kullaniyordu. O donemdeki go¢ edebiyatinda siir, baskin edebi ttrd(.

Ikinci gog dalgasi, 6zellikle 2011 yilinda baglayan Suriye krizinden sonra zorla
yerinden edilmenin genis ¢capli olmasi nedeniyle dncekilerden temel olarak farklidir.
Sebepler artik salt ekonomik olmayip, daha ¢ok silahli ¢atisma, zorla yerinden edilme
ve giivenlik ve gecim arayisiyla baglantilidir. Bu dalgadaki Suriyeli yazarlarin ¢ogu
Tiirkiye, Avrupa, Liibnan'a ve Korfez iilkelerine dagilmistir. Bu edebiyatin yonelimi,
savas, kayip ve vatanin yikiminin travmasina ve vatanlarinda yasadiklar1 zorluklara
odaklanmasinda agikga goriilmektedir. Bu durum, Felix Lang'in "Transformations of
the 'Syrian' Literary Field Since 2011" adli ¢alismasiyla da dogrulanmaktadir. Bu
caligma, yaymncilikta yapisal degisimlere ve 2011'den sonra ¢evirilerde artisa isaret

ediyor ve Suriye deneyimine yonelik kiiresel bir ilginin varligini géstermektedir.

Bu edebiyatta yazarlar, yabancilasmanin goélgesinde karmasik ve degisken
kimligin zorluklariyla beraber kokleri koruyarak biitiinlesme miicadelesiyle karsi
karstya kalmisken, yeni bir diinyada aidiyetin anlamini tanimlamaya ¢aligirlar. Modern
Suriye G6¢ Edebiyati; sadece estetik bir kaygi giitmekle kalmayip, ayn1 zamanda rejim
tarafindan islenen insan haklari ihlallerini belgeleyen taniklik odakli bir anlatiya
donlismiistiir. Bu edebiyat, Bessar Esed yonetiminin baskici politikalarini desifre
ederken; surglndeki bireyin travmalarimi ahlaki bir sorumluluk bilinciyle diinya

kamuoyuna aktaran bir 'hafiza merkezi' islevi gormektedir (http-35). Bu edebiyat, asir
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idealizmden uzak, gercekligi tiim acimasizlig1 ve aciligiyla tasvir ederken sert bir
gercekeilige yonelir. Dilbilimsel olarak, yasanmis gerceklige daha yakin bir dil
kullanarak bazi giinliik ifadelerden veya go¢ edilmis topluluklarin dillerinden
etkilenmistir. Otobiyografik anlatima ve ani1 edebiyatina yonelimle birlikte Anlatim
tarzlarinda cesitlilik gostermistir. Roman 6ne ¢ikmakla birlikte kisa hikaye ve siir de
edebi metinler yazilmistir (Amshasfand, 2021, s.177-179). Yeni Suriye go¢ edebiyati,
stirgiiniin goniillii bir durumdan savas ve zuliim kosullarinin dayatti§i zorunlu bir
gergeklige doniistiigii bir donemde, insanlik trajedisinin mirasini sanatsal yaraticiligin
dehasiyla birlestiren benzersiz bir edebi olguyu temsil etmekle birlikte Go¢ Edebiyati

kavramini yeniden canlandirmisti.

Suriye g06¢ edebiyatinin gelismesindeki en Onemli etkenlerden: ifade
ozgirliigiidiir, Aydinlar ve yazarlar, yazilar1 veya yetkilileri elestirmelerinden dolay1
bir zamanlar sert kontrol, baski, hapis veya iskenceye maruz kaldiktan sonra gog
etikleri tilkelerin ¢ogu artik onlara, hapis veya iskence korkusu olmadan fikir ve
goriislerini ifade etme konusunda tam bir zgiirliik tanidi. ifade 6zgiirliigiiniin yaninda
Sosyal medyanin yayginlagsmasidir, Sosyal medya, 6zellikle Facebook, herkesin fikrini
diledigi gibi ifade edebilecegi genis ve 6zgiir bir platform olmustur. Yazarlar ve sairler,
siirlerini ve edebi eserlerini ¢ok genis bir kitleye, herhangi bir basim, yayimlama veya
dagitim maliyeti olmadan ulastirarak bundan faydalanmiglardir. Bazi edebiyat
gruplari, siirleri segmek, degerlendirmek, yaymlamak ve dernek veya edebiyat
grubunun standartlar1 dahilinde elestirmek i¢in oncelikle Facebook'a giivenmektedir
(Alioglu, 2023, s. 17-18). Tirkiye, Suriyeli miiltecilerin en fazla goc ettigi iilke
oldugundan dolay: Suriyelilerin gog¢ ettigi diger iilkelere gore Suriye go¢ edebiyat

literatiirii Tiirkiye’de en yaygin ve zengin olmustur.

Suriyeli yazarlar, gittikleri her yerde kaygilarini, hayallerini ve vizyonlarini
dile getirmeye baslamislar. Bu yazarlarin arasinda daha once bilinmis isimler ve

bazilari ise ilk kez ortaya ¢ikan isimler vardi.

4.6.2. Siirde Vatan imgesi

2011'den sonra, modern Suriye go¢ edebiyatinda siir, Suriye trajedisi ve zorla
yerinden edilmenin sonuglarindan ortaya ¢ikmistir. Geleneksel go¢ edebiyatinin

mirasini ¢agdas gociin gercekligiyle birlestiren bir edebi deneyim ortaya ¢ikma sebebi
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olmustur. Modern Suriye go¢ edebiyatinda siiri; yabancilagsma, yoksunlugun ve
vatanda yaganan zuliimlerin acisini ifade eden gergekgi bir dil kullanarak derin sanatsal
ve dilsel doniistimlerle karakterize edildi. Sosyal medya platformlarini yeni bir yaymn
alan1 olarak degerlendirerek Mensur siir, serbest nazim ve geleneksel formlar ve
bicimsel deneylere yoneldi. Temalari, artik eskisi gibi olmayan bir vatana duyulan
derin 6zlem ve aci, kayip olmus anilarin yeniden canlanmasina, 6zgiirliik ve kurtulus
meselelerinin agik bigimde dile getirilmesi 6n plana ¢ikmistir. Béylece siir, Suriyelerin
cektigi acilar1 belgeleyen ve kimlik pargalanmasiyla miicadele eden, unutulma
karsisinda hafizay1 dliimsiizlestirmeye calisan duygusal bir tanikliga doniismiistiir.
Ayn1 zamanda siir, go¢ doneminde Suriye onurunu koruyan kultirel bir duygusal

direnis bi¢imi haline gelmistir.

4.6.2.1. Enes el-Dugeym sl (il

Sair Enes Ibrahim el-Dugeym , 1979 yilinda Idlib sehrinin Ma'arreti'n-Nu'man
ilgesine bagli Cercenéz kasabasinda dogmustur. Muhafazakar ve edebiyatla ilgisi olan
koylu ailesinde biiyiimiistiir. EI-Dugeym , ilkokul ve ortaokul egitimini kdyiindeki
okullarda tamamlay1p Lise egitimi sirasinda Sam'a taginarak lise diplomasini Sam’da
almis. Ardindan Sam Universitesi Insaat Miihendisligi Fakiiltesi'ne kaydolup ancak
Miihendislik derslerinden ¢ok Seriat ve edebiyat Fakiilteleri'ndeki derslere katilmis bu
nedenle Insaat Miihendisligi egitimini tamamlamadi. Daha sonra 2004 yilinda
Urdiin'de lisans Ogrenimini tamamladi ve 2008 yilinda Philadelphia l&d23é
Universitesi'nden Eczacilik alaninda lisans derecesi almustir. Urdiin'den dondiikten
sonra iki buguk y1l eczacilik yapti, ardindan tegmen riitbesiyle zorunlu askerlik hizmeti
i¢in orduya katildi. Arap Bahari'nin ve ardindan Suriye devriminin baslamasiyla 2011
yilin Ekim ayinda Esed ordusunu terk ederek o dénemde ordu tarafindan kurtarilmig
olan kdyiine geri dondii. Suriye devrimi basladiktan sonra sair Tiirkiye’ye go¢ etmistir.

(Yusuf, 2022, s. 320-321; http-36)

Lise yillarinda siir yazmaya baglamistir ve baslangicta siyasi edebiyat alaninda
siirler yazmisti. Makalelerini ve siirlerini bircok Arap sitesinde yaymladi. ilk
dénemlerinde, 2011 yilinda Halep'te diizenlenen Edebiyat Festivaline katilarak Enes
Name 4l (i adli siiriyle birinci olmus. Daha sonra Arap iilkelerinde ve kendi

tilkesinde birgok yerel ve uluslararasi festivalde yer almis. Ayrica bazi edebiyat
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festivallerinde yoneticilik ve siir yarigmalarinda jiiri tyeligi yapmis. 2011 Suriye
devrimi, iilkenin sorunlar1 ve Arap Bahar1 hakkinda 6zgiirce yazmaya baslamasiyla,

hayat1 ve edebiyati agisindan 6nemli bir doniim noktasi olmustur (http-37).

Sair el-Dugeym hem edebi hem de mesleki alanlarda ¢esitli dnemli pozisyonlar
tistlenmistir. Kendisi Arap Sairler Uluslararas1 Birligi'nin baskanlhigini1 yiiritmekte,
ayni zamanda Aram Ceviri ve Yaymcilik Evinin genel miidiirlik gorevini icra
etmektedir. Uluslararasi Islam Edebiyati Birligi'ne iiye olan el-Dugeym, bir yandan da
Suriye Eczacilar Odas1 Kurucu Kurulu'nun baskanligin1 yapmaktadir (Yusuf, 2022, s.
320-321).

El-Dugeym, "Kimin igin yaziyorsun?" sorusuna sdyle cevap vermistir (http-
37):

Al il 515 allall 138 () a DUy a5 gl ) 25l (e s sl ) mall (00 Bl Y il

Ol e saiall g (Al Aol ) 58 5 0l Gpestlaally o pall 5 5l b 45 ad) Sl alaiiuY)

sln (3 4 pall e (38 A (o pall gl A sl Y Ll ST 2 jall G oy ety

"JlaY)
Denizden denize, damardan damara uzanan milletim icin, bu dunyadaki 6zgur
insanlar i¢in; zulme ve istibdada karsi ¢ikanlar i¢in, doguda ve batida 6zgiirliigiin
talipleri i¢in; kurtulus saatini 6zlemle bekleyen mazlumlar i¢in ve 6zgiirliik giinesini
bekleyen biitiin magdurlar i¢in yaziyorum. Ummetin kaderini belirleyen davalar icin
ve Ozglrliiglin nesillerin hayatinda kok salmasini saglayan Arap Bahart i¢in

yaziyorum.

Sozlerinden, el-Dugeym siirlerini, cografi degil medeniyetsel anlamda millete
ve tim Ozglir insanlara ve diinyadaki adaletsizligi reddedenlere yonelik ahlaki ve
insani bir mesaj olarak yazdig1 anlasiliyor. Davasinin ne bireysel ne de yerel oldugunu,
daha ziyade 6zgurlik ve onur icin daha genis bir insanlik miicadelesinin pargasi
oldugunu vurguluyor. Ayrica, zuliimden kurtulmayr bekleyen ezilenlere ve
mazlumlara destegini de ifade ediyor. Arap Bahari'ni, ulusa 6zgiirliigiin anlamini geri
kazandiran ve bunu nesiller boyu bilincine yerlestiren tarihi bir an olarak goriiyor ve
siirini yalnizca izole bir estetik deneyim degil, bir davaya ve entelektiiel bir durusa

baglilik haline getiriyor.

Eserleri
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> Sair, siir divanlarin yaninda siir igeren nesir kitaplari yazmistir nesir
kitaplari:
1- 100 43)al14Y 100 Lafete 1i’l-Hurriyye , Ozgiirliik i¢in 100 Afis

2020 yilinda Istanbul’da Daru’l-itkan Yayinlar tarafindan yayimlanan bu eser

144 sayfadan olugmaktadir.

Yazar kitab1 hakkinda 5 Mart 2020 tarihinde Facebook hesabinda bu sozleri
kullanmusti (http-39):
el s 3l (8 el an I lad ()18 e allall ) oad () il s &3ad) e okl 3 "
s ol Al Jshie 5 sl 8 ey g 4 ity o ) Jlad 2o 5 ol 58 ey paill i) 88 IS M 5
Ml b i il i jall e
Bunlar, liziintii {izerine diisiincelerim ve diinyanin neresinde olurlarsa olsunlar
Ozglr insanlara, Dogu ve Bati'daki Arap Bahar1 genclerine ve adaletsizlik ve zulmiin
boyundurugundan kurtulmak isteyen herkese mesajlarimdir. Allah'tan bunu hayirh
kilmasin1 ve okuyucularin kalplerine ve zihinlerine, sizin yollarinizda aradiginiz

Ozgurliigiin imgelerini asilamasini diliyorum.
2- Jtaall e S Sukkerun min el-Hicaz / Hicaz’dan Seker

2020 yilinda Istanbul’da Dar el-Asala Yayinlar: tarafindan yayimlanan eser
156 sayfadir. Sairin Hz. Muhammed (s.a.v.) hakkinda kaleme aldig1 ovgii ve
medihleri, siir ve nesir yazilarini bir araya getirmis, ayn1 zamanda kitap, baska sairler

Hz. Muhammed (s.a.v.) hakkinda yazdiklar1 6vgii siirlerden 14 kaside igermektedir.
3- 100 sl 38Y 100 Lafete li’l1-Hayat / Hayat igin 100 Afis
Kitap 2020 yilinda Dar el-Usul el-/lmiyye yayinevi tarafindan yayimlanan 128
sayfalik siir ve nesir kitabidir. Eserin 6n séziinde Eldugym bu ifadelerle baglamisti:

) oial) Slarion lall shall a et Jies oo A5 O e 3 Y L) il gaaa g el pa "
" Blall AY A il Liay o Ji oyl Limy (g IS

“Acmin rahminden ve hayatin zorluklarindan mutlaka giizel bir sey
dogmalidir... yasamin sancilarin1 aydinlatan bir 151k gibi... Kendisi i¢in yagamadan

once baskalari i¢in yasayan herkese... Hayat Icin 100 Afis...
4- sl el-Mecalis / Meclisler

Bu eser, 2021 yilinda Istanbul’da Dar el-Asala yaymnevi tarafindan

yaymmlanmigtir. Yazar, 12 meclis boyunca ruhsal, entelektiiel ve insani konular
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edebiyatla derin tefekkiiriin bir araya geldigi bir iislupla ele alan bir meditasyon
deneyimi sunuyor. Kitap, hayata ve insan vicdanini sekillendiren temel kavramlara
dair tefekkiirler araciligiyla insanin benlik ve inancla iliskisini gliclendirmeyi

amacliyor.
> Siir Divanlari

Enes el-Dugeym’in siiri, sanatsal yapi ile diisiinsel boyut arasinda belirgin bir
biitiinlesmeyle karakterize edilir; metinlerindeki estetik imge, onun hiimanist ve
duygusal mesajindan ayrilamaz. Sair, yalnizca bi¢cimsel yaraticilik ugruna yazmamaisti;
aksine, trajediye ragmen Ozgiirliige, onura ve umuda olan sarsilmaz inanca dayanan

entelektiiel vizyonunu somutlastirmak i¢in retorik araclarini kullanir.

Siirsel deneyiminin en belirgin 6zellikleri arasinda sembolizm ve metafor yer
alir; 6nemli kavramlar1 okuyucuya yakin duyusal imgelere doniistiiriir. Ona gore el-
Dugeym‘in siirinde vatan, statik bir cografi mekan olmaktan ¢ikip kalpte yasayan canli
bir varliktir; siirgiin ise fiziksel bir mesafe degil, 6zgiirligiin safagin1 bekleyen uzun

bir gecedir.
1- o4l alef i s a Huruuf Amam En-Naar /Atesin Oniindeki Harfler

Bu eser 2002 yilinda Suriye Sam’da yayimlanmustir. Sairin siirdeki ilk duragimi
temsil eder. Sairin erken donem siirlerini, kisisel, sosyal ve ilk ruhani dokunuslar

iceren temalar1 barindirdig: diistiniilmektedir (Yusuf, 2022, s. 323).
2- <4l EI-Manfa /Surgin

Bu eser ilk defa Misirda 2017 yilinda, Daru’n-Nuhbe yayin evinde basilmis ve
daha sonra 2018 de Istanbul Daru’r-Ravda, baska bir baskis1 da 2021 yilinda Istanbul
Dar El-Asala basilmigtir. Bu siir divani, sairin siirgiin deneyimiyle yakin baglantisi
nedeniyle en Onemli eserleri arasinda sayilmaktadir. Ana temanin siirgiin,
yabancilasma ve diaspora oldugu siirlerinde sair, memleketinden uzak olmanin
duygularin1 ve zorunlu gogiin acisin1 dokunakli bir dille dile getiriyor. Bu divandaki
stirler, Suriye siirinin gergekleriyle siirgiiniin agirligi ve ruh iizerindeki etkisi
arasindaki derin etkilesimi yansitir. Kisisel yakinmalari, 6zgiirliik ve devrime yonelik

yankilanan ¢agrilarla harmanliyor.

3- sl ElCudi
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El Cudi divani, 2021 yilinda Istanbul, Dar El-Asala tarafindan yayinlanmis
olup 112 sayfadan olusmaktadir. Divan, adin1 ve sembolizmini Hz. Nuh'un Gemisi
hikayesiyle iliskilendirilen Cudi Dagi'ndan alir ve onu tufandan sonraki i¢ huzuru ifade
eden retorik bir sembole doniistiiriir. Ayn1 zamanda sair, sembolik bir dil yonelerek
sikilikla Kur ‘ani kerimden gondermeler ve metaforlar kullanmistir. E1 Cudi divaninda
deniz; yolculugun, gemi; umudun, Cudi Dag1 ise bariga ulagmanin sembolii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
4. a» ) [brahim

Ibrahim Divani, sair Enes el-Dugeym’in yayimlanan son divamidir, 2022
yilmin mayis ayinda Istanbul, Dar El-Asala tarafindan yayimlanmistir. Divan 162
sayfadan olusup i¢inde uzun, orta ve kisa siir pargalarindan olusan toplam 107 siir yer
almaktadir. Divanin ismi ise babasinin ismidir. 'Tbrahim' ismi hem babasinin ad1 hem
de divandaki bir siirin adidir, Sair bu siirde babasini anmig ve onunla gurur duymustur.
Babasiyla duydugu bu gururun, peygamberlerin babasi Hz. Ibrahim adina bir bereket

oldugunu gormiis Ve bu kasidenin basinda sdyle demistir:
o OIS SN 58 Y ba e Y 8 L slall (e sie

Yeryiiziinde ne kadar odun varsa, bende de o kadar su var. Ates yakmayin;

[brahim benim babamdi.
e El-Dugeym Siirinde Vatan imgesi

Sairin vatan anlayis1 sadece dogup bilylidiigli veya yetistigi yer degil onun
disinda Arap ve Islam Ulkeleri kapsar. Bu neden le el-Dugeym vatan imgesi konusunu
ug alt baslik altinda incelenecektir. Birincisi Ust Kimlik Olarak Vatan, bu alt baglikta
Suriye diginda diger Islam ve Arap Ulkeleri hakkinda ne siir sdyledigini ve vatan
imgesi nasil tasvir etigini incelecektir. Ikinci alt bashk Ulusal Kimlik ve Aidiyet
Diizlemi, iilke olarak Suriye hakkindaki siirleri ve vatan tasavvuru. Ugiincii ise, Ruhun
[lk Menzili alt bashgmnda ise dogup bilyiidiigii ve yetistigi sehir yani Humus

hakkindaki siirleri incelenecektir.

1. Ust Kimlik Olarak Vatan: Islam Cografyas1 ve Arap Diinyasi’nin Goniil

Siirlari

Sairin siirlerinde sadece Suriye veya humus vatan olarak gdérmemistir, onun

disinda Filistin, rak ve Istanbul hakkinda siir yazip ve vatan tasavvuru verdigini
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gormekteyiz. Sair el menfe divaninda, -3¢ s s A - A3ile s all o Kuyu ile Gizem
Arasinda: Gazze'nin Yusuf’una adli siirinde (el-Dugeym, 2021, s. 53-61):

Db il clea (B G e 5 B b e G peasa il
Sy dsaall Golaiiy g s palaililag s
Dogudan ve batidan kusatildin, ama ruhun yonlerinde bir safak dogdu.

Ey kusattigimiz vatan, yine de kalirsin; sinirlar sarsilirken sen yerinde

durursun.

Sair bu dizelerde, kutsallik 6zelliklerinin act ve direng detaylariyla ic ige
gectigi bir vatan imgesi sunuyor. Vatan, 6ncelikle kendisine kars1 yoneltilen guclerin
saldirisina ragmen cokiise direnen bir varlik olarak ortaya cikar; ¢evresindeki sinirlar

kargasa icindeyken, kendi i¢cinden dogan istikrarli bir siginaktir

Sair, Gazze nin deniz ve karadan kusatildigina ragmen Israil’e kars1 dimdik
durdugunu ve miicadeleye devam ettigin imgelemistir. Ardindan, vatan1 boyun egmez
bir giizellige sahip bir iilke olarak tasvir etmeye gecer; burada zalimler tarafindan
acilan kanayan yaralar, tarihe damgasini vuran bir kokuya doniislir ve Hz. Yusuf'un
yirtik gdmleginin sembolizmini kullanarak yaranin bir son degil, sonsuz bir yeniden

dogusun baslangici oldugunu vurgular:
Dhe Ju (805 peres e Call Gliasad | ga
8 Gl e A 1] Ol (0 A3 Gled

Onlar ellerindeki hangerlerle gomlegini bin yerinden yaraladilar; ama (kan

yerine) etrafa mis gibi koku yayildu.

Oyle ki bu koku; tarih sozliigiinde bir nehri olan, yaseminlerden kurulmus bir

devleti ilan etmek i¢indi.

Sair burada istiare kullaniyor; yaralardan kan akmasi yerine parfiim akiyor ve
vatan kili¢ darbeleri altinda yikilmak yerine Yasemin Devleti’nin kurulusunu ilan
etmek icin yiikseliyor. Sair, tarihsel yarayi, Yasemin giizelligini ve 6zgiinliigiinii
yansitan yeni bir yeniden dogusla iliskilendiriyor. Daha sonra vatani, ahlaki ¢catismanin
doruk noktasinda varolugsal 6zgiirliigiin sembolii olarak ortaya ¢ikar; Sair, kisitlama
ve 6zgiirliilk dengesini tersine ¢evirerek, kuyuda kusatilmis vatani tek 6zgiir yer olarak
tasvir ederken, etrafindaki diinyay1 vicdan hapishaneleriyle zincirlenmis olarak

gosterir:
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AR e ddangs G Uileca By Ghaes
Dfsalaly Gy Gk e e S50 Gl

Vicdanlarimizda hapishanelerle yasiyoruz, oysa sen kuyunun bagrinda tek

basina 6zgiirsiin.

Ozgiir kisi, icinde parmakliklar ve bir kabir tasiyarak serbestce yiiriiyen
degildir.

Bu, bagimsizligin 6zgiirliigii insanlarin ruhlarinda barinan bir yanilsamaya
doniistiirdiigiini, gergcek 6zgiirliiglin ise kuyunun dibinde bile kisinin i¢inden dogan
bir eylem haline geldigini gostermektedir. Kasidenin sonunda ise, vatan ugruna higbir
bedelin degeri olmadig1 ve nihai hedef statiisiine yiikseltip san ve serefe giden yolun

ancak insanlarin fedakarliklar1 ve kaniyla dosendigini, siirleri ile gdstermistir:
e Jad ol Dl Cilla (42 b Gile & i
D el QS Aelily Ol LSy MaaYl o

Sen yiicelerde bir makam istedin; zaten yiicelere talip olan, bedelini pahali

bulmaz

Biiyiik zaferleri ancak adamlar yazar; siiphesiz sen, san kitabinda koca bir

ciltsin.

Sair, siirini Gazze'yi maddi kisitlamalar1 asan mutlak 6zgiirliigiin sembolii
olarak tasvir ederek sonlandiriyor; Digerleri vicdanlarimin ve korkularinin esiri
olurken, Gazze kusatmaya ragmen onurunu Ve direncini koruyarak 6zgur kalan tek yer
olmaya devam ediyor. Eldugym gore, kardesleri tarafindan ihanete ugrayan ve en
yiiksek yetkililer tarafindan komplo kurulan Yusuf gibi, yine de kurtulusun safagini
miijdeliyor, yaralardan yiikselen bir koku, aciy1 ebedi zaferin kayitlarina yazilacak bir

gurur destanina doniistiiriiyor.

Sair Gazze ile ilgili sadece bu kasideyi yazmamust1, aym divanda, 3¢ ) 2 Ll
ve daha sonra — Gazze’ye adli kaside yazmistir. Kasideyi su sozlerle bitirmisti (el-
Dugeym, 2021, s. 70):
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Bana ask siiri yaz’ dedi... L5 e
Ben gazeli sdyleyemem. vyl &yl
‘Beni tasvir et’ dedi... gt

Bal ile islenmis bir giil goriiyorum. S &35k S50

Sag¢larim, yanaklarim, gézlerim... .
‘_,’4_9:\&: séﬁ_,&i ‘é‘)aui
Hepsi koku sagan daginik ciimleler. . ,
. .- . . hall 5508 Jad S
‘Climleleri birlestir’ dedi.
. .. . . Sadll (85 &a
Birlestirdim; satirlarin tizerinde bir )

koku yayildi, SR s (5 52 e
Vatanimi 6piiciiklere benzerken Sl A5 g3k 415 1
gordiigiimde.

Bu dizelerde sair, vatan1 sefkatli, duygusal ve giizel bir imgeyle tasvir etmistir.
Sevgilinin 6zelliklerini toprakla harmanlayarak vatani giizellik soluyan canli bir varlik
haline getirmis. Onu balla islenmis bir giil olarak tanimlayip sa¢, goz ve yanaklar gibi
ayritilarini, koku yayan ve siirlere ilham veren siirsel ifadeler olarak betimlemis. bu

imge 6zlemi, yakinlig1 ve derin manevi bagi ¢agristirir. Ona gore vatan, tiim giizelligin

nihai viicut bulmus hali ve ilhamin birincil kaynagidir.

El-Dugeym, Al D elagd s dda Sl elags ) elaglil L3 I e Aziz sehitler,
thtisaminiz daim olsun, Felluce sehitlerine ve iimmetin en hayirli sehitlerine... Adh
kasidesinde (el-Dugeym, 2021, s. 76-77):

Slianll Ll il FUad Y Cae 2391 Jal hal
S jaiall Ll L) sid Y Caus aimall 53 kil
Ona yuce dag adin1 verdim, dyleyse ¢akil taglar1 onun narin yamaclaria nasil

6zlem duymasin?

Ve ben ona engin deniz adin1 verdim, dyleyse ¢61 onun kiyilarina nasil 6zlem

duymasin ki?

Irak'in ve Ozellikle 4>l Felluce sehri, hayranlik uyandiran ve biiyiileyici
giizelligi bir araya getiren canli bir varlik olarak tasvir ediliyor. Buradaki vatan, sessiz
bir cografya degil, aksine biiyiikliigli, yamacglarinda ¢akillarin yumusakligindan
yoksun olan gorkemli dagin ve ¢oliin susamighikla 6zlem duydugu ugsuz bucaksiz

denizin imgesinde tezahir eden yuce bir sevgilidir.
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Imge, vatan1 giivenli bir sigmakta ikamet eden giizel bir kadmn olarak tasvir
ederek tamamlanmistir. Gorenler icin etkileyici bir manzara olusturan bu sahnede,
erkeklerin kanmnin topragin kenarlarimi boyayan bir kina metaforuna doniigsmesi,
fedakarligin en st diizeyine ulasildigini simgelemekte; bu durum ise vatanin ancak
sehitlik olgusu ile tamamlanan bir slislenme siirecine kavustugunu gostermis:

SENEQPE LA AR S PR PO § BEENE LGRS
fla Ll flaa ey adall il Led jlaa Cilad
Ve eger orada yiiksek bir ¢adir goriirsen... ve giizel bir kadin sana bakarsa,

Giysileri safagin ayetleriyle boyanmaissa... ve erkeklerinin kani onun kinastysa.

Sair, sadece gii¢ ve glizelligi tasvir etmekle kalmamis, ayn1 zamanda vatani,
15181 hapsedilemeyen 6zgiir bir safak ve aydinlik, manevi bir nitelikle donatmistir; dyle
ki vatan sevgisi, ruhlarda okunan ve uzuvlarin ve kanin goniilliice sunuldugu bir duaya
doniismiistiir:
Pelacn o 5f onlh Sl Y a3 Gl 5230 g
AVl dlanl el Clls Laglga s laslew s Lda )l

Ona 6zgiir safak adin1 verdim, dyleyse nasil giines dogmaz veya 151k akmaz?

Ey onun topragi, onun gokylizii ve onun havasi... isimler ve seyler senin

sayende kutsanmistir.

Boylece sair, vizyonunun 6ziinde, dagin, denizin, giizel kadinin ve Kur'an
ayetinin imgelerini birlestirerek, bu vatanin manevi aidiyetle baglayip kanin mutlak

fedakarligiyla sona eren kutsal bir varolussal gerceklik oldugunu ilan etmistir.

2. Ulusal Kimlik ve Aidiyet Dizlemi: Suriye Temali Siirlerde Vatan

Imgesi

El-Dugeym vatanina olan hasreti ve 6zlemi en ¢ok El menfe —siirgii- adiyla

bilinen siirinde farkli imgelerle gériinmektedir (el-Dugeym, 2021, s.45-50).

Gon s (5,8 &8 a8 e PO P
Lo G G BR055 sl Jialia e Jiapd 2
5o U i a3 SSl3ash sl W3y 3
l—’}JL’M}—&X‘e& (‘SJ-:}‘FQJA”‘SL_LU”L_U‘} 4

L 0 3% U LSP‘)-EMGPJu\Sjuﬁ} 5
hSaJALmdx—cs.u! Laadls Ca 3 Bia &Ky 6
Lxm;‘full_:);s!lu&s .\J.);)ﬁ‘;c\_:.\c\}: 7

Gl Tt vl e Spasidiu; 8

B e L&) aasp K e i 9
Y) Lldia dlg (A5 Ui (i) Y E¥5 10
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Bu siir, vatanlarin insanlastirilmasmin en giizel orneklerinden biridir. Sair,

vatani sadece tanimlamakla kalmaz; onu sembolik olarak kutsal ve yarali bir varolussal
varlik olarak yeniden yaratir. Burada vatan, cografi bir alan olarak degil, bir fikir, bir
beden, bir peygamber, bir dua ve bir anne olarak karsimiza ¢ikiyor; bu da metne genis
bir anlamsal ve metaforik derinlik kazandiriyor. Sair, vatanin1 sadece tanimlamakla
kalmamis, ayn1 zamanda onu yasamis ve vatan da onu yasamistir; bunu da dini
sembolizm ve tarihsel metinler arasi iliskilere dayali bir retorik ara¢ kullanarak
basarmistir.

A. Saf bir koken ve varolugsal bir kimlik olarak vatan imgesi LSS (sl
S ¥ g3

Sair, birinci ve ikinci beyitte kendi dogumunu vatanin dogumuyla
iligkilendirerek, vatan imgesini en basindan dogum ve taharet cercevesinde
iliskilendirerek bu sozleriyle bunu ifade eder:

1- Dogdum ben ve annem iffetsiz degildi asla, senin yiiziin gibi,
ebediyen parlayan bir aydinlikti.

2- Ruhun balgigindan yogrulmus bir y1ldiz gibiydim,
Sana yerlesince, Siireyya -Ulker y1ldizi- da i¢imde yeri bulur.

Sair burada vatani, Kurani kerimdeki ayetlerde Hz. Meryem'in sozlerinden
alint1 yapilarak her tiirlii dogrulugu bulunmayan kdkenden arindirmistir. Bu da vatana
ait olmay1 insan se¢imi degil, ilahi bir kader haline getiren agik bir dini géndermedir.

Dahasi, goksel alemi diinyevi maddeyle

yildiz ve kilin yan yana getirilmesi,
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birlestirerek, vatanin ruh ve kilin bir karisimi oldugunu ortaya atar. Bu da, vatani
yalnizca fiziksel bir mesken degil, ruhta yer alan mistik bir durum olarak tasvir eder.
El-Dugeym, vatani varolussal bir kimlik olarak tasvir ettigini gosteren iigiincii beyit
gore:

3. Sevda higbir zaman tek basina dogmadi, biz, sen diledigin an tam olduk, o
an dogduk

Bu beyitte sair, vatani karsilikli var olma olgusuyla iliskilendirerek tasvir eder;
bu iliski olmadan birey eksik kalir. Bu metafor, ulusal kimligi insan varolusunun bir
kosulu haline getirmistir.

B. Yurt ve siirgiin arasindaki geliskili vatan imgesi. (o sll Aadliiall 3 ) guall
el g ) oy,

Sair hem dordiincii hem de onuncu beyitlerde vatani, siirgiin ve ikamet arasinda
bir ¢eligki yeri olarak tasvir etmistir:

4-Sen hem evsin hem siirgiinsiin, siir kadar biiytiik bir buluttun; bizi doyurucu
yagmura bogardin.

10-Ve sen, i¢imizde tasindigin i¢in, biz senin i¢inde onurlu siirgiinlerimizi
yaslyoruz.

Bu retorik paradoks, vatan i¢inde yasanan zorunlu yabancilasmayi ifade
etmisti; siginak olmasi gereken yer, itici bir mekéana doniisiir. Sair bu imgeyi bulut
metaforuyla gili¢lendirir: siiri, siyasi ve insani kurakligin ortasinda bir yagam kaynagi,
vatanin yerine gecen bir unsur haline getirir. Bu imge, vatanin cografyadan ziyade bir
dil olarak tasvir etigini géstermistir.

G Ulds s (K055 - biz senin iginde onurlu stirgiinlerimizi yasiyoruz- istiare
mekniyye, Bu, siirgiinii vatan i¢inde bir ikamet yeri haline getiriyor; iilkesinin sinirlar
icindeyken kendini go¢men gibi hisseden vatandasin durumunu 6zetleyen dokunakli
bir retorik imge.

C. Yasemin Kanayan Giizellik Vatan Imgesi < 3 3 Jleaall :0ka5l1 3 ) goaa

6-Sen Sam’din; yaseminler kaniyordu teninden, Bir "Mezdek" kilicim
savusturmak i¢in tizerinden.

Sair altinct beytin birinci misrasinda, kisilestirme yontemini kullanarak Sam'a
canli bir beden vermis; beyazlik ve sefkatin sembolii olan ve ayn1 zamanda Sam
sehrinin de sembolii olan yasemini, kurbanin taharetini ve masumlugunu gdstermek

icin kan yerine kanayan bir madde olarak kullanmis. Buda, Aciy1 arindiran ve ahlaki
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bir boyut kazandiran trajik bir istiare tasrihiye. Dahasi, Sam'1 kanayan bir varlik olarak
kisilestirmek, ona ac1 ¢eken ama yikilmayan koruyucu bir anne rolii kazandirmstir.

D. Nebevi gondermelerle sekillenen zulme ugramis vatan imgesi 5=
sl ol LEY) YAy S ) sglamal) a5l

Sair, peygamberlerin ugradigi zuliimleri kendi vatanina uygulayarak, meseleyi
siyasi bir catismadan hak ve batil arasindaki destansi bir miicadeleye doniistliirmiis.

11- Onlar seni katlettiler, bir evren oldugunda ve yiiziin Hz. Yusuf gibi
giizellige biiriindiigiinde.

12- Onlar strinln kurdu, onlar binlerce kuyu, bizim yedi kurak yilimiz yine
sapkinliga dondii

13- Onlar ki gomlegi arkadan yirtanlardir, lakin senin zindanin "Tedmiir" gibi
dardi

Sair on birinci, on ikinci ve on iiglincii beyitlerde, Hz. Yusuf'un hikayesi; giizel
yiizii, hain kardesleri, kuyusu ve kurduyla, kendi akrabalari tarafindan ihanete ugrayan
giizel vatani temsil eden semboller olarak tam bir yakaris niteligindedir. Burada,
vatanin kardegleri, Suriye'yi Bessar Esed’in, mezhebinin ve yandaslarinin zulmiine
terk ederek ucuruma siiriikleyen Arap ve Islam devletleridir. Vatan giizel ve masumdur,
hainleri ¢oktur ve hapishanesi bir kuyu degil, siyasi hapishanelere dogrudan bir
gonderme olan ve vahsi iskencelerle bilinen Tedmiir hapishanesidir. Bu imgeler,
vatana ihaneti hem ahlaki hem de dini bir su¢ haline getirmistir.

14- Bir Mesih’1i carmiha germediler; Her giin bir carmih, peygamber bir halki
oldiirtiyor.

El-Dugeym, tesbih beligi kullanarak halkin peygamberle giiclii bir sekilde
Ozdeslestirilmesi ve hag¢ semboliiniin siiregelen aciyr ve Ozverili fedakarlig
simgelemek icin kullanmistir. Boylece halk her giin ¢carmiha gerilen bir peygambere
doniisiiyor; bu imge, aciy1 siyasi bir olay diizeyinden insanligin kurtulusu diizeyine
yukseltmistir.

E. Sair ile vatanin biitiinlesmesi ekseninde vatan imgesi (& (bl 3 pa
¥y seldllsang

Sair, kendisiyle vatam1 arasindaki mesafeyi ortadan kaldirarak, onlar
birbirinden ayrilamayan, i¢ ige gecmis tek bir unsur haline getiriyor.

29- Kalk ey vatanim; kemiklerimden, Etimden dog ve benden bana geg.
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Burada vatan, sairin bedenindeki bir embriyo olarak tasvir etmistir. Artik
ayaklarin altindaki toprak degil, damarlarda akan kemikler ve etten ibarettir. Vatan
imgesi burada, benlik ile nesne arasinda "tam bir kaynasmay1 temsil etmistir.

30- Beni yanaklarina bir hurma agaci1 gibi al, halkina olgun hurmalar
yagdirayim.

Sair, vatani tlim acilara ragmen devrilmeyen, bereketli ve gorkemli bir palmiye
agaci olarak tasvir ediyor. Sair, halki i¢in bir ge¢im kaynagi olmak lizere vatanin
cografyasina karigmay1 arzuluyor ve bdylece "comert vatan" imgesini vurgulamaistir.

F. "Kurtulus Giicii ve Cokiis Kehaneti Olarak Vatan imgesi" b sl &) s
I g8 B g1l g kA B g8

Sair, EI Menfe siirinde vatan imgesini zulme kars1 koyan bir gii¢ olarak insa

ederek nihayete erdirir.

31- Sen dokunulmazsin ve Musa’nin elisin, Her kendine begenmis Samiri’ye

kars1 duransin.

32- Yasasin "Irak" denilen o aziz millet, ve kahrolsun "Ali"yi katleden o

ugursuz zillet!

Enes el-Dugeym siirini; vatani kanayan bir kurban halinden, devrimci bir
kurtulus giiciine ve tiranligin kaginilmaz c¢okiis kehanetine doniistiirerek bitirir.
Samiri'ye kars1 Hz. Musa'nin eli semboliiyle kurdugu dini metinler aras1 bag sayesinde
vatan1 mutlak peygamberane hakikat safina, diktatorleri ise sahtelik ve aldatma safina
yerlestirir; o« ¥ dokunulmazlik vurgusuyla vatanin kutsiyetini ve siyasi kirlenmeye
kars1 dokunulmazligini pekistirir. Sairin vatan sevgisi Suriye’nin cografi sinirlarin
asarak acty1 ve umudu Irak'a kadar uzamistir. Boylece catismayi, vatan ve Hz. Ali
tarafindan temsil edilen adalet ve vefa degerleri ile ihanet ve Hz Ali 6ldlren gugleri
arasinda biiylik bir destana doniistiiriir. Nihayetinde vatanin dirilisinin, evlatlarinin
fedakarliklariyla baslayan ve hakkin zaferi ile batilin zevaliyle sonuglanan varolussal

bir hakikat oldugunu ilan etmistir

Bu siirdeki vatan imgesi, kutsal ve yarali bir vatan imgesidir; 6ziinde saf
dogmus, sonra ihanete ve sembolik suikasta maruz kalmis, her giin ¢armiha gerilmis
bir vatan; ancak tlim bunlara ragmen 6lmez ve yeniden dogma kapasitesini kaybetmez.
Enes el-Dugeym, istiare, tesbih ve kisilestirme yontemleri kullanip Kur'an ile

peygamberlik metinlerindeki dini metinler arasi iliskilere bagvurmasi sayesinde, vatani
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sinirlt bir cografi alandan kapsamli bir varolugsal ve ahlaki degere doniistiirmiistiir. Bu
siirde vatan, acit ¢eken bir bedene ve yenilgi anini asan yenilenmis bir umuda
doniisiiyor. Sair ayn1 zamanda ulusal davay1 siyasi ¢er¢evesinden kurtarmayi, onu
peygamberane bir tonda siirsel bir sdyleme doniistiirmeyi, vatani yasayan bir ahlaki
metin haline getirmeyi, onu betimlemekten ziyade biling ve vicdanda siirsel olarak
yerlestirmeyi, insanliktan, tarihinden ve 6zgiirliik 6zleminden ayrilamaz, siirekli bir

kurtulus projesi olarak konumlandirmistir.

El-Dugeym, el-Menfe kasidesinin disinda bir¢ok siirinde vatanina olan sevgi,
0zlem ve hasret goriiriiz, sair son yayimladig1 ibrahim divaninda; Vatan, sairin i¢inde
yasayan ve onu asla terk etmeyen canli bir varlik olarak tasvir etmis; bu nedenle, ondan
gb¢ etmek kurtulus degil, aksine kisiyi zaten oldugundan daha fazla aci ¢ektiren
zorunlu bir yabancilagsmadir; bu durum, sairin su sozlerinde agik¢a goriilebilir (el-
Dugeym, 2022, s. 61):

GHENANREY, Ll AV BTy

Ben kurtuldum ama ne bagimiz kurtuldu ne de 6liim arttiginda kimse elimizden
tuttu. Burada sair, Fiziksel hayatta kalmanin, vatanla baglantili olan ruhun yikimi
pahasina gergeklestigi bir durum s6z konusudur. Baska siirinde Vatanini, hizla gegcen
ve geriye sadece anilar birakan giizel bir zaman olarak anlatiyor, tipki kendi soziinde
oldugu gibi (el-Dugeym, 2022, s. 72):

LS ol el 5l 55e A Gl 58 el

Ve senden, sevginin 6tesinde, birlikte gecirdigimiz, sanki sadece birkag saniye
stirmiis gibi gelen, dostluk ve nese dolu giinler kaldi. Vatan, bdylece kayip huzuru ve
bir daha asla tekrarlanmayacak giizel anlar1 kapsayan samimi bir hatiraya doniisiir.
Sair, acik bir Kur'an gondermesiyle, vatanini ilahi bir tezahiir haline benzeterek ona
kutsal bir boyut kazandirmas:

sa ot 815 J155 (ge ol sha (Jia Ll L)

Sam, Allah'm tecelli ettigi Tur Dag1 gibidir; orada -dimdik- ayakta duran
herkes Musa'dir. Vatani, adaletsizlige kars1 saflik ve metanetin siginag: haline getirip
ayn1 zamanda ac1 ¢geken ama Slmeyen bir beden olarak da tasvir etmistir. Hem aciy1
hem de kurtulusu somutlastiran bir imge olarak gdstermistir. Yaralarina ragmen,
stirekli bahar beklentisiyle ortaya ¢ikan, 6zglirliigiin ve yenilenmenin sembolii olan

ertelenmis bir umut olarak kalir. Bdylece, bu siirlerde vatan imgesi tamamlayip ac1
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dolu bir hatiray1, manevi bir kutsallig1, yarali bir bedeni ve sénmeyen bir umudu temsil

etmistir.
3. Ruhun 1k Menzili: Cocukluk ve Ik Genglik Mekan: Humus

Sair Enes el-Dugeym, Humus sehrini cografi sinirlar asarak tiim ulus i¢in
ahlaki ve duygusal bir merkez haline gelen manevi ve siyasi bir imge olarak
sunmustur (el-Dugeym, 2021, s. 115):

Dlall (I Sla Sy Sumd - Slead) paiai iy
S iy iy Gl Oy (s elal) sai gLl Sla

Yaninizda her yon birlesiyor, bu yiizden nerede durursam durayim, namaz bana

caizdir.
Su suya dogru akti; ta ki Nil ve Firat senin emrine girene dek.

Bu sehir, tiim ydnlerin kayboldugu ve hakkin mesruiyetinin yeniden tesis
edildigi bir yerdir; boylece baski ve adaletsizlige dayali bir siyasi ger¢eklik karsisinda
sembolik bir kutsallik kazandirmistir. Bu merkezilik sadece dini boyutla sinirl
kalmay1p, sairin de belirttigi gibi, tarihin biiyiik nehirlerinin birlestigi bir eksen olarak

uygarlik ve siyasi bir boyuta da uzanmistir.

Siyasi olarak parcalanmakta olan ulusun birligine atifta bulunarak. Bu tasvir,
dogrudan Suriye devrimi baglamiyla baglantilidir; burada Humus, halk hareketinin ilk
besigi ve Suriye devriminin bastirilmadan once en saf haliyle basladigi "devrimin

baskenti" olarak tasvir etmistir:
ld ) gl DAl ¢ fla 1580 {na ol By (S
(el-Dugeym, 2021,5.117).58bad) 25 0 dli Wl Une aaall 35e (1S oLl

Arap Baharimiz heniiz ¢ok bakir idi, o vakit koyu ve huzurlu goélgeler yaprak

acmistl.

Senin kalbin, san ve seref agacinin taze bir daliydi; heniiz hayat riistiine

ermemisken.

Bdylece Humus, erken donemde bastirilan ancak yok olmaya kabul etmeyen
ve Ozgiirliiglin baslangicinin imgesi olarak haline gelmistir. Sair, vatani acinin
rahminden yeniden dogan bir varlik olarak tasvir ederek sehitlik bir kayiptan ulusal
varolusun temel bir eylemine doniistiirmiis. Daha sonra sehirde dokiilen kanlar bosuna
degil de aksine topraga kok salarak yeni bir 6zgiir hayat yetistigini imgelemis:

71



Slaaill 4yslea e Cadliy (L ORI PRI
(el-Dugeym, 2021, s. 115) Sas Slad ol il & H3a3

Nerede dursam, orada bir sehit kan1 yiikseldi; oysa yargiclar davasina karsi

uykuya daldilar. Topraga kok saldi ve bir hurma agaci oldu.

Boylece sair Suriye genelinde ve ozelikle humus sehrinde, Esed giigleri
tarafindan yapilan katliamlara ve vahsi iskencelere kars1 tiim diinya sessizligine agik
bir gobnderme yapmis, ancak halk bu sessizlige karsi sarsilmaz bir direnisle zalimlere
karst devam etme sebebine dondiigiinii imgelemistir. Boylece, el-Dugeym'in
siirlerinde Humus, modern Suriye'nin trajedisini 6zetleyen ve ayn1 zamanda, zuliim ne
kadar siddetli olursa olsun, vatanin 6zgiirliik ve tarihsel yenilenme sembolii olarak

kaldigini teyit eden kapsamli bir siyasi ve ahlaki imge haline gelmistir.

Sonug olarak Enes el-Dugeym, vatani cografi sinirlar1 agan derin bir ahlaki
mesele olarak tasvir eder. Bu, Irak'ta, Filistin'de, Suriye'de veya bagka bir yerde olsun,
ezilen insanda, ortak bir yaranin ve ortak bir kaderin sembolii olarak somutlagir. Ona
gbre vatan sadece toprak degil, hakikat ve haysiyet degeridir. Kusatilir, yikilir ve
ihanete ugrar, ancak kirilmaz; ¢iinkii kani1 bilince, acisi ise direnisin hatirasina dontistir.
Irak, ihlal edilmis bir uygarligin besigi, Filistin agik bir yara ve diinyanin ahlaki
pusulasi, Suriye ise zulme sabir ve glizellikle kars1 koyan bir vatan olarak goriiniir. Bu
vizyonun tamami, devrimin, kutsalligin ve sehitligin simgesi haline gelen Humus'ta
yogunlasir. Boylece el-Dugeym kiillerinden yeniden dogan, smirlarla degil
fedakarliklarla sekillenen ve giicle degil degerlerle korunan bir vatan sunar. Siirleri,
yasayan vatanlarin 6lmedigini, aksine aci, farkindalik ve umut yoluyla yeniden

dogdugunu anlatan tarihi ve duygusal bir taniklik haline geldigini imgelemistir.

4.6.2.2. Amir Halil el-Cerrah g/, Jild ale

Doktor Amir Halil el-Cerrah, Arap belagat alaninda ¢agdas bir arastirmacidir.
1980 yilinda Suriye'nin El-Haseke sehrinde dogmustur. 2003 yilinda Halep
Universitesi'nden Arap Dili alaninda lisans, 2008 yilinda yiiksek lisans ve 2013 yilinda
ayni Universiteden Arap belagati ve Pragmatigi alaninda doktora derecesi almistir.
Suriye'deki El-Furat Universitesi'nde ogretim gorevlisi olarak c¢alistiktan sonra
Tiirkiye'ye go¢ etmistir ve su anda Mardin Artuklu Universitesi'nde Islami flimler ve

Sanatlar Fakdiltesi ile Yasayan Diller Enstitiisii'nde dogent olarak gorev yapmaktadir.
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Ayn1 zamanda 2015 yilinda Tiirkiye’de insani ve egitsel bir sivil toplum kurulusuna
katkida bulunmus, ardindan 2019 yilinda Dil ve Edebiyat Bilimleri incelemeleri i¢in
Yeni Fikir Merkezi’'ni, Serefat Yayinlar1 ve 2020 yilinda Bilimler, Diller ve
Edebiyatlar icin 4iaisll el-Manssa Dergisi’ni kurmustur (http-40).

El-Cerrah’in, belagat, dilbilim ve Arapganin yabanci dil olarak &gretimi

alanlarinda basilmis alt1 kitab1 vardir (http-42):
1. Belagat Mecmuasi 43Ul 5 j¢as Cembheretii’l-Belaga

2. Arap Belagat Geleneginde Etkileyici Pragmatik Islemler <le) )
eond) el A a5, 80 43l Bl-feraatii’t-Tedaviiliyyetii’t-Te siriyyetii fi’t-
Tiirasi’l-Belagiyyi’l-Arabi

3. Araplarda Beyani Diigiince: Pragmatik Bir Okuma xie Jlall .Sl
45l se) 8 ¢ =ll Et-Tefkirli’l-Beyani inde’l-Arab; Kiraatiin Tedaviiliyye

4. Egitsel Belagat (Bedi* IImi)(ad) ale) daalaill 423U El-Belagatii’t-
Ta’limiyye (Ilmii’l-Bedi’)

5. Nahivsel Tazmin (Dilbilgisel I¢kinlik). s s>} (peail) Et-Tadminii’n-
Nahvi

Bu kitaplarin yaninda da edebiyat alaninda ug kitab1 bulanmaktadir:
1- e ¢ 24 Y LA sey’e yusbihuni/ Bana Benzeyen Higbir Sey Yok

Divan, 2020 yilinda Serefat Yayinlar1 ve arastirmalar1 tarafindan basilmistir.
Divan, sairin kigisel duygusal deneyimlerinden ¢agdas insanlik sorunlarina kadar
uzanan, uzun yillar boyunca yazdig1 bir grup siiri icermektedir. 90 sayfadan olusan
divanda, serbest siir ile gelencksel aruz veznini bir araya getiren 6l¢l ve Uslup
cesitliligine sahiptir. Bunun yaninda divan, kimlik, yabancilasma ve hafiza temalarimi

ele almistir.

2- Bbadl e B8 «isall (e LIS Kesfrun mine’l-mevt, kalilun mine’l-hayat/
Cok Oliim, Az Hayat

Divan, 2021 yilinda Serefit Yayinlar1 ve arastirmalar1 tarafindan basilmistir.

88 sayfadan olusan divan, Suriye savasinin trajedisini ve yabancilagsmayi, 6limiin

baskin bir ger¢eklik olarak var oldugu, yasamin ise uzak bir 6zlem haline geldigi,
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ironiyle dolu bir dille gostermistir. Bu ¢alisma, gece ve kayip sinirlarinin 6tesinde,

yurttas ile yabancilagsmis vatani arasindaki diyalektik iliskiyi analiz etmistir.
3- ¢lsil ¢l sl Edva’ ve Envé/ Isiklar ve Firtinalar

Divan, 2022 yilinda Serefat Yayinlar1 ve arastirmalar1 tarafindan basilmistir,

divan 72 sayfadan olusup 14 cocuk kasidesi icermektedir.
e Amir Halil el-CERRAH siirinde vatan imgesi

El-Cerrah’in 2021 yilinda yayimlanan Kesirun mine’l-mevt, kalilun mine’l-
hayat adli divani, savas ve yabancilagma ikiligi karsisinda Suriye halkinin trajedisini
Ozetleyen edebi eserlerinden biridir. Sair, varolussal paradoksu ¢agristiran basligiyla
geleneksel nostaljiyi asarak baski ve durgunlugun gercekligiyle yiizlesen elestirel ve
duygusal bir metin sunmustur. Bu divanda el cerrah, bizi romantik, hayalperest
milliyetci siir diinyasindan gercekei, hasret duygusallart ile yiikli bir aleme tasir.
Divanda vatanin, sairin acisini paylasan ve yabancilagsmasini yogunlastiran krizlerle
dolu bir varlik olarak yeniden tanimlamistir. Burada vatan, sadece istikrarl bir cografi
alan degil, Aksine siirgin edilmis ve kusatilmis, derin aidiyet duygularinin
bogulmanin ac1 deneyimiyle i¢ ice gegtigi bir yer olarak goriiniiyor.

1- Karanlik ve kapali bir mekan olarak vatan imgesi. (\Seda s bt sa
(Blas s allae

Sair, vatani safak olasiliginin olmadigi, zamanin kendisinin sonsuz bir gece

halinde hapsoldugu, 6zgiirlik gilinesinin asla dogmadig: karanlik bir mekan olarak

tasvir ederek baglar. bk Ey Vatanim adl siirinde vatanina soyle seslenir:
Jlai Jalll 3 gas Cals ) ik g L
(el-Cerrah, 2021, s. 15) 23 zraall
Ey vatanim, gecenin sinirlarinin 6tesinde hapsolan, ortaya ¢ik

Safak vakti uzaktir

Burada gece, gecici bir zaman dilimi degildir, aksine yasaklamayi, kusatmay1
ve imkansizlig1 ¢agristiran siyasi ve psikolojik bir sinirdir. Sair, 15181 yani 6zgurligii

imkansiz oldugunu bu siirle pekistiriliyor:

Ve 151k imkansizdir (el-Cerrah, 2021, s. 15) Jae 5l

74



Ardindan sair, bu olumsuzlama siirecini doruk noktasina tasir; yerlesik
sembolik degerleri tamamen tersyiiz eder. Ciinkil onun tasavvuruna gore artik
Ozgiirliik i¢in hi¢bir umut 15181 kalmamistir:

Isik bir yikimdir dua s

o 55l

Isik bir dalalettir (el-Cerrah, 2021, 5. 15) Jiae 5

Isik imkansizdir.

Bu anlamsal paradoks, tarihsel bir durgunluk halini yansitmaktadir; bu
durumda 151k artik kurtulusa giden yolun rehberi degil, aksine yalanin maskesi haline
gelmis ve vatani ahlaki ve estetik degerlerini yitirmis bir alan haline getirmistir.

2- Icsel bir bask giicii olarak vatan imgesi 1312 e85 8 4dca 3 (Ja Il 3 ) 5

Sair, vatani yalnizca karanlik, digsal bir mekén olarak tasvir etmekle kalmamus,
aynit zamanda onu benligin i¢ine isleyen bir baski giiciine doniistiiriir. Toprak ve
aidiyet kavramlarmin bir kisitlama araci haline geldigini tasvir etmis (el-Cerrah, 2021,
s. 15):

Gl Qb (A lgias il dallall
Y ol

dus s
Karanlik, kalbin kapisina kurdu ¢adirini,
Umitsizligimdir kaziklar,
Ve topragindir ipleri

Dolayistyla, giivenli bir yer olmasi gereken toprak, bogulma ipine dontisiiyor;
bu da vatanin mevcut haliyle artik bir siginak degil, psikolojik ve varolugsal bir yiik

haline geldigini gosteriyor. Bu duygu, onun su ifadesinde doruk noktasina ulastyor:

sl el

(el-Cerrah, 2021, s. 17) () (ediiy Sad

Gece damarlarimi ele gecirdi
Beni bagladi ve cigerlerime doldu

Boylelikle umutsuzluk ve karanlik, soyut bir histen somut bir gerceklige
dontiserek bireyleri, yasamlarini siirdiirebilmek adina bu duruma uyum saglamaya ve

bu karanlikla birlikte yasamaya mecbur birakir.
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3- Denetim ve gozetim altindaki vatan imgesi <8 <l (ha gl 3 ga
Sair, vatanini her yonden, hatta ruhun derinliklerinden bile takip edilen ve
izlenen bir fikir olarak tasvir etmistir. Ey Vatanim adli siirinde soyle der:

ol 8 el Laid
U YE NPy,
(el-Cerrah, 2021, s. 16) Gl Ol )3 e iy

Ve gardiyan umutsuzlugumun igine sigrar
Kafamin i¢indeki cebini yoklar
Askin zerrelerini arar.

Bu dizelerde sair, baskici giiclin yalnizca fiziksel alan1 degil, bireyin zihnini ve
en mahrem duygularini da denetim altina aldigini ¢arpici bir bicimde ifade etmektedir.
Vatan sevgisi, adeta gizli bir sugmuscasina zihnin kuytularinda aranan bir nesneye
dontigmistiir. Bu imge, vatanin dogal bir haktan ziyade yasaklanmis bir kavrama
doniistiigiinii; hatta ona duyulan sevginin bile otorite tarafindan gasp edildigini ortaya
koymaktadir. Ozgiirliigiin son kalesi olan diisiince, her tiirlii 6zgiirliik ve demokrasi

kavramini diglayan mutlak bir baski rejiminin arama sahasi haline getirilmistir.
4- Yagmalanmig vatanin imgesi <« sl (sl 3 9

Vatan, bereketli ve verimli bir toprak gibi goriinse de, zalimlerin yagmalama
ve kaynaklarim1 ¢alma eylemlerine maruz kalmaktadir. Sair, doga ile toplumsal

gerceklik arasindaki karsitligi tasvir etmistir:
Sl ddia AAS

sl b o 5%
(el-Cerrah, 2021, s. 17) e (i

Ey Mayis’1n bir avug bugday1
Icinde sergelerin yetistigi

Ve hasatlarin bereketle tastigi

Fakat bu verimlilik ¢ift¢iye veya siradan insanlarinin rizik sebebi olmuyordu;

aksine, yoksullugunun ve zorluklarinin sebebi olurdu (el-Cerrah, 2021, s. 18):
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Giftci bir lokma ekmekle gecinirken DS e o3l

Y Cun A s palls
Servet alcaklarin ceplerine gidiyor.

Vatan burada, emek ile sonug arasindaki derin bir kopus alanidir; alin terinin
yozlasmis bir azinlik tarafindan gasp edildigi bu diizende, aidiyet duygusunun kendisi

bir hayal kiriklig1 kaynagina doniisiir.
5- Yarali bir hatira olarak Vatan imgesi sz 2 3_S13 4ba 51 Gha g1l 3 ) poan

Sair L flius Nostalji adli siirinde, vatani hatira alemine tasir; ancak bu hatiralar
bir teselli sunmak yerine, acty1 daha da derinlestirir ve onu her daim taze tutar (el-

Cerrah, 2021, s. 19):
1 £y m 1Sy 2
U o el Wl Wl i) 1Y) gl
(el-Cerrah, 2021, s. 19-22) sl Al el L Ly 5 5
Bizi darmadagn et ve hafizanin yaralarin1 yeniden kanat
Ey hasret dolu ac1, ey ge¢mis hayallerimiz, Siiriikle bizi

Ey hasret dolu aci, siiriikle bizi.

Zira nostalji, artik gilivenli bir donilis degil; aksine yaralari yeniden
canlandirandir. Bir kurtulus yolu olan sozler bile, bu siirecte sairin duygularini ve

diisiindiiklerini ifade etme konusunda yetersiz kalir:

o AT i Jadll (e CaaEl L 5 jad
(el-Cerrah, 2021, s. 19) 3_jile 8 x5 L LS

Harflerimiz imgelemle sonuna kadar dollendi
Lakin, vah benim dertli gonliim, hepsi kisirdir.

Kurtarma yetisini yitiren yalnizca dil degildir; dini semboller de karanlik ve
tarali hatiralar1 imgelerinden ¢ikis yolu bulma veya bir kurtulus saglama kapasitesini

kaybetmistir:
(el-Cerrah, 2021, s. 19) (02 e il (i sk Qa5 Y
Ne Sina Dagi’nin o kutsal k6zii ne de pariltis1 kanimdan ayrildi

Sair, bu dizede Musa Peygamber’e Sina Dagi’nda goriinen kutsal 1s1kla olan

baginin hala kopmadigini, o atesin hala kendi kaninda tagindigin1 anlatir. Ama bu bag
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onu kurtarmaz; tam tersine, i¢indeki bu kutsallikla disaridaki karanlik arasindaki fark,
acisin1 daha da artirir. Kutsala dair simgeler artik bir mucize yaratmaz, yalnizca

gecmiste kalmais, ac1 veren bir hatira olarak i¢inde varligini siirdiiriir.

El cerrah, kutsal olanin ve dilin teselli edici giiciiniin sarsildigin1 vurgular.
Bellegin karanlig1 o kadar yogundur ki ne kelimeler ne de dini imgeler bireyi bu
zihinsel hapishaneden kurtarmaya yetmemektedir. Bu durum, toplumsal ve bireysel

yikimin ulastigi nihai noktay1 temsil eder."

6- Vatan imgesi: Varisi olmayan bir kaybolus yolculugu s )< Gl s ) sa
Jsas Sy 4

Sair, vatani istikrarsizlik ve liman kaybi1 durumu olarak tasvir etmek i¢in

deniz ve gemi sozciiklerini kullanmistir (el-Cerrah, 2021, s. 20):

Yiizdii ve Allah’in adiyla onun akist a1 ae dl) sy 5 Zdlla
Bir biiyiiciiniin tilsim1 gibi sallantyor Pl e Bt LS s

sl e lagy

Ask riizgariyla akip gidiyor ama asla

Cuidi'ye yerlesmiyor.
Leie il g sad i€ Y
Ne bulutlarin gbzyaslari ona susar ‘ o
bl gaxd (a )Yl e Y

Ne de yerylzunin gozleri kurur

Sair bu dizelerde vatanini, sanki sonsuz bir kaybolus yolculugu gibi goriir.
Bunu da higbir yere demir atamayan basibos bir gemiyle anlatir. Onunla beraber
Allah’in adiyla onun akisi diyerek Nuh Peygamber'in kissasina gonderme yapsa da
aslinda bu hikayedeki kurtulusu tersine ¢evirir. Ciinkii bu gemi yani vatan ya da umut
asla Cadi Dagi'na ulasip karaya oturamaz. Boylece vatan, insani kurtulusa degil,

bitmeyen bir strgtline gotarar.

Bu da vatani, kurtulusla sonuglanmayan stirekli bir savrulug hali katar. Vatanin
bu ¢ikmazdaki hali, geminin belirsizlik ve dinmeyen iiziintii ve gdzyaslar takibiyle
tamamlanir. Sair, gokyliziinlin aglamaktan vazge¢cmedigi, yeryliziiniin ise acilar
yutmay1 reddettigi bu diizende; vatana duyulan agk riizgarinin bile onu kaos ve

belirsizlik girdabindan kurtarmaya yetmedigini acik¢a ortaya koyar.
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7- Bir Azap Miraci Olarak Vatan imgesiciie ¢l jaeS ohsll 3 5a

Sair bu siirde vatani cografi bir mekandan ziyade, bir tiir manevi sehadete
yukselmis ve sonsuz bir fedakarlik hali olarak tasvir eder. Vatan, insanin sabrini
sinayan ve 0zlemlerini garmiha geren bir giictiir. Sairin vatanla kurdugu iligki artik aci
tizerine kurulu tasavvufi bir baga doniismiistiir, bu bag1 anlatmak i¢in peygamberlerin
sembollerine atif yapmustir:

T Ol O B S8

Somas B pil la Jglas

zsall Leac) 3o b S

el gl olial U

I L goall e Cilea

(el-Cerrah, 2021, 5. 29-30) ¢z ssa 3512 (3all LS

Sanki hiizniin gemisinde bir Nuh’um ben,
Hasretimi, sabrimi1 carmiha gererler.
Sanki iddialarinda bir Mesih’im ben,

Ey kiz kardesim! Kurban edilen bana benzer.

Harflerden ona nedametler bigtim,

Askin kadehi ise stirekli sunulur mecliste.

Bu imgelemde vatan, Hiiziin Gemisidir; ancak bu gemi canli varliklar degil,
hiiziinle dolu kederi tasir. Vatan burada, sairin duygularini tipki Hz. Isa gibi garmiha
geren bir cellat gibidir. Vatan, sairi bir kurbana doniistliren bicak gibidir. Vatan, saire
actyla dolu bir agk kadehi sunan sert bir sevgilidir. Béylece Vatan artik sadece bir
toprak pargasi degil, insanin kimligini olusturan derin bir iiziintii gibidir; ¢iinkii saire

gore bu aci ¢ekilmeden vatanin gercek varligr hissedilemez.

8- Dilsel ve hayali bir kurgu olarak Vatan imgesi s ¢S Gl 3 ) pa
j: .o ‘5
Sair, vatam1 ger¢ek zamanda ve mekanda bulamayinca, onu harflerin ve
hayallerin karmasasindan yeniden insa eder. Burada vatan, ger¢ekligin kaybolusuna

kars1 si@inilan bir dil olarak tasvir eder. Vatan artik topraktan degil, imgelerden ve s6z

sanatlarindan ibaret bir varliktir.
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G\ 22 lacls

(el-Cerrah, 2021, s. 29) 7 small iy JA3 Y5 5 Db
Jus (e pllse (b il

(el-Cerrah, 2021, s. 32) 79 mall mranse Liall Gilds (pe
(el-Cerrah, 2021, 5. 33) 7 swall s_laii o S

Siirin kafiyelerinde onu arityorum,

Ve fasihlerin yiikseldigi dilde.

Kelamin dallar1 onun i¢in sergilenir

Ne selvi var, ne hurma, ne de yiice binalar!

Hayal diinyalarinda arryorum onu,

Ve diinya gerceklerinin gozii, ylice binalar1 yikandir.

Keske siirlerim yiice binalar olsaydi!

Sair, vatani sabit ve somut bir toprak parcasi olarak degil, akigskan ve siirsel bir
varlik olarak kurgulamigtir. Ona gore gergek vatan, fiziksel mekanda degil, insanin i¢
diinyasinda yeserir. Dallarinin boy verdigini sdyleyip gercek agaclarin yoklugunu
vurguladiginda, asil vatanin dogada degil, dilde ve hayalde kuruldugunu isaret

etmistir.

Bu imge diinyasinda vatan, kafiyelerle kurulmus bir kale gibidir. D1s diinyanin
sert gercekleri sustugunda, insanin i¢inde bir kesinlik ve inang olarak parlar. Sair i¢in
vatan bir toprak parcasindan ¢ok bir diislince ve hayaldir. Bdylece siir, daralan ve baski

altindaki gercek cografyanin yerine yeni ve 6zgiir bir alan acar.

Sonugta ortaya ¢ikan sey, mecazlar ve istiarelerle insa edilmis alternatif bir
vatandir. Bu vatan, haritalarda degil; dilde, imgede ve bilingte var olur.

9- Kaderi degistirebilecek gizli bir gii¢ olarak Vatan imgesi sl 5 sa
M\ ‘):\;\53‘.;9'5‘)3\33_'\.6\53}35

Sair Vatani, yalmizca onun kararlariyla doganin ve tarihin seyrini

degistirebilecek giiglii bir kuvvet olarak tasvir eder. Ona gore Zay1f bir varlik degil,
karanliga kars1 serbest birakilmay1 bekleyen gizli bir giictiir:
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LS ol 5 sV g Gaadl) @lae b il
(el-Cerrah, 2021, s. 55) 83 ds,; Joull
Giinesin, agaclarin, o kasvetli kentlerin

Ve tepelerin ve her aninin ufkunda yol alir

Burada, vatan, 15181 sembolii olan giinesin, yagsamin sembolii olan agaglarin
ve medeniyetin sembolii olan sehirlerin yolculuk ettigi ugsuz bucaksiz bir kozmik
alana doniisiiyor. Vatan dar sinirlarla ¢evrili bir yer degil, varolusun tamamini
kapsayan bir ufuktur.

Sair, bu konudaki goriisiinii su soziiyle pekistiriyor:

diaJll e Cde L 1)

Gl a5 Alaa sle iy e ans
N e i je 3 L 1)

st S Jlaal) s Jeb

sl Gl
(el-Cerrah, 2021, S. 55-56)p saill )i s Jal

Eger ayrilmaya karar verirsen
Dicle ve Firat nehirlerinin sulari ellerinde kuruyacaktir

Konusmaya karar verdigin zaman
Taslar parcalanir mi1 ki yiicelsin?
Ve bulutlar altust olur mu?

Evet. Ve yildizlar bulanir

Siirdeki kozmik degisim imgeleri, bu giiciin biiylikliglinii kanitlar: Dicle ve
Firat nehirleri yasamin ve tarihin sembolleridir. Bunlar vatanin eliyle kurumalari;
Taslarin kirilmasi, degisime direng gosteren kati ve statik yapilarin ¢okiistini
simgelerken; bulutlarin sarsilmasi, bu doniisiimiin yalnizca yeryiiziiyle sinirl
kalmayip ilahi ve yiice bir boyuta ulastigini ima eder. En u¢ noktada ise yildizlarin
bulanmas1 karsimiza ¢ikar; istikrarin ve rehberligin simgesi olan yildizlarin bile

kararmasi, mevcut diizende yaganacak koklu ve radikal bir devrimin habercisidir.

Ancak sair, vatan1 diinyay1 yeniden insa edebilecek gizli bir guc olarak tasvir
etse de, bu gicli <« = 3 W 1)) eger karar verirse seklindeki sartl bir ifadeye baglar.
Bu, vatanin dogas1 geregi gii¢siiz olmadigini, aksine iradesinin gegici olarak felg

oldugunu gosterir.
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10- Zulmiin Pengesinde Inleyen Bir Esir Olarak Vatan Imgesi sl 3 sa
BYMESINIA VNP ps
Sair, vatani siyasi baski1 altinda bogulmus bir varlik olarak tasvir ederken buna

karsit olarak ise Ozgiirliige ¢aplayan bir hayaller ve kelimeler oldugunu imgeler:
alesll Jie (5350 058 (A el glas Jls
by B g sl )l Jia s a sall
(el-Cerrah, 2021, s. 55) .... pla oS 4 alind oy
(el-Cerrah, 2021, s. 56) <lUad (5a ps i Sllaed

Kelimeler ugup durur hayal aleminde guvercinler misali
Ve Ozgurce blydr ¢igekler gibi, bir vatanda sagarlar kokularini
O vatan ki inler, ipi bir zalimin avucunda...

Ciinkii ufkun, adimlarindan daha genistir.

Bu siirde vatan, biitlinciil bir imgeyle, baski altinda inleyen ama ayni1 zamanda
dirilis potansiyeli tasiyan bir varlik olarak karsimiza g¢ikar. Sairin tasvirinde vatan
adeta «inlemekte», bir zalimin elindeki iple yoOnetilen, tam anlamiyla 6zgiirligiine
sahip olmayan bir mahkiima benzemektedir. Bu imge, vatani, kelimelerin 6zgiirce

biiyliyemedigi, ¢iceklerin olmasi gerektigi gibi agamadigi bir mekana doniistiiriir.

Bu kiskacin karsisinda sair, act dolu bir tezat ortaya koyar: Insanin iginde
kocaman bir ufuk ve coskuyla dolu bir yiirek vardir; ancak harekete gectiginde
adimlarinin kisith bir gergeklik i¢inde smirli kaldigmni goriir. Iste bu noktada vatan, iki
hal arasinda sikismis, uzun ve gergin bir bekleme yerine doniisiir. Dolayisiyla vatan,
bu imgeler diinyasinda ne oliidiir ne de tamamen aciz; aksine, actyla umut arasinda

asili kalmisti

Sonug olarak sball (e Jl8 &sall (e 3 Kesirun mine’l-mevt, kalilun mine’l-
hayat adl1 divaninda sair, vatanini aciyla yiiklii ancak umudunu tamamen yitirmemis
bir varlik olarak tasvir eder. Onun nazarinda vatan, yalnizca cografi bir sinir degil;
insanin baski ile 6zlem, kirilmiglik ile dirilis arzusu arasinda yasadigi varolussal bir
deneyimdir. Vatan kimi zaman zulmiin pengesinde inleyen bir mahk{m olarak belirir,
Kimi zaman ise yeryiizii anlamini yitirdiginde kelimelerle yeniden insa edilen igsel bir

mekana doniisiir.
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Bu vatan, sembolik 6liim imgelerinin ¢ogaldig1 bir yerdir; adaletin 6liimii,
hayalin 6liimii, masumiyetin 6liimii... Ancak tiim bunlarin i¢inde, degisim ihtimaline
duyulan inang, hatiralar ve tutku olarak tezahiir eden 3Lsll (< Jil8 az bir hayat daima
varhigim siirdiirtir. Sair boylelikle, karanlikla 151k arasinda, diisiisle bekleyis arasinda

gerilimli bir vatan imgelemistir.

4.6.2.3. Hassan Ahmed Kamhiyye % saaj ¢lua

Doktor Hassan Ahmed Kamhiyye, 1968 yilinda Suriye'nin Humus sehrinde
dogmus temel egitimini burada tamamlamistir. 1986 yilinda liseden mezun olduktan
sonra Sam Universitesi T1p Fakiiltesi'ne girmis ve 1992 yilinda mezun olmustur. Daha
sonra, 1997 yilina kadar Sam Universitesi hastanelerinde Dahiliye alaninda ihtisasin

tamamlamistir (http-43).

Kamhiyye’'nin kariyeri ise, sahadaki tibbi ¢alismalar ile akademik ve
ansiklopedik faaliyetler arasinda gesitlilik gostermistir. 1999 ile 2011 yillar1 arasinda
Kuveyt'teki Saglik Bilimlerini Arabilestirme Merkezi'nde tip ¢evirmeni olarak
calismis. Ayni1 donemde, 2000 yilindan itibaren Suudi Arabistan'a gecerek Medine'de
Suudi Kizilay’inda acil tip doktoru olarak gérev yapmaya baslamisti (http-44) . Ayni
gorevinde yiikselerek once bolgenin tibbi direktorii, ardindan 2002 ile 2006 yillari
arasinda kurumun ¢aligmalar direktorii olmustur. 2011 yilindan bu yana ise Riyad'daki
Kral Suud Bin Abdulaziz Saglik Bilimleri Universitesi biinyesindeki Kral Abdullah
Bin Abdulaziz Arap Saglik Igerigi Ansiklopedisi'nde kidemli tibbi editdr ve yonetim
kurulu iiyesi olarak gorev yapmaktadir. Ayrica 1997 ile 2014 yillar1 arasinda Diinya
Saglik Orgiitii igin tip gevirmeni ve editdr olarak ¢alismis olup, drgiitiin Dogu Akdeniz
Bolge Ofisi'ne bagli Saglik Bilimlerini Arabilestirme Agi'nin kurucu iiyesidir (http-45
ve http-44).

Kamhiyye, modern ¢agin 6nde gelen Arap tip ¢evirmenlerinden biri olarak
kabul edilir. Arap kiitliphanesine ¢ogunlugu tip alaninda olmak {izere yaklasik yiiz
ceviri eser bulunmaktadir. Iki gevirisiyle (salsll a3ill <y o<l dunse Kuveyt ilimleri
Gelistirme Vakfi'nin (KFAS) verdigi "Yilm En lyi Ceviri Bilim Kitab1" &diilii
kazanmusgtir (http-46).
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https://hassanahmadkamhia.wordpress.com/%D8%B3%D9%90%D9%8A%D8%B1%D8%A9-%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%91%D8%A9/
https://hassanahmadkamhia.wordpress.com/%D8%B3%D9%90%D9%8A%D8%B1%D8%A9-%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%91%D8%A9/

Tip alanindaki ¢alismalarinin yan1 sira, Kamhiyye edebi eserleri de yazmustir.
Cesitli basili divanlarda yer alan 150'den fazla siiri bulunmaktadir. Basili

Divanlarindan bazilari:
1. Cwall e &bl Eblegu mine’s-Samt - Sessizlikten Daha Etkili-

Divan 2017 yilinda En-Nuhbe li’'n-Nesr ve’t-Tibaa ve’t-Tevzi Yayinlari
tarafindan yayimlanmigtir. Bu eser, sairin resmi yayinlarindan onceki yillarda kaleme
aldig1 secme metinlerden olusmaktadir ve baskis1 89 sayfadir. Divan, yasamin farkli

goriiniimlerini ele almistir
2. 4l ac) y» Beraimu’n-Nuhbe -Nuhbe'nin Filizleri —

Divan 2017 yilinda En-Nuhbe li’n-Nesr ve’t-Tibaa ve’t-Tevzi Yayinlari
tarafindan yayimlanmistir. Divan, ¢ocuklara yonelik kisa ve sade siirlerden olusur.
Eserde, ahlaki degerlerin ve siirsel belagatin ¢ocuklara uygun metinlerle 6n plana

cikar, eser 32 sayfadan olusmaktadir
3. 04 _» Cur’atu Huzn -Bir Doz Hiiziin-

Divan 2018 yilinda En-Nuhbe li’n-Nesr ve’t-Tibaa ve’t-Tevzi Yayinlar
tarafindan yayimlanmistir. Eser; hiiziin, kirginlik, insani vicdan, yagamin acilar1 ve
umut lizerine yogunlasan siirler igerir. 88 sayfa olan bu divan, sairin duygusal
yogunluga verdigi dnemi ve insanin farkli durumlarda yasadigi o doz hiiznii ifade etme

arzusunu yansmr.
4, QW Meraya El-Leyl - Gece Aynalari-

Divan, 2019 yilinda istanbul'da "Dar Rawa’ie El-Kutub" Yayinlar1 tarafindan
yayimlanmis olup 112 sayfadan olusmaktadir. Divan, gecenin sembollerini ve siirsel
degerlerini giinliik, sosyal olaylarla iligkilendirir. Karanlik, hatiralar, ayrilik, 6zlem,
vatan sevgisi ve vatandan uzak kalma karsisinda insani duygularin etkilesimini

somutlastiran siirler sunmustur.
. Hassan Ahmed Kamhiyye Siirinde Vatan Imgesi

1- Cografi bir varlik degil, duygusal bir varlik olarak vatan imgesi 3, s
o Y Fhaa s S Gl

Sair, vatan tasavvurunu en basindan itibaren cografi degil, kokli bir duygusal
temel lizerine inga etmistir. Nitekim s sVatanim adli siirinin (2019, s. 39) basinda,

siirsel bir diizyaziyla giris yaparak bu su ifadeleri kullanmigtir:

84



OS5 a8 camn s (o sl (B Fa s pall A58 yn Gl (6281 3 (S Gla gl
L) 8 5585 Bie 5 (LAl 3 02 5 Gimgy5 e sl 8 ela g (s 4l pay sluaill 8 2]
MOk S sl Y5 el S 3L sl s Y o oS1

Vatan goniillerde yasar, sadece cografyasiyla degil, anilar1 ve insanlariyla....
Cografyasi bir ¢6l olabilir. Fakat o, goniillerde bir golge ve su, hayallerde bir bahge ve
irmak, duygularin derinliklerinde ise ask ve sevdadir. Ancak vatan, onursuz olursa

istikrarli olmaz, giiven olmazsa giizel olmaz.
Daha sonra bu tasavvuru pekistirmek i¢in vatanim kasidesinde bu siirleri
sOylemistir:
Jueall e 3 Tad) s O linila i i
(Kamhiyye, 2019, s. 39)Jusill Cal ki dlic gl LSal) ol i (g die]
Farz et ki seni hayalimden yarattim, giizellik 6lciilerinde bir bahar gibi.

Seni asilsiz hikayelerin fisiltilarindan korurum, oklarin uglarini senden uzak

tutarim.

Boylece sair, vatanini hayalinden insa eder ve onu essiz bir cennete doniistiiriir;
onu lekeleyen yalan masallardan dahi koruyacagini agik bir sekilde ilan eder. Bu da
divandaki vatan, yalnizca iizerine basilan bir toprak degil, bir yere insa edilmeden dnce

insanin i¢inde dogan bir sevgi oldugunu gosterir.

Sair, daha sonraki beyitlerde bu duygusal boyutu derinlestirerek uykuyu
parcalayan yakici hasret durumunu olarak tasvir etmistir:

fdls ald 3 kL) olia sl 2 Al

(Kamhiyye, 2019, s. 39) i Casa 8 2¥Y1 e oS caie S Y (galems

Bilir misin ki ben uykumu severim, Ne zaman ki sen benim riiyamda ve

aklimda olsan?
Uykusuzlugumu sorma artik, fakat, Gecelerin karanligindaki acilari sor.

Boylece Vatan uykuyu calar, riiyalara musallat olur ve sakin geceyi uyaniklik

ve acilara dolu vakitlere doniistiirlir. Bu nedenle sair kendi halini vatanina yakinir.

2- Kanayan bir yara olarak vatan imgesi
Sair, divaninda biiyiik bir boliimiinii Filistin yarasini tasvir etmeye ayirmis; bu

yaray1 uzun yillardir iyilesmemis bir yara olarak betimlemistir.
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Kamhiyye .Ul Us j» Kanayan Yaramiz (2019, s. 44-46) adli siirinde, vatan
stirekli bigcaklanmaya maruz kalan, yarasi asla iyilesmeyen ve kanamast hi¢ durmayan
canli bir beden olarak tasvir etmistir. Kasidenin Baglhigin kendisi de vatanin bir insan
gibi ac1 ¢geken organik bir varliga doniistiigli imgeler. Boylece 6zel olanla evrensel olan

i¢ ice gecer ve sairin yarasi biitiin immetin yarasi haline gelir.
s Dy ) Sdiae Mg d aa
(Kamhiyye, 2019, s. 45)0sadll 5 5 (&5 Cnlandd 4y e
Yaram iyilesmedi o zamandan beri, Zeytin diyarini kasip kavuran bir yel estiginden,
Filistin bahar1 katledildiginden, Limon ¢igegi yaralanip dokiildiiglinden.

Sair, Filistin dogasini1 kimligin ve tarihin sembolik bir tasiyicisi olarak kullanir.
Zeytin, sadece bir aga¢ degildir; topraga kok salmanin, ylizyillara yayilan miras ve
varlikla bag kurmanin bir isaretidir. Zeytin diyarini kasip kavuran riizgar, bu kokliligii
tehdit eden siddetli bir istilay1 ¢agristirir. Filistin baharinin katledilmesi ise, yeni
baslangiclarin 6ldiiriilmesine dair bir imgedir; bahar mevsimi genellikle yeniden
dogusu ve tazelenmeyi simgeler ve onun katledilmesi, umudun tamamlanmadan yok
edilmesine isaret eder. Ayn1 sekilde limon, Sam ve Filistin hafizasinda safligin ve
aydinligin semboliidiir ve onun yaralanmasi ya da diglanmasi, hayatin kendisinin

dislanmasini ifade eder.

Sair daha sonra sembolik betimlemeden acik bir yalvarma {islubuna gegerek

sOyle der:
( Kamhiyye, 2019, s. 45) 198 «z3ban e da Wl S el ol 5
Ve Kudiis topragi ac1 iginde aglamis. Beni “Salah”tan bagka kurtarabilecek biri var m1?
Burada siirdeki tarihsel boyut 6ne ¢ikar; zira Selahaddin Eyyubi, 6zgiirliigiin,
birligin ve ahlaki giiciin sembolii olarak hatirlanir. Sanki sair, mevcut gergekligin o
semboliin biiyiikliigiinde bir tarihi sahsiyetten yoksun oldugunu goriir. Burada
kastedilen belirli bir kisi olmaktan ziyade, iimmetin onurunu geri kazanabildigi bir

zamana duyulan 6zlemdir. Boylece siir, mevcut durumun mersiyesinden, geri kalma

sebeplerine ve kurtulus yollarina dair medeniyetsel bir soruya doniisiir.

Saire gore Aci, Filistin'in sinirlarinda kalmaz, bilakis Sam'1 ve Irak't da

kapsayacak sekilde genisler ve soyle der:
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RERIOPy g b ol jlia Q) 3

( Kamhiyye, 2019, s. 46)%«0stedy I3 a3 (e s Gl 8 B e
Sam'da diisen minareler var, Gli¢ ve iktidarin ihtisami yikilip gitti.
Ve Irak'im yaral1 bir halde, Kim haber verecek bunu "Harun"a?

Sam'da minarelerin diigmesi, yalnizca fiziksel bir yikimin tasviri degildir; ayn1
zamanda tarih boyunca minarenin temsil ettifi manevi ve ilmi sembollerin de
diistisiidiir. O, namaza ¢agrinin yapildigi yerdir, karanliktaki 1s18in kaynagidir. Onlar
diistiigiinde, manevi rehberlik ve 1sik da diiser.oSa) 3ae 35 Giig ve iktidarm
ithtisami1 yikilip gitti ifadesi ise, bir zamanlar cogkun olan giiciin donakaldigini, sanki
Ummetin tarihsel bir felce ugradigini diistindiiriir. "Harun"un hatirlanmasi, Bagdat'in
altin déneminin sembolii, medeniyet ve bilimsel ihtisam1 temsil eden Harun Resid'e
acik bir gondermedir. "Kim haber verecek bunu Harun'a?" seklindeki sorgulayici soru,
gorkemli bir gegmis ile yaralarla dolu bir glinlimiiz arasinda yapilan karsilagtirmanin

acisini tasir.

Boylece saire gore bu cografi alan, Filistin'den Sam'a, Sam'dan Irak'a, yaralarin
tek bir bedende birlestigi, kapsayici bir Arap acisinin haritasini ¢izmesidir. Bu siirde

vatan, belirli bir cografi nokta degil, medeniyete ve ruha ait uzanan bir alandir.

3- Karanlikta aglayan vatanin imgesi 22l 3 (Sw gl Gl ) 5a

"Vatanin Cenazesi" adli siirde sair, vatan1 sadece act ¢eken, soyut bir varlik
olarak tasvir etmekle kalmaz, ayn1 zamanda onu gozyaslarin1 gizleyen ve acisini agir
bir sessizlik i¢inde ¢eken, tamamen bilingli ve duygusal bir varligin 6zellikleriyle
sekillendirmis. i) b o Al a5 an )l @iy ecadll dn )y Je Gl S (Kamhiyye,
2019, s. 53).Vatan, sicakligin gidisine, baharin kurumasina ve sonbaharin gidissiz
gelisine agladi seklindeki diizyazi ile girisi, okuyucuyu mevsimlerin zamansal
metaforlara dontistiigii, kasvetli bir duygusal ortama hazirlamis; sicaklik giivenligin,
bahar yiikselisin ve sonbahar solmanin semboliidiir. "Sonbaharin gidissiz gelisi"
ifadesi, sanki sonbahar artik gecici bir mevsim degil de kaginilmaz bir kadermis gibi,

kederin yerlesmigligini ve kaliciligin1 ima eder.

Ardindan bu imge, onun sozleriyle siirsel bir sekilde daha da

yogunlastiriliyor:

ie gad DU b o)) oy
Al (et SV 7

87



LS e ylaal 38 adalie
( Kamhiyye, 2019, s. 53) $4liad ;e 3 530 & 5kadl Ja
Gozyaslarinmi gizler vatan karanlikta
Feryatlar yankilanir yiireginin ta derinlikte
Bulutlar1 yagdirdi ama, acaba

Yagmuru mu arttirdi yoksa susuzlugu bu ¢6llesmis toprakta?

Buradaki vatan, zayifligim1 gostermekten utanan, bu yiizden gozyaslarini
karanlikta saklayan, sanki yalnizca karanlik onun kirilmishgin gizleyebilecekmis gibi
davranan canli bir varliktir. Bu imge, vatana ahlaki bir boyut kazandirir; ac1 ¢eker ama
onurunu korumaya galigir, 48l (e &Y # )iy Kalbinin derinliklerinde yankilanan
inlemelerin ifadesi, acinin yiizeysel olmadigini, aksine kalbin en derin noktalarina,
perikardin ta derinliklerine, yani duygu ve kimligin merkezine kadar indigini
gostermektedir. Ardindan merhamet ve bereketi simgelemesi gereken bulut ve yagmur
imgesi gelir, ancak burada anormal bir soru ortaya atilir: Yagmur kurtarmaya m1 geldi
yoksa yiikii artirmaya mi? Genellikle yasami simgeleyen doganin unsurlari,
umutsuzlugu ¢ogaltan unsurlara doniisiiyor; sanki rahatlamanin kendisi ertelenmis

veya belirsiz hale gelmis gibi.

Sair, bu iizlintiiniin nedenini ise sonraki beyitlerde aciklamis:
sl e B g oa
aile ) asaia (e alls C
ey GlA YY) L5t
(Kamhiyye, 2019, s. 53) 43l 5 4ca ye § ek ) b

O soylular kostu, ¢agrildiklari o giinde,
Zulmiin ac1 feryadi vatanin 6ziinden geldiginde.
Algaklar mizraklarinin ardina sigiip saldirdilar,

O temiz namusun lekesiz pecesini yirtip attilar.

Ozgiir insanlar ayaklandi, fakat algaklar ve hainler arkadan saldirarak vatanin
serefini ve safligin1 ¢aldilar. Bu imge, aciy1 siyasi diizeyden insan onuru ve haysiyeti
diizeyine ylkseltiyor. Vatan, tipki namus gibi tecaviiz edilir. Bu sarih istiare; saldirinin
yalnizca toprak isgali ya da baskidan ibaret olmadigini, ayn1 zamanda onur, kimlik ve

manevi kutsalliga yonelik bir tecaviiz oldugunu gosterir.
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Sair daha sonra <l =5 yazik o topraga kasidesinde, vatanin derinden

yaralayan ayrilik duygusunu isleyen beyitlerle devam etmistir:

Lol g aedle iy AN GRL b CAT )| Syl G
Ll Jalaal 3 osal 2515 Al casd | siual o
(Kamhiyye, 2019, s. 54-55) Lilasl &5, &8 lixed oslin e (510 2

Nerede bahar?.. Mevsimi sirtland1 gitti, Yerlesti sonbahar simama ve sesime
Nerede sefkat?.. Par¢alandi uzuvlari, Bugiin ise 1ssizliklarda yitik, sessiz

Coktii ayrilik birligimizin eklemlerine, Dagildi; parcalandi tiim yanlarim, késelerim

Burada caresizlik hissini gli¢lendirecek sekilde pes pese sorular gelir: Bahar
nerede? sorusuyla aslinda mevsim degil, umut edilen giizel gilinleri sorar. Sefkat
nerede? sorusu ise acinin sadece siyasi olmadigini, insani baglarin da koptugunu
gosterir. Son olarak, ayriligin 'toplumun eklemlerine ¢okmesi, halki eklemleri
hastalandig i¢in hareket edemeyen bir bedene benzetir. Bu pargalanma sadece sézde

degil; toplumun ruhunda ve yapisinda hissedilen gercek bir boliinmedir

Sair, vatani siirekli bir yas halinde tasvir ediyor; sadece halki tarafindan degil,
kendisi de karanlikta agliyor. Buradaki keder ¢ok yonlii: siyasi, ahlaki, sosyal ve
duygusal. Dogal imgeler, fiziksel imgelerle birleserek, sessizce aci ¢eken, yarasini
onurla tastyan ve uzun bir yas hali i¢cinde yasayan, yerini baharin almas1 ve yirtilmisg

uzuvlarma sefkatin gelmesi i¢in uyanis1 bekleyen bir vatanin resmini olusturuyor.

4- Pargalanmis miicevher olarak vatan imgesidir. 4chsse 3 8 528 Gl 3 ) pa
Sair, Arap bilincinde kiiltiirel ve sembolik agirlik merkezi olan Levant ve Sam'a
ozel bir duygusal alan ayirmigtir. Nitekim e_a8 (azy 2a4ll el-Mecdu ba'du fehariha-
Zafer, onun topraginin bir parcasidir adli siirinin diizyazi girisinde Sam'in ideal bir
resmini ¢izer:
Gl 02 33 ~luall (el Lae a5 o jhe i yadl) apus Wiy ¢ 5K 3550 5 2 )l 58 s (3"
"(Kamhiyye, 2019, s. 63) Sty (S o) Jlaall 13 4l (oS oless
Sam, tarihin miicevheri ve evrenin incisidir; sabah esintisi onu kucaklar ve
giizel kokularla kaplanir, sabah gilinesi onu oksar ve parlaklig1 ve ihtisami artar.

Boylesine bir giizellik nasil aglayabilir ve feryat edebilir?

Bu giris, yalnizca bir sehri tanimlamakla kalmiyor, ayn1 zamanda mutlak

giizellik ile derin hiiziin arasinda bir paradoksu ortaya koyuyor; doganin tiim
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unsurlar1 onun ihtisamini onaylamak i¢in bir araya gelmigken aglamasini, 1s1ldayan
dogasiyla gelisen bir olay haline getirmistir.
Ardindan sair, Sam'a 6znel bir ses tanir; sehir kendi diliyle konusmaya baslar:
il la jeda Haed (52 s 8 5uSa Bl S a0l
i (553 Le pgie C ol Oal sz (e st
(Kamhiyye, 2019, 5. 63) 3sSuall b o 0 885 paload 38 s A sliae
Bugiin Cillik — Sam’1n eski adi-, kalbi kirik bir halde agliyor; par¢alanmislik,

onun iffetli gozyaslarini dokiiyor.

Ve diyor ki: Glizelliklerime nankorliik etti o kimseler ki; ben onlara, vatanindan

ayr1 diisenlerin tattig1 acilari tattirmigtim.

Mazlumum ben; zuliim kaburgalarimi oydu, sustugum feryat ise agzimdan

dokulmek tizere artik.

Bu beyitlerde sair, Sam'in temsil ettigi vatanini, sanki iiziintii ve aci hisseden
canli bir varlikmig gibi tasvir etmistir. Vatani, basina gelen pargalanma ve boliinme
nedeniyle aglayan yikik bir varliktir, ancak yaralarina ragmen saf ve lekesiz kalmistir.
Saire gore vatani en ¢ok parcalayan aci ise, vatanin iyiligini unutan ve ona nankdrliik
eden c¢ocuklaridir, sanki vatan ¢ok sey vermis ve nankdrliikle karsilanmis bir anne
gibidir. Sair, zulmiin kendisini igten ige bitirdigini anlatir. Iginde tuttugu o agir sessizlik
artik dolup tasmis ve bir ¢igliga doniismek {izere oldugunu tasvir etmistir. Bu imgede
vatan ezilmis ve ac1 ¢ceken bir sekilde goriiniir, ancak yasadigi onca seye ragmen hala

iffetini ve safligin1 korumay1 devam ediyormus.
Sonraki beyitlerde Sam, tiim acilarina ve yaralarina ragmen gururunu ve
blytikliigiinii dile getirir:
Cgaia Ll B gana By A e s Dl gl Gy U
Cuh B elany Gllia 1y laslia g §OAN Qi
(Kamhiyye, 2019, 5. 64) <3 s &l )l 5 anal sl 8K Ll 85 &de o gl
Sair bu beyitlerde vatanini, yarali olmasina ragmen gurur ve 6zgiivenle dolu
asil bir kadin olarak tasvir etmis. Vatan, onun goziinde sadece bir cografi konum degil,
aksine tarihin kiz1 ve onun asil yuvasidir. Yasanan tiim kirilmalara ragmen sair, vatana

yeniden dogus ve dirilis giicli vermistir. Bu nedenle hiizniin onun eklemlerine uzun

siire hiikmedemeyecegini ve her zaman dogru yolu bulup geri déonecek bir pusulaya
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sahip oldugunu vurgulamis. Bu tasvir, Sam’1 diinyanin kalbi seviyesine ¢ikararak son
noktasi bulur: Onun yoklugu veya yikilisi sadece yerel bir mesele degil, tiim diinyay1
aglatan evrensel bir olayidir. Beyrut'un Sam'in acisina ortak olarak kendini hiizne
birakma tasviri ise, Arap sehirlerini Sam'a baglayan kader birligini ve derin duygusal

bag1 imgeler.

Sonug olarak, Dr. Hassan Ahmed Kamhiyye gore, vatanin sadece cografi bir
konum degil, ac1 ve 6zlemle dolu, kalbin derinliklerinde yasayan ve 6zellikle siirgiiniin
acistyla sekillenen, hayal giiciinlin en ince ayrintilariyla olusan, canli bir duygusal
varlik olarak tasvir etmistir. Divanindaki vatan imgeleri, actyla gururun i¢ ige gegtigi
bir yap1 olugturmustur: Kimi zaman Filistin'in Kudiis'inden Sam'in yaseminlerine ve
Irak'in hurmaliklarina uzanan, tedavisi olmayan kanayan bir yaradir. Kimi zaman ise
paramparca olmus bir kiiltlir cevheri olarak tezahiir eder; kirilan parcalari, dagilmanin
ortasinda hala parildar ve gokyiiziine kazinmis kadim bir ihtisamin hikayesi anlatir.
Sairin, karanlikta aglayan ama gozyaslarin1 gururla gizleyen vatan tasviri ise,
duygunun inceligiyle aidiyetin saglamligin1 birlestiren derin bir felsefeyi yansitir. Iste
tim bu ¢ok yonlii imgeler, Dr. Hassan Ahmed Kamhiyye 'nin deneyiminde vatanin
yalnizca bir mekan olmadigini; bir hafiza ve bir onur oldugunu gosterir. Vatanda
bulusanlar yarayla gurur, hiiziinle var olma kararliligidir. Ayriligin sonbahart ne kadar
siddetli eserse essin, baglar ne kadar koparsa kopsun, H Hassan Kamhiyye’nin siir
diinyasinda vatan unutulmaya direnir; bitmeyen bir siir ve sénmeyen bir umut olarak

yeniden dogmay1 bekler.

Bu boliimde incelemeye alinan sairlere gore; vatan imgesi artik duragan veya
geleneksel bir tablo olmaktan ¢ikmis; aci, 6zlem, gurur ve umudun bir arada oriildigi
karmasik bir duygu ingasina dontigmistir. Hassan Ahmed Kamhiyye, yaralari
Filistin’den Sam ve Irak’a kadar uzanan, bitkin dlismiis bir vatan sunar; ancak bu
vatan, iizerine ne kadar ¢atlak eklenirse eklensin degerini yitirmeyen medeniyet mirasi
bir miicevher gibi kalmaya devam eder; sessizce aglayan ve vakarim1 koruyan bir
vatandir. Enes el-Dugeym ise vatani siirekli bir direnis eylemine doniistiirmiis, siiri bir
ylizlesme alani haline getirmistir; burada siir 6zgiirliigiin sesi ve devrimin hafizasi
olurken, gog¢ bir yenilgi degil, sarsilmaz bir durus sinavidir. Amer Halil el-Cerrah ise
vatani, siirgiinlerin dagittigi benligin her seferinde kendi kimligini bulmak igin

s1gind1g1, yakict bir 6zlem ve ruhsal bir liman olarak tasvir eder.
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Baylelikle bu vizyonlar birbirini tamamlayarak gostermektedir ki; sirgin
deneyiminde vatan, uzaklagsmakla kaybedilen bir toprak parcasi degil, kelimelerle
yeniden sekillendirilen bir anlamdir. O, gercek hayatta barinilmasi imkansiz hale
geldiginde siire yerlesen ve yoklugu ne kadar siirerse siirsiin vicdanlarda hep hazir
bulunan bir vatandir. Bu siirsel biling sayesinde gog, bir kayip alan1 olmaktan ¢ikip bir
yaraticilik alanina doniisiir; vatan ise her metinle tazelenen, her umutla ayaga kalkan

canli bir fikir haline gelir.

4.6.3. Romanda Vatan Imgesi

Romanin bugiin diinyada ve Suriye'de en 6nemli edebi tiirlerden biri oldugunu
komsusunda siiphe yoktur. Bu nedenle diinya ¢apinda Suriye edebi yaraticiligi izerine
calisan akademisyenler tarafindan daha fazla ilgi gérmektedir. Romani ele alan ¢ok
sayida calisma mevcut, ancak bizi burada ilgilendiren, siginma iilkelerinde yazilmis
ve anavatandan bahseden romanlardir. Roman, Suriye trajedisini daha esnek bir
bi¢cimde betimliyor ve Suriye go¢ii yillarinda farkli zamanlarda yayimlanan ¢ok sayida

romanla Suriyelilerin ¢ektigi acilar1 anlatmada giiglii bir ses olmustur.

2011'de patlak veren Suriye Devrimi'nden sonra Suriye romani, siyasi ve
toplumsal doniistimlerin etkisiyle yeni 6zellikler kazanmistir. Bu yonelimler dort ana
eksende toplanmugtir. Ilk olarak; romanlar, Esed’in ordusu halka karsi uyguladig
siddetin boyutlarini1 agiga ¢ikararak devrimin baris¢il baslangicini belgelemeye ve
hafizasii1 korumaya calismustir. ikinci olarak; devrimin derinlestirdigi mezhepsel ve
fikri boliinmeleri ele almistir. Ugiincii olarak; Selefi ve cihatgi gruplarin DAES gibi
yiikselisini ele alarak, bu gruplarin ortaya ¢ikis nedenlerini genel umutsuzluk hali ve
bolgesel faktorlerle analiz etmistir. Dordiincli olarak; pek c¢ok roman savasin
karmasikligina, go¢ ve miiltecilik trajedilerine, silahli gruplarin radikallesmesine ve
yasanan genel yikima odaklanmistir. Sonug olarak, 2011 sonrasi Suriye romant;
devrim ve savasin sanatsal bir tanikligina, Suriye toplumunda meydana gelen derin

degisimlerin analiz edildigi bir alana doniismiistiir.

4.6.3.1. Aslam Jankir sSila 18 ada

Dr. Aslam Rashid Jankir, Arap dili alaninda doktora derecesine sahip Suriyeli

bir akademisyen ve yazardir. 1974 yilinda Suriye’de dogan Jankir, lisans ve yiksek
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lisans egitimini Suriye’deki Sam Universitesi Arap Dili ve Edebiyati boliimiinde
tamamlamis. 2019 yilinda Bingél Universitesinde doktora derecesi almustir. Yazar,
iilkesindeki siyasal ve toplumsal kosullar nedeniyle Tiirkiye’ye go¢ etmis olup halen
Mardin Artuklu Universitesi’nde 6gretim gérevlisi olarak gorev yapmaktadir (http-
53). Akademik ¢alismalar1 yaninda edebi calismalari da bulunmaktadir. Ozellikle Arap
dili, modern Arap edebiyati ve go¢ edebiyati alanlarinda iiretken bir isimdir
(05.04.2026 tarihinde yazarlar WhatsApp konusmasi).
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e _adl 8.0 Ahlam fi’l-Bahr / Denizdeki Hayaller romani
Roman tanitima:

Yazar ve Doktor Aslam Rasid Jankir tarafindan kaleme alinan ve 2021 yilinda
Tiirkiye’de <l jall 5 ,dall <8 4 Surufat Li’n-Nesri ve’d-Dirasat tarafindan yayimlanan
Ahlam fi’1-Bahr, ¢agdas Arap edebiyatinin siirgiin ve zorunlu go¢ edebiyati tiiriindeki
orneklerinden biridir. Eser, diinyanin vicdanini sarsan ve hafizalara kazinan bir
trajediden esinlenmistir. Ailesiyle birlikte savas cehenneminden kagarken batan
miilteci teknesinden cansiz bedeni Tiirkiye bodrum sahiline vuran kiigiik 28 0¥1 Alan

Kurdi’nin gergek hikayesinden esinlenmistir.

129 sayfada olusan roman, Arap cografyasinda yasanan biiyiik gb¢ dalgalarinin
ac1 gercekligini, sade bir kirsal ailenin drami iizerinden ele almistir. Romanin
merkezinde, babasinin daha giivenli bir gelecek ve huzur arayisiyla ¢iktigi yolculukta,
hayalleri Akdeniz’in karanlik sularinda son bulan kiigiik Alan yer alir. Yazar, derin bir
edebi Gslubu ile  Alén’1 sadece bir kurban degil; gocuksu masumiyetin, yetiskinlerin
catigmalar1 ve yerinden edilmenin sert gercekligiyle parcalanisini temsil eden
sembolik bir karakter olarak yeniden kurgular. Alan’in ¢ektigi acilar, savasin bedelini

hayatlariyla 6deyen milyonlarca ¢ocugun trajedisini imgelemistir.

Ahlam fT’1-Bahr sadece bir go¢ hikayesi degil, ayn1 zamanda insanlik onurunun

ve kaybolan ¢ocuklugun epik bir agit1 niteligindedir.
Ana karakterler:

Roman, sembolik boyutlarla donatilmis sinirli sayida karakter araciligiyla
insan diinyasint insa eder. Alan, sinir kdylinde masumiyet ve dogallik icinde
cocuklugunu yasayan kahraman bir ¢ocuktur. Futbolu ve arkadaslarini ¢ok sever ve
bliytidiiglinde kendi kdyiinii gelistirmeyi hayal eder. Babasi, dert ve borglarla bogusan,
gdc etmeye karar veren, sonra her seyini kaybettikten sonra sonsuz bir pigmanliga
gomiilen bir koyliidiir. Oglunun elini tutarken 6lime yenik diisen, sevgi dolu ve
korkulu annesi, annelik fedakarliginin en yiice 6rnegini sergiliyor. Onlarin yaninda,
liikks kiyafetleriyle kagak¢i somiiriiniin sembolii olarak, altmis yasindaki adam ise

cehennemin ortasinda ger¢ek insanligin sembolii olarak 6ne ¢ikar.
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Romanin 6zeti:

Romana, Alan'i arkadaslart Ahmed, Sirko ve Abdo ile basit bir toprak sahada
futbol oynadig1, son derece canli bir ¢ocukluk sahnesiyle baslanir. Sinirda bulunan bu
kirsal kdy, onun tiim evrenidir. Hayat, tanidik ve neselidir. K6r miiezzin Ahmed'in giir
sesiyle yankilanan ezanindan, nemli toprak kokusundan, yabani otlardan ve Kiirt

peynirinden, sabahin erken saatlerinde ¢obanlarin siiriileriyle birlikte sekillenmistir.

Bir gilin, Alan'in babasi oyun alanina gelir ve Alan't oyunundan ¢ekip alir;
ailenin denizin 6tesindeki llkelere gog¢ edecegini sdyler. Aralarinda ge¢en konusmalar,
masum ¢ocuk bilinciyle yorgun diismiis baba bilinci arasindaki ugurumu ortaya
cikarir. Alan bu fikri reddeder ve igtenlikle koyii neden terk etmek zorunda olduklarini
sorarken, baba borglarin ve savasin yikici haberlerinin agirligi altinda yoluna devam
etmekte 1srar eder. Alan, gbzyaslar1 iginde oyun alaninda duran arkadaslarina veda

eder ve top Sirko'nun elinde hareketsiz kalir.

Aile, Alan'in babasi dikenli telleri kaldiran bir kagak¢iya 6dedigi dolarlar
karsiliginda gergeklesen gizli ve aci dolu bir sinir gecisi yapar. Ardindan, vadiler ve
tepeler boyunca yorgunluktan bitap diisen ¢cocugun giicliikle ayak bastigr mesakkatli
bir yiirilyiis baslar. Sonra Yirmi saat siiren bir otobiis yolculugunun ardindan Istanbul'a
varirlar. Alan'in gozleri, sakin kdyiine hi¢c benzemeyen bu sehrin gokdelenleri ve ¢ilgin
hareketliligi karsisinda kamagsir. Aile, siralarini bekleyen diger gogmenlerle birlikte

deniz kiyisinda, sefil bir odada konaklar.

Sabahin erken saatlerinde kagakci, pahali sapkasi, altin saati ve sigarasiyla
gosterigli bir kilikta gelir. Yolculara, aslinda suyu emip bedeni agirlastiran birer
tuzaktan ibaret olan kalitesiz kirmizi can yelekleri dagitir. Gogmenlerin asil biiyiik
soku ise botlarin1 gordiiklerinde yasarlar: Otuz kisiden fazlasini almayacak, derme
catma, sisme bir bottu. Alan'in babasi, botu kimin kullanacagini sordugunda kacake1
alayci bir kahkahayla "Sen!" diye yanitlar ve parasini alip arkasina bakmadan
uzaklasir. Hayatinda hi¢ bot kullanmamis bir adami, denizle ve mecghulle bas basa

birakir.

Denizin ortasinda teknenin hareket etmesinin iizerinden daha fazla vakit
gecmeden, dev dalgalar tekneyi bir o yana bir bu yana savurmaya baslar. Baba, titreyen
elleriyle diimene tutunurken; anne, Alan’1 kollarinin arasina alir; yolcular ise korkung

bir sessizlik iginde teknenin kenarlarina tutunurlar. Derken, devasa bir dalga ¢coker ve
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tekne denizin derinliklerinde kaybolur. Yolcular tuzlu suya savrulur, Anne, mavi
karanligin i¢inde oglunun elini bulmak icin Sliimle pengelesir; nihayet elini tutar ve
yurekleri paralayan sozlerle ona seslenir. Ardindan, oglunun elini simsiki tutmus ve
ylzinde hafif bir tebessiimle derinliklerde kaybolur. Alan ise yavas yavas batarken,
sonen bilincinin derinliklerinde kdyiinii ve arkadaslarini1 goriir; o yarim kalan futbol

magini tamamlamak i¢in geri dondiigiiniin hayaliyle can verir.

Alan’in babasi tek basma hayatta kalir. Bitkin bir halde karaya ulasir, basi
kumlara diiser ve karisini, evladini yutan denize Oylece bakakalir. Romanin son
sahnesi ise: gazeteciler Alan’in cesedinin etrafini sarar; o kiigiik cesedin fotograflarini
cekerken Alan’in babasina soru yagmuruna tutarlar. Hayati, iradesi disinda bir medya
malzemesine doniislir. Kalbi 6lmiisken, oOniinde yetkililerin kapilar1 ve medya
merkezleri agilir. Sonunda, iki "mumu" -esi ve oglu- sondiikten sonra artik hicbir 15181
kalmamis bir halde, hayatin dertleri arasinda bir s34l & Jb karanliktaki golge gibi
yavas yavas kaybolup gider.

o Aslam JANKIR Romanindaki Vatan imgesi

Yazar, vatani ¢oklu bakis agilarindan tasvir etmek igin zengin bir edebi Gslup

kullanarak duyusal, sembolik ve felsefi vizyonlar i¢ ice gecmistir.
1- Duygusal bir varlik olarak vatan imgesi s s LSS Gl gl 3 ) g

Romanin giris boliimiindeki kdy, okuyucunun zihninde ilk sayfalardan itibaren
kalpte 1z birakan canli bir yer imaj1 olusturan ayrintili bir sekilde anlatiliyor. Burasi
sadece olaylarin gectigi bir mekan degil, kendine 6zgii bir yasami olan, gocuklari,
kuslar1 ve sairleri kendine ¢ceken canli bir varlik. Yazar kdyii senlendirirken soyle diyor

(Jankir, 2021, s.4):

Sagr sbad) O ssbars b alae S ael ol o) o stiay JULYG el pell s 5 salall 5 QL) L) (das &y 3
" sl S Juats plantl el Aie i se Jlaald) 138 ) it gudall Ll Ylas
Cocuklari, kuslar1 ve sairleri kendine ¢eken bir kody... Cocuklar her tiirli
masumiyeti temsil ederek hayati nese ve glizellikle doldururken, kuslar bu giizellige

tath bir miizik katiyor, kulaklar1 oksuyor ve ruhun dertlerini silip siipiiriiyor.

Bu parg¢ada yazar, ii¢ unsuru bilingli olarak bir araya getirir: ¢ocuk, kus ve sair.
Cocuk masumiyeti ve canlilifi, kus 6zgiirliigii ve dogal giizelligi, sair ise ilhami ve
yaraticilig1 temsil eder. Bu iigiinii kdyde bir araya getirerek, yazar kdytii sadece cografi

bir konumdan, hayata ve yaraticiliga hayat veren manevi bir meké&na doniistiiriiyor.
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Belki de bu yazarin goriisiinii yansitiyor: gercek vatan, ¢ocuklugu kucaklayan, saire

ilham veren ve kusa 6zglirliigiinii bahseden yerdir.

Daha sonra yazar, Kuran-1 kerim ayetini ¢agristiran siirsel bir dille ky gecesini

tasvir eder:

agy\a&(ajac‘\h}'%Jﬂ\a&@dﬁﬂ\%ibﬂ&@ﬁ@&é&&@ﬂ\CMJMN—MDJ}J@),})AQU"
b W) ol pud TS Y L Jlaal) 138 () ¢ " cebinas Ll elandl Uiy 5 ol g " - Mo 4 g a3 301 )

. (Jankr, 2021, 5.8)
Ay, gokyiizlinde asili duran diinyanin lambas1 gibi, 151811 comertce sagiyor.
Bu koyde gece ne kadar giizel! Ve Yiice Allah'in su sozlerini somutlastiran bu ilahi
isaret ne kadar biiylik: "Ve en yakin gogii lambalarla siisledik." Bu gece giizelligi
sirlarii sadece koyde agiga cikariyor. Gece giizelligini anlatan sairler bile kdylerde,

kirsal kesimlerde ve ¢ollerde yagamislardir.

Bu betimleme, kdye evrensel bir anlam kazandirir, Ay ve yildizlardan
bahseden tiim sairler kdyde veya oraya sigimuislardir. Sanki gercek glzellik ancak
oradan algilanabiliyordu. Dolaysiyla yazarin mantiina gore, koyii terk etmek sadece
bir yerden go¢ etmek degil, giizelligin ve insan bilgeliginin asil kaynaginda go¢ etmek
anlamina geliyordur. Yazar sayfa oniksinde koyii yiiceltme konusunda zirveye ulasir,
koy sevgisini anne sevgisiyle karsilastirip ikisini birbirinden ayr1 tutmayarak tek bir
sey haline getirmistir. Agike¢a belirttigi gibi, kOyii ikinci anne olarak nitelendirir:

el sp il ) o clgie iV S Y ) AU Aal o lgiliant c s Leaal e 8 A5 A Ay 3N A"
"olidi s lsa Loyl sn G sms A 3id (e USTs clasle i

Dogdugu ve biiyiidiigii koydiir; ayrilamayacagi ikinci annesidir, havasini
soludugu, suyunu ictigi, ekmegini yedigi ve yaz kis sokaklarinda kostugu kdydiir. Bu
ifade, vatani siyasi veya cografi bagliliktan daha derin bir seye ylikseltir: o annedir ve

kimse isteyerek annesini terk etmez.
2- Duyu organlara sahip vatan imgesi 4swall slas¥) 93 (hglli 3 ga

Yazar, vatani tasvir ederken gorsel diizeyin Gtesine gegerek, hafizada daha
derin ve daha kalic1 olan bir baska diizeye ulasir, oda koku alma duyusudur. Alan'in
denizde bogularak o6ldiigli sahnede, denizin derinliklerine dogru son anlarinda
stizlilirken, gorme duyusuyla gérmez, isitme duyusuyla duymaz; bilakis, sanki onu

cagiran Oteki hayatin kendisiymis gibi koyliniin kokularini koklamaya baslar:
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Al S 3l sl A 5 cgrligeall cadiad) Al 83 5 el ol Al s & R ) Al a3
(Jankir, ..\ as e Lo S A il As0l 5 30Dl Lt ) Qi) cpuiain g pancill 5 eall (31 )
2021, 5.103-104)
...Bu koku size nemli topragin kokusunu, hisirdayan ¢imenlerin kokusunu,
papatyanin tatli kokusunu ve filizlenmeye hazirlanan bugday basaklarin1 ve arpa
yapraklarmin kokusunu hatirlatryor; koyliin, i¢inde barindirdigi her sey ve icindeki

herkesle birlikte olan kokusunu...

Bu ifadelerde yazar, bilingli olarak ¢esitli kokular1 bir araya getiriyor: nemli
toprak, krizantem, ¢imen, papatya, bugday, arpa... Bu tek bir koku degil, toplumda
baska hi¢bir yerde bulunmayan, vatanin essiz kokusuna esdeger biitlinlesik bir
kompozisyondur. Yazar sanki sunu demek istiyor: vatan, baska bir yerle
degistirilebilecek bir yer degil, aksine kopyalanamayan veya yerine baska bir sey

konulamayan, essiz bir duyusal deneyimler karigimidir.

Yazar daha sonra sahneyi, insan ile vatani arasindaki dogustan gelen iliskiyi
tasvir ederek sonlandirir:
ahien ol s i) o) Al 4pdas A Lo AB3al) (o 5 caika gy ¢ yall Jay 5§ ) A hadl) A8 020 A
sl s (g elgiall samn (IS5 Al 8 085 O (Gl as ) oS Tl L) dle 4pesd e Lagy 4l 52520
" (Jankir, 2021, 5.105) 4ihs s 55 e G555 sl s of b duad)
Iste bu, insan1 vatanina baglayan fitri bagdir; gurbete diistiigiinde onu kendine
ceken, bir giin ayaklariyla geri donemese bile sirtiistii uzanmis olarak dondiigii o
bagdir. Sanki ruhu, gurbet topragina gomiilmeyi reddeder, gurbetin agirligindan bitap

diigmiis bedeni de memleket topragindan bagka bir topraga verilmeyi kabul etmez.

Bu ifadeler, ruhani bir diisiinceyi ifade ediyor: Insan vatanindan uzakta dlse
bile, ruhu gurbet topragina gémiilmeyi reddeder ve geri doner. Bu da Alan'in denizdeki
Olim sahnesine agkin bir anlam kazandiriyor: Alan gurbette dlmemistir, kdytlinde
Olmiistiir; ¢linkli 6liim aninda denizde degil, kdyiiniin sokaklarinda giizel kokular

koklarken arkadaslar1 ile oynuyordu.
3- Ayrilis Aninda Vatan Imgesi disJll ddaal & bl 3 ) gua

Yazar, kdyden ayrilis anina tislupsal agidan biiyiik bir 6nem atfeder ve bu anin
tasvirinde bir paradoksu One ¢ikarir: Mekandan fiziksel olarak ayrilisa, bedensel
6limden 6nce gelen ruhsal bir 6lim karsilik gelir. Bunun kaniti ise iki paralel

tecellidir: Topun tecellisi ve saatin tecellisi.
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Sayfa 23'te, baba Alan"1 elinden tutup sahadan uzaklastirirken, yazarin edebi
islubu ile tasvir ettigi su olay gerceklesir:
o Al 5 e G 5 S s 285 Gl s 4l a5 (05l ) adlBanaly Aabee VTl iyt
"IAS Al e il 5 gl S ia a5l shall e il 5 agadlal s g sl S 1l e
Alan"in bakislar1 arkadaslarina sabitlenmisti; onlar da ona bos bos bakiyorlardi.
Top, Sirko'nun elinden hareketsiz bir sekilde yere diismiistii, yuvarlanmadi bile! Sanki

kalpleri ve hayalleri bir anli§ina durmus, hatta top bile hareket etmeyi birakmaisti.

Buradaki top, c¢ocuklugun ve koylin birlikteki canliliginin imgesidir.
Yuvarlanmay1 durdurdugunda, kdy sakinleri i¢in yasamin sona erdiginin igaret eder.
Belki de yazar, g¢iin sadece go¢mene zarar vermekle kalmayip, ayn1 zamanda geride

biraktig1 vatanina da gecici bir 6liim getirdigini vurgulamistir.

Romanin sonunda, Alan'in ruhu manevi kurtulusa benzer sekilde koye
dondiigiinde, top da hareketsizliginden kurtulur (Jankir, 2021, s.125):
Lol (Loglish (435 paall 4pad8 Califind 5 S a3 Baalall S ia 45080 5 45 giany (VG Gl sl
"l sy a3 48N IS YT 5oy T 85 580 (3l Ly canll) ) Ui DG (Y
Arkadaslar Alan"1 gevreleyip ona sarilip Optiiler, ta ki cansiz top hareket edip
kiigiik ayaklarni yakalayana ve onlar1 6pene kadar. Alan topa sut atarak "Haydi
arkadaglar, oynayalim!" dedi. Alan’in gelisiyle top, tipki baharin geligine sevinen bir

kelebek gibi, sevingle ugtu.

Top, Alan'in ayaklarini 6per; bu, bir topun degil, vatanin geri donen oglunu
karsilamasinin bir tasviridir. Baharin gelisine sevinen kelebek, Alan'in doniisiiniin
kdye baharin doniisii anlamina geldigini gosteriyor. Boylece yazar sembolik dongiiyti
tamamlar: Koy, Alan'in gidisiyle ruhunu kaybetmis ve onun dontisiiyle, hatta 6liimiiyle

bile, ruhunu yeniden kazanmustir.

Ayrilisin ikinci tecellisi ise, saatin sekiz oldugunu ve denize agilma ani
geldigini bildiren ifadelerde goriilmektedir.
P PSSP ISR U (F B PR PO ISP PR PYSTCN ISNSPEN P k- RCP IR AV
Ly cadladen s Gl el 2o s cAialil) L) 15 Db SIS Al S Ulas) (Al ¢ saall (ga
Sl b by Lt J3a% Bha (e Bas Aadia sy 1Y) ) Ol A€ Jadl e ga 1lgn 3l sie ) axe
@ (Jankir, 2021, 5.125)1 A1 ) s jelia
Tam olarak sekiz! Koklerin koklerinden sokiiliip atildigi, asillarin asillarindan

koparildig1 an! Vatanlarin gozlerden sokiiliip alindigi, kalplerin gogiis kafeslerinden
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cikarildig1 an; geriye insanliktan ¢ikmis bir insan, ruhsuz bir beden kalana dek! Tam
olarak sekiz! Tarihin sona erdigi, sayfalarmin diiriiliip kapatildigi, paramparca edilip
inkar edildigi an! Vatan sdzciigiiniin sonsuza dek dile getirilmedigi an! Insani en ytice

duygulariyla bir makineye doniistiigli yepyeni bir hayatin basladigi an!

Bu metinde, tiim anlamlar1 tek bir imgede yogunlastirtyor: Gog, bir ayrilig
degil, bir sokiiliip atilmadir. Koklerden, asillardan, tarihten ve duygulardan sokiiliip
atilma. Bu sokiiliip atilmadan sonra insan, z s 3% %S ruhsuz bir beden, insan degil bir
makinedir. Yazar burada gizli bir sekilde vatan tanimi yapmustir: Vatan ruhtur, beden

ise onun yalnizca bir kafesidir.

Ayrilis anini, Alan kdyden uzaklasirken araba penceresinden disari bakmasi
sahnesi ile tamamlanmustir:
g sas b a1 5 all o) il Ll g 4l Clma e asie JaS of Jslag 33U (e (YT ks
"oAdiia g e 3 jla
Alan, son bir kez olsun kdyiin yesil tepelerinin ve vadilerinin manzarasiyla
gbzlerini siirmeler gibi bezemek icin camdan digar1 bakti, ardindan yanaklarindan

sicak yagslar siiziildii.

Gozlerini siirmelemek ifadesi, glizel bir seyi gozlerin siirmesi olarak
tanimlayan halk kiiltiiriinden gelir. Alan kdye veda etmiyor, tam tersine kdyiin
giizelligini, uzun siire kendisiyle kalacak bir siirme gibi gozlerine yerlestirmeye
calisiyor. Bu kiigiik detay, cocugun vataniyla olan iliskisini, bircok nutuk ve duadan

¢ok daha derin bir sekilde ifade ediyor.
4- Kadin Figiirii Uzerinden Vatan Imgesi 4 58Y) duad il JMA e ph gl 5 ) seaa
Altin saris1 sagh ve iistiinde bir ortii ve folklorik bir elbise giyen ellili
yaslarindaki kadin, romanda 6zel bir simgesel konuma sahiptir. Zira o, bir kadin
suretinde vatan olarak adlandirilabilecek seyi somutlastirir. Alisilmis anlamda

dramatik bir karakter degildir ne adini biliriz ne de gegmisini. Ancak onun teknede var

olusu, derin duygusal ve felsefi anlamlar tiretir.

Yazar, romanin 86. sayfasinda kadin1 tanimlamistir:

i el Laadle cul€ 1Kl T G e o8 Ol 158l Gl Jlen IS 5385 e
Ohasl) s el pul g Aggall s ey 315 AN (s Appmall 48 Jlaall 2 038 Ylaa W) Laa ol ) Ca iy
"ol sall 5
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Kaybolmus vatanm tiim giizelligini biinyesinde barindiran bir giizellik!
Riizgarda gittik¢e daha da parlayan bir giizellik! Giizel yiiz hatlar1, giizelligini daha da
artiran derin bir korkuyla karismisti. Bu, gergeklik ile sahtelik; hakikat ile serap, vatan

ile yer edinilmis sahte yurt arasinda tuhaf bir paradokstur.

Kaybedilen vatanin tiim giizelligini biinyesinde barindiran bir giizellik
seklindeki tanim, onu bir kisi degil, bir sembol haline getiriyor, vatani eszamanli ii¢
boyutta 6zetler: Dogustan gelen 6zgiin giizellik, kaybolma korkusu ve sahip oldugu

vatan ile goc ettigi Bati’daki yer edinilmis yurt arasindaki ¢eliski boyutlaridir.

Yazar, vatan ve yerlesim yeri ifadeleri arasinda temel bir ayrima vurguluyor:
Vatan, gercek manevi mekan iken, yerlesim yeri pasaport ve oturma izni verebilen
ancak gergek kimlik kazandirmayan yeni bir yerdir. Otantik folklorik giizellige sahip

bir kadin, yeni yerlesim yeri kendisine ve asaletine uygun bulamayacaktir.

Kadin bogulduktan sonra, altin rengi esarb1 denizin yiizeyinde tek basina kalir.
Bl s Alad e Ciny T ila cad ) acadl) 13 Jas s (e Aalise iy 5y sISIIN 81 all #La 52
© (Jankir, 2021, 5.114) W il Y55l all Y (1 dla i
Kadinin sali, bu korkung kaosun ortasinda bir alana serilmis, saskinlik i¢inde,
ortmek i¢in kadinin altin saris1 sa¢ tutamini artyor, ancak ne kadindan ne de sagindan

hicbir iz yoktur.

Sal sahibini ariyor, bu kumas parcasinin kisilestirilmesi, halki vatanindan
ayrildiginda vatanin yetim kalmasini imgesidir. Vatan -sal- bogulan kadimi -asalet-
arar. Burada Imge tersine ¢evrilmis: normal hayatta kadimn sala anlam kazandirirken
boguldugunda sal siiriiklenmeye devam eder ve onu arar. Yazar sanki sdyle demek
istemis: asalet gog ettiginde ve vatan halki yerinden edildiginde, vatan sahibi olmayan

kayip bir sal gibi denizin ortasinda kalir.
5- Denizin dibindeki vatanin imgesi o~ g8 & (ol 5 ) pua

Vatan imgesi, Alan’in 6liim sahnesinde edebi ve duygusal zirvesine ulasir.

Cocuk denizin derinliklerine dalarken, ruhunu bogulmaya degil, kdye teslim eder. Bu
anda sahne, bogulma trajedisinden geri doniis hayalinin ihtisamina dontisiiyor.
ol Ll yaein ol b Uil aieain & 58l o3 3L Lo i 4l dead) Ly 8 ) Gae sl ¢ gal ¢ 2
Al L U (it LSS o i) e Loy g Mianal (IS5 el y S 505 Uf Sl Loie
4eSi () oJsiban) b s Wyl ) il Jie o) pmdll e Sl g cilaelally o plad) s cilidivall i
 (Jankir, 2021, 5.102-103)lbal 5 Ly i dxla
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Babam, annem, koylimiize geri dondiik. Cok silikiir geri dondiik. Babam,
burada gelecegimizi kuracagiz. Babam, ben, Sirko, Ahmed ve tiim arkadaslarim
biiylidiigiimiizde koyiimiizii gelistirecegiz. Istanbul gibi temiz tutacagiz, ama
Istanbul'un sert binalardan farkli evler insa edecegiz. Istanbul'da gordiigiimiiz gibi
hastaneler, okullar, tiniversiteler ve yesil alanlar insa edecegiz, ama kdyiimiiziin

dogasinin 6zgilinliigiinii lezzetinde yapacagiz.

Goriintisii itibariyle son derece paradoksal olan bu riiya, bogulan bir ¢ocuk ve
asla ger¢eklesmeyecek bir gelecegi hayal etmesi, aslinda tim romandaki en gercekei
yondiir. Alan, gelenek ve modernligi, yesil otlu hali saha ve camurlu sahayi
uzlastirmak istemisti. O, bir Istanbul olmak istemiyor; aksine, bir kdyiin ruhunu ve bir
sehrin hizmetlerini tagiyan bir koy yapmak istemisti. Bu ¢ocukluk hayali, géce yonelik
ortiik bir elestiri igeriyor: kdyden kagmak yerine, kdy gelistirilebilirdi.

Alan'in denizin derinliklerine dair tasviri daha sonra edebi bir imgeye doniisiir.

i At Einaial) JaY1 o5l sy 88l 5 Jal) Jgmay 4l 1 a4 ansl e Jdh i 9T (51, slain

A daadl el Gl b agaa S 53 i) Jall 43) (YT 48 je SIS cabiay ia ST Calall 45

" (Jankir, 2021, 5.118-119) 4 deall ¢ il L ans A @i ) ) JaS ol g Lial caa ) i
Bir anda Alan, kendisine dogru gelen bir hayalet gordii. Ona dikkatle
baktiginda, bu hayalet ona umut ve gii¢ elcisi gibi goriindii; etrafa sagtigr umut
renkleriyle onu besliyordu... Hayalet iyice yaklasti, ta ki yanmna gelene dek. Iste o
zaman Alan onu tanidi: Bu, lastik bottayken aralarinda bulunan altmisl yaslarindaki
adamdi. —Cok siikiir dondiiniiz ve o uzak diyarlara yolculugunuzu siirdiirmediniz.

— Evet oglum, cok siikiir.

Bu diyalogdaki paradoks, doniisiin aslinda o6liim olmasidir. Altmish
yaslarindaki adam, Alan1 Bati'ya yolculugundan dondiigii i¢in tebrik eder; oysa ikisi
de Slmiistiir. Ancak yazar denklemi tersine ¢evirir: Oliim, vatana déniistiir; gurbetteki
yasam ise gercek helaktir. Iki karakterin bakis agisina gore, denizde olmek,

Ozgiinliiklerini tanimayan tilkelerdeki ruhsuz yasamdan daha iyidir.

Yazar, Alan’in derinliklerdeki yolculugunu salin ve 15181n hayaleti sahnesiyle
sonlandirir. Bu sahnede Alan, giizel kadinin salint ona geri verir ve kadin daha da
giizellesir. Ardindan denizden, lilkesinde zalimlerin yaktig1 “ates topunu” sondiirecek

bir dalgaya donilismeyi ister. (Jankir, 2021, s.122-123). Bu sahne, bogulan ¢ocugu
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6limiinden sonra bile zulme kars1 savasan efsanevi bir kahramana doniistiiriir; ¢linkii

sevdigi vatan hala savunulmaya degerdir.

6- Toplumsal elestirinin aynasinda vatan imgesi 38 81 yo (A (ol 35 9a
f\.aﬁ,:‘}!\

Romanda vatan imgesi sadece nostalji ve actyla sinirli kalmiyor, ayni1 zamanda
vatanlarini terk etmek zorunda kalanlarin trajedisine diinyanin verdigi tepkiye yonelik
sert bir elestiriyi de kapsar. Bu elestiri, romanin sonunda, hayatta kalan babanin
gazetecilerin kameralar1 oniinde yalniz basina bulunmasiyla ortaya ¢ikar.

Al Dle ) Bilas e S e 4y el A e laia ¥ sbaldl (Bl (e dgn 3 A5 aDaY) Ll el
Jlad il il aa 6l jan dals e slale Jikl 4yl dia s ) peaS (g jall W ) gaa Lails Al A3paall
Lial) sy Lay cpglly ilil 5 cpilidl) o e S A e lagy) 4all Ll oda e duddle Sl sn ) Gecadl

" (Jankir, 2021, 5.106) sblaall aa (e Leldiiid oy iy (el ¢ Jalil) e

Ey hayaller, sen toplumsal hayatin ikiylizliliiglinden arinmis, temiz ve
masumsun. O ikiyiizlilik ki, geleneksel ve modern medya aracilifiyla savas
kurbanlarinin goriintiilerini kamuoyu Oniinde teshir eder; merhametsiz bir denizin
kiyisina vurmus, ¢ocukluguna acimamis bir denizde yatan taze bir ¢ocuk cesedinin
fotografi gibi. Fotograf¢i bu sanatsal ve yaratici kare sayesinde uluslararasi odiiller
kazanirken, bu goriintii ikiytizliilerin gézlerini yasartip vicdanlarini rahatsiz eder; fakat
ceset sahilde kalmaya devam eder, onu acinin rahminden ¢ekip ¢ikaracak bir elin

uzanmasini bekler.

Bu metinde, fotograf¢1 Niliifer Demir'in Eyliil 2015'te Tiirkiye'deki bir sahilde
cocuk Alan Kurdi'nin cesedini fotografladigi ve diinya kamuoyunu sok eden olaya
acikca atifta bulunmaktadir. Yazar, gercek cocuklar bogulmaya devam ederken, bu
cesedin nasil bir medya metasi haline geldigini, odiiller ve roportajlar ¢ektigini ac1 bir

sekilde elestiriyor.

Yazar, Gazetecilerin Alan babasi medyada 6n plana ¢ikarip gegici bir medya
yildiz1 haline getirmelerinden dolay: elestirileri devam eder.
Lo Blaa g oy Adas (g pe adle g g callall Jga 8 al s sasal) al il 5 caDle )5S0 pa dalal camnir
U85 s pall o2 JS 0 W) (Uijeme 3 idall 4dde gl Lo et 5 cbgdiy edle 1018 Ll L alay (oS
" (Jankir, 2021, 5.127)asd) 20 GV ol 8 ) ds ) QLA wabiass () Ll Ca A
Diinyanin dort bir yanindaki medya kuruluglarinin ve yetkililerin kapilar1 ona
acild1 ve hayal bile edemeyecegi bir hayat yasamasina olanak saglayacak comert
teklifler sunuldu! Para ve sohret, giinlimiizde insanlarin ugruna savastigi seyler; ancak
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tim bu teklifler ve diinyanin tiim cazibeleri artik Alan’in babasimin kalbine nese

getiremeyecek.

Kaybin ardindan para ve sOhret; diinya adaletin yerine bunlari sunuyor. Bu
tasvirde vatan, bagka bir agidan ele aliniyor: para veya sohretle telafi edilemeyecek bir
sey olarak gosteriliyor. Oglunu ve karisin1 kaybeden baba, gercek vatanini kaybetti ve

hicbir servet bu boslugu dolduramaz.

Roman, Alan’in babasi yavas yavas sahneden kaybolusunun goriintiisiiyle sona
erer.
any gl DU 3 Us T oy 32 5 (el 5 L Jasy o aal (e L dle Y1 ol guial cons N1 sl 34"
" (Jankir, 2021, 5.128) 4ic Caajels DoY) ol sl Cials
Alé&n’in babasi bir siire medya isiklar1 altinda kaldi; oradan oraya tasindi,
giindemde tutuldu. Ancak zamanla, medya 1siklar1 bagska yone cevrilip ondan yiiz

cevirince, kendi acilarinin karanliinda yavas yavas kaybolmaya basladi.

Babanin vatani oglu ve karisiydi ve onlar ortadan kaybolunca, o da onlar gibi
olmus: yok olmustur, karanliga karigsmis. Bu durum, romandaki vatan kavramini temel
tanimina geri dondiiriiyor: vatan, toprak, bayrak veya pasaport degil, insana aidiyet

duygusu veren canli iliskilerdir. Sevilen kisi dliirse, vatan da onunla birlikte Gliir.

Bu aragtirmanin sonucunda Ahlam fi’l-Bahr romanindaki vatan imgesi, sadece
olaylarin gegtigi cografi bir ¢erceve olarak degil, anlatinin 6zii ve derin giicii olarak
sekillenmektedir. Romandaki vatan; kokular, sesler ve tanidik yiizlerle dolu sicak bir
koy olarak baslar, ardindan evlatlarint mechule siiriikleyen agik bir yaraya doniisiir ve

nihayetinde sokiiliip atilamaz bir kimlik olarak hafizaya ve vicdana yerlesir.

Yazar, ¢ok yonlu bir vatan sunmustur: Toprakta hissedilen duyusal bir vatan,
cocuk Alan'in kalbinde yasayan duygusal bir vatan, denizin ortasinda sorgulanan
felsefi bir vatan ve deniz, sal, top ve ezanla somutlasan simgesel bir vatan. Boylece
roman; vatanin kolayca terk edilebilen bir yer degil, ac1 i¢cinde yeniden insa edilen bir
anlam oldugunu, kaybin ise aidiyeti yok etmeyip aksine derinlestirdigini ortaya koyar.
Ahlam f1’1-Bahr, vatani siyaset ve cografya sinirlarini agan varolugsal bir mesele haline
getirerek; onu onur, kimlik ve yasam hakki {izerine bir soruya doniistiiriir. Sonug
olarak vatanin ne kadar parcalanirsa parcalansin veya ne kadar uzaklasilirsa
uzaklasilsin, hafizada diri kaldigini, sevilmeye ve savunulmaya layik oldugunu

vurgular.
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4.6.3.2. Edib Hasan Muhammed 2aaa (pwa o

Suriyeli edebiyat¢i, 19 Ocak 1971'de Suriye'nin kuzeydogusundaki Kamish
sehrinde dogmus. 1995 yilinda, Lazkiye’deki Tisrin Universitesi'nde dis hekimligi ve
cerrahi fakiiltesinden diplomasi alarak tip kariyerini edebi faaliyetle birlestirmis.
Kendisi hem dis hekimi hem de sair, yazar ve elestirmendir. Kiirt kdkenli olan sairin
bu kimligi, siir ve yazilarinda agik¢a yansimaktadir (http-47) eserlerinde aidiyet, hatira
ve kiiltiirel kimlik konular1 islenmekte, bu da onun deneyimine ¢agdas Suriye edebiyat
ortaminda kendine 6zgii insani ve ulusal bir boyut kazandirmaktadir.

Eserleri:

Dr. Edib Hasan Muhammed’in ¢ok sayida siir kitabi, romani ve akademik
caligmasi yayimlanmistir; bunlardan en 6nemlileri sunlardir (http-48):

Siirler:

" sball b i (e S se Mevtd min Ferti’l-Haydt.] Hayatin Fazlaligindan Olenlerin ,
Beyrut, Dar el-Kunuz el-Edebiyye, 1999.

o i pam J 11a Ba ‘di Se 'ni. | Kendi Halime Dair , Kuveyt: Dar Suad el-
Sabah,2000.

o el_all Al Melikii’l- ‘Ara’ | Ciplakhigin Krali /Sam: El-Yazici Matbaas1,2003.

o a8l Y La Ushbihuni. | Kendime Benzemiyorum, Amman: Dar Fedaat, 2018.

Romanlar:

o il ) Al el-Hazzafii 't-Ta is | Cilgin -diisiincesiz- Comlekgi. Istanbul:
Mozaik Arastirma ve Yayincilik, 2020,

o Oduler

o sl Gl 5l ae 3 s Abdiilvehhab el-Beyati Odulii 1999

o zlall sles 3 3 Suad el-Sabah Odiili 1999

o 4k 3 3 Tanca Odull

. Jiillall sl 33 El-Hazzaf el-Ta'is / Cilgin Comlekgi romani

Roman tanitimi
El-Hazzafii’t-Ta’is. Adli roman, Kiirt halkinin ve ¢agdas insanlik vicdaninin

en ac1 verici meselelerinden birini konuyu ele alan Arapga bir edebi eserdir: Zorla gé¢
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ettirme trajedisi ve Kiirt halkinin tarihi topraklarindan, art arda gelen savaslar ve
felaketler sonucunda haksiz yere ¢izilen sinirlarin 6tesine siginigini ele almaktadir.

Roman, Suriye'nin kuzeydogusundaki Kamisli sehrinden baslayip, sinir
sehirleri Derik ve Nusaybin'den gecerek Tiirkiye'nin giineydogusundaki Diyarbakir
sehrine kadar uzanan gercgek bir cografi mekanda gegmektedir. Bu sehirler, savaslar,
gocler ve kimlik micadelesiyle agirlasmis derin bir tarihi mirast iginde
barindirmaktadir. Bunlar, savaslar, gocler ve kimlik catigmalariyla derin bir tarihi
miras1 barindiran sehirlerdir.

Ana karakterler

A- Owls Saman: Romanin merkezinde yer alan, mecazi anlamda bir
¢omlekei olan bu adam, kimligini her giin labirentin tozundan sekillendiriyor. EsKi
anilar1 kismen yitirmis Kiirt bir adam. Kendisinden ¢alinan topragi kazma kiirekle her
giin eseleyip duruyor. Kisiliginde, Kiirt halkinin kolektif acisinin izleri, aidiyet
arayisindaki bireysel bir yolculukla kesisiyor. 3_wSara adli kadin figiiriin yokluguyla
ve kacis yolunda kaybettigi arkadaslari, yakinlariyla baglantili derin bir ruhsal travma
yaslyor.

B- s+ Suzi: Romanda Suzi, i¢inde tam bir vatani barindiran Kiirt bir
kadin1 temsil eder. Yolculugu sirasinda Saman'la tanisir ve bir noktada yollarin bekgisi
ve mesafelerden kaynaklanan acilardan kurtulma umudu haline gelir. Karakteri, ruhsal
derinlik ve gii¢ ile kirillganligin paradoksuyla belirginlesir; Konusma uzadikca gozleri
daha da biiyiiyen kadin, Saman'a bakiyor ve sonunda Saman, tiim evrenin yiiziinde iki
giizel gezegene doniistiigiinii hayal eder. Metindeki varligi daha ¢ok bir sembole
benziyor: o toprak, o dil, o asla 6lmeyen Kiirt sarkisi.

C- saw Semo: O, Saman'a sinir dtesine yaptigr yasadist go¢ yolculugunda
eslik eden, sinirin sirlarini bilen kisidir. Soylu kagakei figiiriinii, her kontrol noktasini
ve kacakcilarla askerler arasinda kararlastirilan her yalani bilen kisiyi temsil eder.
Icinde her seyi bilen ama higbir seyi degistiremeyen birinin acisini tasir.

Romanin 6zeti

Roman, yazarm -¥) ok waa geometrik olarak diizenli boyutlarda diye
tanimladig1 bir yara tasiyan Suriyeli Kiirt kahramani Saman’i tanitarak baglar.
Suriye'nin kuzeydogusundaki Kamisli sehrinde yasayan, kazi ve insaat islerinde
calisan ve kazmasini sanki viicudunun bir pargasiymis gibi her yere yaninda tasiyan
bir adamdir. Kamisli'daki hayati, varolus ve yokluk arasinda gidip gelen, Suriye

vatandaslhigindan mahrum birakilmis bir adamin hayatidir; Baas rejimi, on binlerce
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Kiirt'i medeni haklarindan mahrum birakan istisnai 1962 niifus sayimiyla bu
vatandashiktan onu mahrum birakmistir. Saman, dogup biiylidiigii topraklarda
yabancilasmis, -kayit disi- oldugunu, yani vatandashiktan mahrum birakildigini
kanitlayan yirtik pirtik kirmizi bir kagit tasimistir.

Suriye-Tiirkiye sinirinda yer alan Kamisli sehrinde Saman, birbirine bitigik iki
diinya arasinda gergin bir yakinlik i¢inde yasiyor ve kanunlar onun bu iki diinya
arasinda 6zgiirce hareket etmesine izin vermiyor.

Saman, Kamigli'daki hayatin her yonden dayanilmaz hale gelmesi ve oradan
ayrilmak zorunda kalmasiyla olaylar karmasik bir hale gelir; Suriye savasi siddetli bir
sekilde devam etmesi, giivenlik durumu kotilesmesi ve giivenlik gliglerinin
iktidardaki rejime olan bagliligi sorgulanan herkese ickence etmesi, Saman'in bu
topraklarda hayatta kalmasini neredeyse imkansiz hale gelmistir. Saman eski evine,
evinin avlusuna ve Kamish sonbaharinda riizgarin miizigini ¢alan tarihi dut agacina
veda eder. Sonra, ikisi de i¢ten ice bunun son veda olabilecegini bildikleri ac1 dolu bir
anda Suzi’ye veda eder. Ardindan kazmasi, kirmizi kagidi ve parasinin kalanini alarak
sonu bilinmeyen yola ¢ikar.

Saman, Suriye topraklarindan gegerek batiya dogru giden bir grup Kiirt ve
Suriyeli gogmenle birlikte bir otobiise biner. Romanin uzun bir sahnesinde otobiis
yolculugu, aracin kolektif bir trajedinin mikrokozmosu olarak tasvir edildigi bir
bolimdur: anneler gocuklarina sariliyor, erkekler duygularini tag gibi yiizlerin ardina
sakliyor, yaslilar i¢ ¢ekiyor ve herkes esya degil, kayip dolu agir ¢antalar tasiyor. Bu
otobiiste Saman disaridaki manzaray1 diislinliyor ve anilariyla bogusuyor; sabahin
erken saatlerinde kuclk bir hoparlorden sizan J5s,# Fairouz'un veda sarkisiyla,
sOyleyemedigi her seyi 6zetleyen bir kagis yolu buluyor.

Yolculuk, siira ulasmadan 6nce Suriye i¢indeki birgok istasyondan geciyor;
yazarin hem Kiirt hem de Ermeni katliamlariin hatirasini topraklarinda tagiyan bir yer
olarak tanimladigi Ls ) s Deyr ez-Zor bolgesi ve savasa ragmen bir nebze de olsa
normal bir yasam siirmeye ¢aligan 4Swsll Haseke sehridir. Suriye ¢6liinii asan uzun
kara yolculugu, manzaray1 zeytinliklerden sar1 ¢ole doniistiir. Saman, bu yolculugu
boyunca, Kiirtlerin zincirlenmis tarihiyle dolu olan bu yerin dykiilerini ve anlatilarim
yeniden canlandirir.

Gogmenlerin arabasi geceleyin Suriye-Tiirkiye siniria ulastiginda, yolculugun
en tehlikeli kismi1 baslar. Saman, bolgeyi ve sinirlarin sirlarini bilen ve ge¢imini mal

yerine insan kagake¢ilig1 yaparak saglayan Kiirt rehber Samou ile tanisir. Kacaker,
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grubu geceleyin tarlalardan, toprak yollardan ve hendeklerden gegirerek, zifiri
karanlikta yiiriitiir ve onlara kesinlikle sessiz yiiriimeleri, arkalarina bakmamalar1 ve
isaret verdiginde kosmalar1 konusunda kesin talimatlar verir. Go¢menler, sinirdaki
dikenli tellerden gegerken Tiirk kuvvetleri tarafindan pusuya distiriiliir; Aniden 1s1klar
yantyor, hoparldrlerden sesler duyuluyor ve havaya uyari atiglart yapiliyor. Grup, silah
sesleri, ¢igliklar ve ¢ocuklarin aglamalar1 arasinda darmadaginik bir sekilde kacar.
Saman ve gruptan birkag kisi daha tutuklanarak bir askeri karakola gotiiriiliir; burada
Saman doviiliir ve kiiglik, soguk bir odada tutulur. Kendisine ait kirmizi kart1 gosterilir
ve Kamisgli'ya geri don denir. Birkag giin sonra ve onu taniyan birinin arabuluculuguyla
bir miktar para 6dendikten sonra nihayet serbest birakilir.

Serbest birakilmasinin ardindan Saman nihayet Diyarbakir sehrine varir ve
sehrin insanlarinin yiizleri, sokaklar1 ve kislar1 bakimimndan Kamisli'ya benzedigini
goriince sasirir; Kiirt kiiltiirtiniin izlerini tasiyan, ancak sdmiirgecilerin ¢izdigi sinirin
diger tarafinda yer alan bir sehirdir. Diyarbakir'da Saman, bulabildigi her tiirlii el isini
yapar. Tirkiye'deki Kiirtlerin gergekligiyle yiizlesir; bu gerceklik Suriye'dekinden
bicim olarak farkli olsa da, 6ziinde ac1 ¢ekme agisindan benzerdir. Sehirde baska
Kirtlerle tanisir; bazilart Tiirk Kiirtleri, bazilar1 ise kendisinden 6nce gelen Suriyeli
multecilerdir.

Diyarbakir'da, yash bir Kiirt seyhinin onu sehrin disindaki bir yere gotiiriip
kazmasiyla orada kazi yapmasini istedigi dokunakli bir sahne ortaya ¢ikar. Saman
kazmaya devam eder ve her darbeyle toprak daha da derinlesir; seyh ise sessizce izler
ve algak sesle ayetler okur. Bu sahne derin bir sembolizm tagiyor: Saman'in kaybettigi
her seyin ve vatanin1 kaybeden, kendilerini kucaklayacak bir toprak bulamayan
herkesin sembolik bir gomiiliisii. Sahne, Kiirtlerin siirekli miicadelesini
somutlagtiriyor: toprakta kok arayisi; hafizada kimlik arayisi ve gelecekte bir vatan
arayist.

Suzi'nin Saman'a yazdig1 mektuplar mesafeyi asarak ulagsmaya devam eder; bu
mektuplar Kamighi'nin kokusunu, birlikte gecirdikleri gilinlere duyulan 6zlemi ve
gelecekteki bir kavugma hayallerini tagir. Suzi, kendisinin de gé¢ etmeyi diisiindiiglinii
sOyler. Bu mesajlar, Saman’in gurbetin zorluklarina katlanmaya devam etmesini saglar
ve ilerlemek icin ona gii¢ verir. Buna karsilik o da ona, inanmak istedigi fakat
dogruluguna inanmakta zorlandig1 bir gelecege dair elinden geldigince umut ve vaatler

gonderir.
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Kagcak¢1 Semo, Saman'a izmir'e ulasma ve ardindan deniz yoluyla Avrupa'ya
gecme fikrini 6ne siirer ve bunu uzun bir gé¢ yolculugunun son adimi olarak tasvir
eder. Saman uzun siire tereddiit eder, ¢ilinkii kalbinde agir bir anlam yiikii vardi:
Avrupa'ya dogru attig1 her adim, Kamigli'dan, Suzi'den ve o agagtan bir adim daha
uzaklagmak anlamina geliyordu. Ama sonunda yolculuga devam etmeye karar verir.

Saman ve birkag arkadasi, Izmir'e dogru bir yolculuk i¢in bugday yiiklii bir
kamyona binerler; karanlikta, sicakta ve tozda bugday ¢uvallarinin arasina saklanirlar.
Bu kamyonda, dar tahta kasanin disindan Tiirk koyleri gecip gider; riizgar kasanin
catlaklarindan igeri sizar. Yol arkadaslar1 aralarinda birka¢ kesik kesik konusma
olusur, sonra sessizlige gomiiliirler. Her biri kendi diistinceleri, korkular1 ve cam kadar
kirilgan bir maddeden yapilmis umutlariyla bas basa kalir.

Romanin son boliimii Akdeniz kiyisindaki Izmir'de sona eriyor. Saman,
ontindeki ugsuz bucaksiz mavilige bakakalmais, elinde asla ayirmadig ii¢ sey tutuyor:
vatansiz oldugunu kanitlayan kirmizi kagidi, tiim yollarda ona eslik eden pasli demir
kazmasi ve bu sularin 6tesinde bir yerde yeni bir hayat i¢in zorlukla biriktirdigi ii¢ bin
dolar. Roman, yogun bir trajik sahneyle sona erer; bot Saman't bekliyordu ve iistiinde
onunla ayni kurtulus hayalini paylasan yolcular vardir. Botun biiyiikk bir kayaya
carpmasi ve herkesin batmaya baslamasiyla birlikte, Saman elini denize dogru uzatir
ve pashi kazmastyla suya vurur; bu, kazma ile kader arasindaki, hatira ile yok olus
arasindaki miicadelenin anlamsizligina dair son bir sembolik gondermedir.

o Edib Hasan Muhammed Romanindaki Vatan Imgesi:

El-Hazzafi’t-Ta’is sadece bir gé¢ romani degil, vatanlarin parcalandigi bir
donemde vatanin anlamini arayisin uzun bir Oykiisiidiir. Suriyeli Kiirt romanci
tarafindan, felsefi diisiince ve tarihsel taniklig1 harmanlayan bir dille yazilan bu eser,
temel ve kalic1 bir soru ortaya koyuyor: Varligi elinizden alindiginda vatan ne anlama
gelir?

Bu romanda vatan, tek bir bigcimde kalmayan, siirekli degisen bir varliktir;
bazen bir yara, bazen bir labirent, bazen bir ani, bazen de tarihsel bir suctur. Yazar
vatani soyut bir fikir veya siyasi bir slogan olarak ele almaz, aksine onu incelikli,
duyusal ayrintilarla somutlastirir: Kamigsli'daki sonbahar riizgari, dut yapraklari,
buzuki miizigi, soguk safakta Fairouz'un sesi ve dikenli telleri gecerken dudaklarda
hissedilen toprak tadi.

Asagida yazarin vatani nasil tasvir ettigine dair detayl1 bir analiz yer alir:
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1- Kisilestirilmis bir yara olarak Vatan imgesi s dbagn hlls ) sa

Yazar, ilk sayfalardan itibaren yara istiaresine bagvurdu ve son sayfaya kadar
kullanmistir. Bu istiarenin digerlerinden ayiran sey, yarayi sadece gegici bir kelime
olarak anmakla kalmayip, ona geometrik boyutlar, agirhk, mekan ve ritim
kazandirarak, yaranin kendi basina bir karakter haline gelmesi, kahramanin gégstinde
yer almas1 ve onunla birlikte nefes almasidir.

Roman, kahramaninin adini ve dogum yerini belirterek degil, yarasim tarif

ederek tanitmaya baslar:
" (Hasan, 2020, s. 9) xS dgudy GIS) audiy dalaiia slady 7 2"

Diizenli boyutlarda, kendisine ¢ok benzeyen bir varlig1 i¢ine alacak kadar
genis bir yara.

@l shaall JS diae b Jaisi g elan) 48] s Jsa Jadi Ul ye L5 ja cala¥) alaia G )l L5 o 5"
" . (Hasan, 2020, s. 10) 33Y giiSu an cllal 535 (i )Y ulaia

Olgiileri diizenli bir yara; kenarlarinda isimlerin bocaladigi ve toprag
ezberlemis, onun sonsuz siiklinetiyle uzlasmis biitiin adimlarin derinligine diistiigi
kuskulu bir yara.

Geometrik olarak duzenli yara rastgele bir istiare degildir; 1916 Sykes-Picot
Anlasmasi ile harita lizerinde cetvel ve kalemle ¢izilen, Kiirt ulusunun bedenini
parcalara ayirirken insan, kabile ve kiiltlirel yapisini tamamen g6z ardi eden Kiirt
vatanmin sinirlarinin dogasina agik bir benzetmedir. Bu nedenle Olgiileri diizenli yara,
her Kiirt'iin kalbine kazinmis bir somiirge kararidir.

Daha sonra Yazar, bu yaranin kaza sonucu olusmus bir yaralanma degil,
dogustan gelen bir kusur ve bélgenin cografi yapisinin bir pargasi oldugunu ifade eder
(Hasan, 2020, s. 16):

platial) = sall cojaa 8 skl & sallelld ) dwiad) oY1 iy Jlall e (e e G 3a G (g3la ) T
o2 3aiaall el sgus ol 3 8 Jalicly s Sy 5 4 ) sual) 550 ) (8 Ay (52 (e Sl GB1AM A e Jlniall 5 )
s i

Gri bir hiiziin ipligi uzanir... evin esiginden ve yorgun annenin el
sallayisindan, onun gogsiindeki o boyuna yaraya kadar; dlciileri diizenli, Suriye’nin
Cezire bolgesinde dogan ve genis bir inatla uzanan ovalarin topragina biiyiiyiip sizan
kronik kaygi bi¢iminde sekillenmis bir yara.

Suriye Cezire'sinde dogan ifadesi yazarn diisiindiigii ortaya koyar; Yazar

acikca belirtiyor ki, Suriye'nin Cezire bolgesi, orada hayatta gelen her Kiirt vatandagin
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icindeki yaray1 doguran anadir. Buradaki vatan, giizelligi veya zenginligiyle degil,
yaralartyla tanimlanir. Bu, kendilerini vatandas olarak tanimayan bir iilkede dogan bu
bolgedeki Kiirtlerin ac1 siyasi gercekligini somutlagtiran bir imgedir.

Vatandasliktan yoksun belgesi, bedensel yaranin maddi bir uzantisina
doniistiiglinde, Saman'in yarasi idari bir yaraya doniisiir:

da pal 4 (ungs L T e 4950 lad @l (3aS o) jandl 485 ) Gliad oaelall 4 jn el (i
" . (Hasan, 2020, s. 16)4c jluiall 48 iy 5 Sl aled Japay o ¥ slae

Saman, gizemli yarasini yoklar; elinde tuttugu o kirmiz1 kagidi ¢sanki kendi
6lim fermanini tutuyormusgasina kavrar. Yarasinin ona fisildadiklarina kars: tetikte
beklerken, bir yandan da nefes nefese kalisin1 ve kalbinin hizlanan atislarim
dizginlemeye ¢alisir.

Buradaki denklem basit ve apagiktir: kirmizi kagit bir 6liim fermanidir ¢linkii
Kiirt vatandagina vataninda yasal olarak var olma hakkini kaybettigini bildiren resmi
belgedir. Kagidi kavramadan once yarasini yoklama eylemi, yaranin ve belgenin
nihayetinde ayni sey oldugunu gosterir: her ikisi de Kiirt'ii devletin gdziinde
reddedilmis bir varlik olarak tanimlar.

2- Derin bir labirent olarak Vatan imgesi 4iue aalis 4ia 51 (o sl 3 ) poa

Romandaki labirent imgesi, yon belirlemenin imkéansiz oldugu cografi ve siyasi
bir alanda Kiirt kimliginin i¢inde bulundugu ¢ikmazin bir kisilestirmesidir. Labirent
her seyi icerir: sinirlari, hapishaneleri, milliyetciligi, insan1 kaderi ve iligkileridir.
Yazar, romanina asil basligini1 6zetleyen bir soruyla baglamistir (Hasan, 2020, s. 7):
oe gl il an @l cpiad) - s 8 oSl A gy bl Ui Jalas W A1 5 A shay () Gy ) s 2l Y i a1

" CAAL (S dea e b LTS e AL Gl dalial) B Sea s

Senden bahsediyorum. Roman kahramanliginin, sana duydugum o6zlemin

yamaglarinda kalmanin kahramanligiyla kiyaslanamayacagini senden baska kimse

bilemez. Riizgar bana uzun labirentte nereye gidecegimi sordugunda ¢ok giildim...

Labirentte bir hedef var mi1 ki?

Buradaki giiliis, ironinin biiyiikliigiinii bilen birinin giiliistidiir: Riizgér, yonii
olmayan bir yerde bir yon sorar. Bu baslangi¢, okuyucuyu hemen yazarin Kiirt
vatanina dair tanimiyla kars1 karsiya birakir: Burasi yonii olmayan bir yerdir; ya da
belki birbirini ortadan kaldiran birgok geliskili yoniin bulundugu bir yer. Ozlemin
yamaglarinda kalmak ise, bir yoniin bulunmadigi yerde miimkiin olan tek eylemdir ve

buradaki 6zlem romantik bir duygu degil, sessiz bir direnis tiirtidiir.
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Yazar, kahramanin yasadig1 fiziksel mekani kelimenin tam anlamiyla bir

labirent olarak tasvir eder:
\J‘_";.\X\g_u‘aﬂgﬂhwgé cEL“\;“ "'\J_BL“‘M)M‘C‘)‘)-‘HQ;‘ J}:&A\@)ubd\‘}nC}J‘AAM\‘;LEJJMCJJ"
" (Hasan, 2020, s. 11) 43 s 5 4ikay Cvine 5 ¢G5 all o Cala LY aal Ley & i€

Labirentin i¢inden yolunu bulacak bir ruh, yasamin 6tesindeki bilinmeyen
alemlere hizla yiikselen tiirden bir ruh; kimsenin dikkatini ¢ekmeyen tiirden bir ruh,
¢linkli Dogu'da yaratilmis ve onun kili ve havasiyla yogrulmustur.

Kili ve havasiyla yogrulmustur ifadesi felsefi anlam tasir; bu ruh sadece
Dogu'da dogmamais, ayn1 zamanda bu ¢eliskili ve par¢calanmig Dogu'nun havasindan
ve kilinden sekillenmistir. Bilinmeyen alemler ifadesi de Kurtlerin yasal olarak ait
olmadiklar1 bir¢ok iilke arasinda sikisip kalmis varolussal durumunu ifade eder,
kimsenin umursamadig ifadesi ise, bu halka kars1 islenen suglara géz yummus olan
uluslararasi topluma yonelik ortiilii bir elestiridir.

Labirentin tam anlami, Saman'in yolculugun baska iilkelere ulagsmakla sona

ermedigini dile getirdiginde zirve noktasina ulasir:

(ke (3 s Al pma Jong st 5 4l 401 o Y ()l () 62 (S o il 2e 50uld 5 sk Jia 5 ) 53¢
" (Hasan, 2020, s. 66) S Gl Ja 4l 4o 330 531 Jlsul

Gurbette her sey esitlenir, birbirine benzer ve birbirine karisir; 6liim hayatla i¢
ice gecer. Bati sehirleri, yabancilarin bosa harcanmis Omiirleriyle siisledigi tabutlara
benzer; tipki, talihsizligin gemileri onu kalbinin dilini bilmeyen bir topraga
tasidigindan beri bozulmus bir sarap gibi. O ise kazmasini elinde tutarak, golgesi gibi
pesini birakmayan soruya dogru bir yol agar: Ben hala yasiyor muyum?

Bat1 sehirleri tabutlardir ifadesi, vatanini terk etmenin acidan kurtulus veya
kayiplarin sonu anlamina geldigi yaygin yanilgiyr paramparca eden sembolik bir
anlam tasir. Aksine, yazar yabancilasmanin, kisinin fiziksel olarak yeni bir sehirde
yasamasina ragmen ruhsal olarak derin bir yalmizlik i¢inde kaldig1 ve bir baska
varolussal hapis bicimine doniisebilecegine one siirmiistiir. Normalde yasam, ¢calisma
ve firsat alanlar1 olmasi gereken sehirler; Saman'in goziinde, yabancilarin koklerinden
uzakta tiikettikleri heba olmus Omiirleriyle siisledikleri devasa tabutlara doniisiir.
Sanki bu Omiirler, zamanla 6ziinii yitirmis bozuk bir sarap gibi tadin1 ve degerini
kaybetmis bir seye donlismiistiir.

Saman, Bati sehirlerinde bile kazmasini yaninda tasir. Bu kazma sadece

fiziksel bir alet degil, aym1 zamanda anlam arayisinin bir semboliidiir. Yo6n
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kayboldugunda ve aidiyet duygusu yok oldugunda, bir insanin yapabilecegi tek sey,
kendisini golgesi gibi takip eden varolugsal soruya cevap bulmak icin kendi i¢ine ve
etrafindaki gerceklige dalmaktir. Boylece labirent, cografi bir mekandan, kisilige her
yerde eslik eden psikolojik ve entelektiiel bir duruma doniiserek, gercek yon kaybinin
yolda degil, insanin kendi i¢inde oldugunu dogrular.
3- Unutulmaya direnen bir hafiza olarak vatan imgesi 4ia g Gl s pa
Olaail) a glas 5 <13
Yazar, 6liim ve yenilgi imgelerinin karsisinda, hafizay1 son direnis silah1 olarak
sunar; Bir vatanin topraklari ¢calindiginda, bu durum duyusal hafizanin ayrintilarinda
yasamaya devam eder. Yazar, birkag satirda, sevgiliyi ve vatani tamamen birlestiren,
her ikisini de birbirinin aynasi haline getiren bir tablo ¢iziyor:
Qi Lo Lot 4013 s an) g ol (6 conld s (50 850 W)y oy Laga Ty pmi sy S
abins O 38 48 allin (31 (5o S Lggn 5 gl Jainy S (lindl dm jad ol 5 Gl cslall g gl gy i
" (Hasan, 2020, 5.25) kil Jladi & sad 8 caaiyy g3 Gl sl Jin Hsduasas S
Onu bir daha goremeyecegi duygusuyla miicadele ediyordu; sanki kendisine
dogru tek yonlii bir yolculuga ¢ikmis, 6liim ile hayat arasinda gidip gelen bir gergegin
hiikmiinii kendi i¢inde ariyordu. Bu ylizden yarasina serbestlik birakti; ta ki yarasi,
Ceylanlar, pinarlar, baglar ve Kamisli’nin kuzeyinde gururla yiikselen Omeryan
Dagi’nin kayalarindan olusan o Kiirt yiiziiniin hatlarini1 hafizasinda saklayabilsin.
Ceylanlardan, pmarlardan, iizim baglarindan ve Omeryan Dagi'nin
kayaliklarindan olusan Kiirt yiizii, bir kadinin yiiz hatlarinda viicut bulan vatanin ta
kendisidir. Ceylanlar canliligy, giizelligi ve masumiyeti; pinarlar verimliligi ve yasamu,
baglar topraga kok salmis insan emegini; kayaliklar ise direnci ve azmi simgeler.
Omeryan Dagi, kuzey Suriye ile giineydogu Tiirkiye arasinda uzanan gercek bir
dagdir. Saman, onun yiiziiniin hatlarin1 ezberlediginde, vataninin tiim haritasini
ezberlemis olur
g iy ¥ il (535S Jgmn e Ll L a5 3 Ao Ll (pals (o A0 (o \Y) S5 i
il Ll Manzdll e el al) Wil gusela o all e L s Glaty Gulii o Jglaadl oS
16 Yol LegilS Lot ) 5 35 (a1 013 3) 5 analil) Al s i 3133 g 5 it el
" (Hasan, 2020, 5.62) G Saing o5 Y claginy | e
Sehvetli toprak, umutlarin1 doymak bilmeyen arzularini gideremeyen basarisiz
bir Kiirt kazmasina bagladig1 o saati neredeyse lanetleyecekti... Ey sag elim, bu
rezalete yardim et bana! Saman her Suzi’nin hayalini hatirladiginda, 6fkeli kazmasinin
siddeti artiyor; toprak ise daha biiyiik bir istek ve titremeyle karsilik veriyordu. Sanki

ikisi arasinda derin bir intikami birbirlerine kars1 édiiyorlarmis gibi.
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Vatani simgeleyen Suzi’nin hayalinin geri ¢agrilmasi ile topraga duyulan
arzunun artig1 arasindaki bag, romandaki temel fikri agiga ¢ikarir: Topragi kazmak ve
hafizay1 kazmak aslinda birbirini ¢ok benzer. Kazma, i¢ine gdmiilmiis bir seyi bulmak
icin topragi deserken; hafiza da kaybedilen ya da ¢alinanlar1 geri kazanmak i¢in
gecmisi deser. Saman'in seslendigi sag eli, kazmay1 tutan elidir; yani kazmaya ve
aramaya devam eden, unutusu reddeden bir tiir sessiz direnisin semboliidiir. Bu
baglamda El-Hazzaf el-Ta'is, sadece bir go¢ hikayesi degil, ayn1 zamanda silinmeye
calisilan bir aidiyetin kazma ile yeniden insa edilme ¢abasidir.

4- Belgelenmis bir somiirge sucu olarak vatan imgesi 4ia s bl 3 sa
45 g 2y jlanin By n

Yazar, romanin bir¢ok yerinde anlatim diizeyini yiikselterek kisisel anlatinin
Otesine geger; tarihsel kayit, taniklik ve su¢lama boyutuna ulagir. Bu béliimler, romani
yalnizca bir hikaye olmaktan ¢ikarip tarihi belgeler kadar bir edebi taniklik haline
getirir.

147. sayfada, kacak¢t Samu, Saman'a Kiirt topraklarinin g¢alinmasinin

Oykiisiinii ayrintilariyla ve tarihi isimleriyle anlatir:
e Anuld Lol ) Clalius ol 531 Jiad) o) Jall £ 5 e 25 Mo gakall 5ed 85,8 sle & e AN
W5 €T Janm 155 a5 BN (ol b (hiamy e lods (LS ig L) s o (g2 s3ad) oy il J e

el s 28 sl (el )Y @AAT Cum (SIS (5 s i ) 5 asaley 5 (Lially o

" (Hasan, 2020, 5.147) <l &l au o) aay &l i agaal )l et 0l 48 )0 e e () sarall
Arap kemerei- Baas kemeri projesinin uygulanmasindan bu yana Cigcig
Nehri’nde ¢ok sular akti. Bu proje, Suriye ile Tiirkiye arasindaki sinir seridi boyunca
genis tarim arazilerini kesip aldi; en doguda Derik’ten baglayarak Cel Aga, Tirbespiyé
, ardindan Kamishi, Amude, Dirbesiye ve Serekani’ye kadar uzandi. Bu siiregte
topraklar Kiirt sahiplerinden alind1 ve Firat Baraji’nin ingsasindan sonra topraklar1 Firat

sular altinda kalan Rakka’dan getirilen Arap ailelere verildi

Bu parcada, edebi metin igerisinde belgelenmis bir tarihi taniklik islevi
gormektedir. Derik, Kamisli, Amude, Dirbesiye ve Serekani gibi belirli yer isimlerinin
zikredilmesi, romani bireysel bir hikdye olmaktan ¢ikarip kolektif bir sicile
doniistiiriir. Baas Kemeri, 1973-1975 yillarn1 arasinda Suriye Baas Partisi’nin
onciiliigiinde hayata gecirilen gergek bir 1rk¢1 projedir; bu proje kapsaminda on
binlerce Kiirt topraklarindan mahrum birakilmis ve yerlerine bagka bélgelerden
getirilen Araplar yerlestirilmistir (http-49) . Bu tarihi gergegin roman kurgusuna dahil

edilmesi, bir belgeleme eylemi ve kolektif hafizay1 koruma cabasidir.
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Daha sonra yazar, suglamasini dogrudan o dénemde iktidarda olan ve Kiirt

etkisini Suriye gergekliginden silmeye ¢alisan Baas politikasina yoneltir:
C_a\.ﬂ.}ﬂ_, L;)ﬂ\ gl :\_)Sﬂ..d\ «gﬂgﬁ&»_, c:gJ\j.;l\ «L{:i d.;» C_x;.ua\_j M_uM\ «‘;u..z‘)ﬁ» C_x;.\mié"
" . (Hasan, 2020, $.147) 4Ss.ze 43 yhay 40 I

Yani, Tirbesi- Kahtaniye, Cel Aga- Cevadiye ve Derik- Malikiye isimlerine
dontstirilmiistiir... Kirt koylerinin  ve kasabalarinin = komik bir sekilde
Araplastiriimasi.

Her kdy veya kasaba i¢in hem Kiirtce hem de Arapga isimlerin kullanilmast,
calinmis isimlerin edebi bir sekilde geri alinmasi anlamina gelir. komik bir sekilde
ifadesi ise, ac1 bir ironi tasir: Yeni uydurulan Arapca isimler, yerin tarihiyle veya asil
sakinleriyle gercek bir baglantis1 olmayan kabile sozliiklerden alinmistir; bu da onlart
hem giiliing hem de acinas1 bir sekilde dayatilmig gibi gosterir.

5- Kirilgan umuda sahip vatanin imgesi Uil Jo¥) calba Ghgll 3 ) pa

Roman, Akdeniz kiyisinda, Saman'in uykuya dalmak iizere olan gozlerle
denize baktig1 bir sahneyle sona eriyor. Bu belirsiz son, vatan kavraminin anlaminin
nihai bir yorumu niteligindedir.

Romanin son sahnelerinden biri, kirllgan ama giizel bir umudu barindiran bir
sahnedir:

35y sle A s yrall aglualaay Aualall s il I (5 5k cleiled (G G phall aaliia (g sk Aialll) s
Gy jlaall (g shai cdua i 8 Aa) 1 ) saall (s yag adlS ¥ Ll e () AnieSl) Cajle g sk s el yall
Taas TSI s2ull Lan e sl ) (Y1 53 (g g 3 2Ll g1 ) seda sl )5 i ) ddial)

" (Hasan, 2020, $.167) <l il qaai () i 5 Taaa 1) ST il

Kamyon ilerliyor, yolun manzaralarini soluyarak geride birakiyor; koyliilerin,
tiriinleriyle doldurup yoldan gegenlere sergiledikleri sepetleri geride birakiyor; sanki
topragimma kok salmis kayalart korur gibi, inim inim inlemeye hazir bekleyen
kemenceciyi geride birakiyor; Topragin koklerine dogru egilmis gibi goriinen
yaglilarin sirtlariyla siiriilen eski sabanlar1 da geride birakir. O yaslilar ki, Rahmine
yeni Kiirtlerin tohumlarin1 ektiler ki, topragin emegini miras alacak yeni Kiirtler
filizlensin diye.

Son ciimle aym1 anda hem bir vasiyet hem bir tanim hem de bir gelecek:
Rahmine yeni Kiirtlerin tohumlarini ektiler ki, topragin emegini miras alacak yeni
Kiirtler filizlensin. Burada vatan, yasal belgelerle edinilen toprak degil, topragin
emegidir; yani ekilen, islenen ve yas tutulan toprakla kurulan derin, fiziksel bagdir.

Yazar romaninin sonunda adeta sunu soyliiyor: Topraklarini igleyen, ekin eken ve
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orada dlenler oldugu siirece, isimlerinden, vatandagliklarindan ve yasal haklarindan
mahrum birakilsalar bile, vatan 6lmez.

Yazar, Saman'in denizde bogulmadan 6nceki son biling anlarini s0yle anlatiyor:

Gl afin Gyl A i o sl amy () 059 e s Olabis Al 53 Gl J3S) (90 pral) allaal) sl o080 0
DY 50 GV 5 o gmall 5 col el 4851 g ) ) 4y (alas oA o I uen (o W) labas (53
" (Hasan, 2020, s.167)

Kiiglik lastik bot, Saman'in yalnizligmma aldirmadan ve havaya kendini
toparlamasi i¢in firsat vermeden kalkti. Saman'in ellerine, bosluga daldig1 o ticliyi
yoklamaktan baska bir sey kalmamisti: kirmizi kagit, kazma ve {i¢ bin dolar.

Romanin sonunda, Saman'in deneyiminde vatanin ve genel olarak yerinden
edilmis kisinin anlamini 6zetleyen, son {iglii olarak adlandirilabilecek bir unsur ortaya
cikar. Bu iclii, derin anlamlar tasiyan {ic sembolden olugmaktadir: kirmiz1 kagit,
kazma ve {i¢ bin dolar. Kirmiz1 kagit, stirgiin veya sinir dis1 etme belgesini temsil eder
ve devletin giicliniin semboliidiir; devlet tek bir kararla bir kisiyi topraklarindan
koparabilir ve vataninda kalma hakkindan mahrum birakabilir. Bu sadece resmi bir
belge degil, aynm1 zamanda zorla aidiyet kaybinin ve yabancilasma yolculugunun
baslangicinin bir isaretidir.

Saman'in yaninda tasidigi kazma ise siradan bir i aleti olmanin Otesine
gecerek, insanin vatanini yeniden arama cabasinin sembolil haline geliyor. Tipki
kazmanin topragin altinda yatani ortaya ¢ikarmak i¢in topragi kazmasi gibi, yerinden
edilmis insan da hafizay1 ve yeni yerleri kazarak, kaybettiklerinin yerini dolduracak
kokler veya anlam arar. Boylece kazma, yilmadan miicadele etme azminin ve yabanci
bir lilkede bile yeni bir hayat kurma ¢abasinin sembolii haline gelir.

Ug bin dolar, hayatta kalmanin ya da bilinmeyen bir gelecege gegmenin maddi
bedelini temsil eder. Bu, go¢menin bilmedigi bir lilkede sifirdan baslamak i¢in 6dedigi
paradir; sanki siirglindeki varolusun kendisi nakit olarak 6denen bir sey haline
gelmistir. Bu sekilde, bu basit nesneler, siirglin deneyimini tiim kayiplari, umudu ve
stirekli yeniden baglama cabasiyla 6zetleyen etekleyici imgelere doniisiiyor.

Sonug olarak El-Hazzaf el-Ta'is romaninda vatani hicbir zaman yalnizca
haritada ¢izilmis simirlarla belirlenmis bir toprak pargasi olmadigini acgikca ortaya
koyar; vatan bu eserde beden, hafiza, sarki ve yara i¢inde ayn1 anda yasayan, parcalara
boliinmiis ruhsal bir varliktir. Yazar, vatanin portresini ¢ift fircayla ¢izmistir: Sonbahar

riizgarinin dut agacinin yapraklarini oksamasinda vatani goren sairin fir¢asiyla ve sugu
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adlarla, tarihlerle, rakamlarla belgeleyen tarih¢inin firgasiyla. Boylece bu romanda
vatan hem giizel hem de korkun¢ hem var hem de yok, ayni dl¢iide seven ve acitan bir
sey olarak karsimiza c¢ikar. Saman'in yolculugu boyunca bir an bile elinden
birakmadigi demir kazma siradan bir kazi aleti degil, insanla topragi arasindaki gizli
bir ahittir; onu tasidig1 siirece toprak tiimiiyle yitirilmemis, kazdig1 siirece vatan
topragin derinliklerinde bir yerde hala miimkiindiir. Eser de tipki basladig1 gibi, havada
asili kalan bir soruyla son bulur: Vatan dogdugun yerde mi kurulur, yoksa koklerini
gomdiigiin yerde mi? Belki de gercek yanit sudur: Vatan verilecek bir yer degil, tipki
¢ilgin ¢omlek¢inin kase her parcalandiginda kiline yeniden sekil vermesi gibi, her giin

yeniden iglenip yaratilacak bir eylemdir.,

4.6.3.3.Ahmed Azzam alJ® eal

Ahmad Azzam, 1983 yilinda Sam’da dogmustur. Sam Universitesi Sosyoloji
Boliimii mezunu olan Azzam, yazar ve sosyal arastirmaci kimligiyle 6ne ¢ikmaktadir.
Cesitli akademik dergilerde yayimlanmis ¢ok sayida sosyal incelemesi ve farkli
alanlarda kaleme aldig1 makaleleri bulunmaktadir. Bunun yani sira dramatik eserler de
iireten Azzam, senaryosunu yazip yonettigi iki kisa filmle gorsel anlatim alaninda da
faaliyet gostermistir. Uluslararas1 diizeyde de taninan Azzam, ICORN (Uluslararasi
Siginma Kentleri Ag1) bursunu kazanarak Isveg’te bulunmus ve Isvec Yazarlar Birligi
tiyeligine kabul edilmistir. Diinya genelinden yazar ve sairlerin katkilariyla hazirlanan
ve Isvegceye cevrilen Yaratici Bir Hayat ve Cok Dilli adli kolektif eserlerde yer
almistir. Ayrica Dawar (U)32) adli romani da Isvegceye cevrilerek uluslararasi okur

kitlesine ulagmistir (03.04.2026 tarihinde yazarla WhatsApp konusmasi).
. )32 Duvar / Bas Donmesi romani
Roman tanitimi

Suriyeli yazar Ahmed Azzam’in s> Duvar -Bas Dénmesi- adli romani, 2021
yilinda Istanbul’daki Mozaik Arastirma ve Yayincilik tarafindan yaymmlanan bir
eserdir. 182 sayfadan olugan roman, Suriye hapishanelerinde dort yil geciren ve tiim
ailesini bombardimanda kaybeden _s£Teysir adli Suriyeli bir miiltecinin hikayesini
edebi bir sanatla konu alir. Roman, Teysir ’in Tiirkiye’ye go¢ etmesi ve orada gegirdigi

zor zamanlara odaklanir. Biling akisi ve geriye doniis tekniklerini kullanan eser;
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stirgiindeki ac1 dolu simdiki zaman ile Suriye’deki yarali gecmis arasinda gidip
gelmektedir. Duvar, miiltecilik, yabancilasma, 6zlem ve aciyla yiiklii toplumsal hafiza

tizerine kapsaml1 bir tablo sunmaktadir.
Karakter
A- _aati Teysir

Romanin bas kahramani olan bu geng, siyasi su¢lamalarla dort yi1l Suriye
hapishanelerinde kalmis ve ailesini bir hava saldirisinda kaybetmistir. Roman
sahneleri boyunca ona eslik eden gizemli bir bag donmesinden muzdarip olan teysir,
yasadig1 yabancilasma ve istikrarsizlik halini yanisitir. Denizi geg¢ip Yunanistan'a
ulasmak i¢in Gaziantep'ten izmir'e yola ¢ikar. O, koklerinden koparilmis, kendisine
benzemeyen bir hafizay1 ve onu tanimayan bir topragi tastyan bir insan modelini temsil

eder.
B- A= SUAD

Teysir'in sevgilisi ve eski esidir. Geriye doniisler ve hatiralar araciligiyla
karsimiza ¢ikar; Teysir’i 6nceki hayatina baglayan gobek bagini temsil eder. Teysir
hapse girdikten sonra ondan ayrilmistir. Buna ragmen goriintiisii, Teysir’in hem
telefonunda hem de kalbinde varligin siirdiiriir. O, kayip vatanin ve imkansiz agkin

semboludr.
C- )l 3L ) Ziyad Ibrahim

Suriye devriminin basinda rejimin en siddetli savunucularindan biri olan, ancak
daha sonra Tiirkiye’ye go¢ eden Suriyeli bir gazetecidir. Teysir’i kendi evindeki
yilbasi partisine davet eder ve onu konuklarin 6niinde bir devrim kahramani olarak
tanitarak kendi imajini diizeltmek i¢in kullanir. Kisisel ¢ikarlari ugruna insani acilari

istismar eden firsatc1 kisileri temsil eder.
D-  WlLina

Siyasi bir aktivist kadini, devrimin baglarinda Teysir ile arkadaslardi. Teysir
onu kusatma altindaki bir bolgeye para gotiirmesi i¢in gonderir; burada Alevi inanci
nedeniyle silahli bir grup tarafindan kagirilip tecaviize ugrar. O, i¢sel boliinmenin

kurbanini ve savas zamaninda tecaviize ugramis kadinin imajin1 temsil eder.

E- A5 Rovad
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Teysir'in hapishanedeki arkadasi, idamindan 6nce gordiigli bir riiyayr ona
anlatir ve Teysir, idam edilecegi giine kadar arkadasinin yaninda kalarak onu teselli
etmistir. Bu, sehit dost arketipini ve en karanlik kosullarda kurulan insan baglarin

temsil eder.
F- 22l sl Abo El’abd

Teysir hastanede yasl, felgli bir Suriyeli ile karsilagir, adamin refakatcisi yok
ve yalniz basia oliir. Bu, ailesinden kopmus bir miilteci i¢in trajik bir sonu temsil

eder.
G- Y Golay

Teysir'in Istanbul'daki arkadasi, psikolojik tedavi 6neren ve durumuna sempati

duyup yardimci olmaya ¢alisir.
H- aldll 3Ll Resgit olmayan kiz

Gaziantep’te Teysir’in karsilastig1 kiiclik yasta bedenini satmaya zorlanan bir
kiz ¢ocugu, siirgiinde yasanan sOmiiriiniin ve kaybolmuslugun aci bir simgesine
doniisiir; onun varligi, Teysir’in i¢inde derin ve sarsicit bir ahlaki ¢atismayr da

beraberinde getirir.
Romanin 6zeti

Yazar, romanina, kendisini Tiirkiye'nin Gaziantep sehrinde, yilbasi gecesine
denk gelen bir zamanda bulan geng bir Suriyeli olan kahraman Teysir'i tanitan bir giris
sahnesiyle baslar. Teysir, gizemli bir bas donmesi rahatsizliginin yani sira, siddetli
soguk ve asir1 yoksulluktan muzdaripti; zira Suriye'den uzun siiren kagisindan sonra
cok az parasi kalmistir. Metin, ucuz bir barmak ararken yasadigi psikolojik kirilganligi
ve yabancilagmay1 ortaya koyan dokunakli bir i¢ monologla basliyor. Anilar1 hizla
yeniden canlaniyor ve dort yil siyasi suglamalarla tutuklu kaldig1 Suriye'den ayrildig

anilar1 hatirlar.

Etkileyici bir geri doniis sahnesinde Teysir, hafizasinda sevgilisi Suad ile
hapishanede gergeklestirdikleri son goriigmeye doner. Onun zayifligini ve yiiziindeki
solgunlugu anlatir; gorevli gardiyan ona, Teysir’in artik sonsuza dek hapiste kalacagini
sOyleyerek ondan uzak, yeni bir hayat kurmasi gerektigini bildirdigi o act an1 hatirlar.

Teysir ise ona gercekte hi¢ ¢cikis umudu olmadigini sdyleyemez; ¢iinkii iginde tasidigi
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o kirillgan ve sahte umudu tamamen yikmaktan korkar. Bu ani, silinmeyen bir kébus

gibi zihninde yasamaya devam eder.

Hikaye, Teysir'in Gaziantep'teki ilk gecesine, yagmur altinda bir parka
oturmasina gecer. Aksam yemegini yemek icin bir konserve sardalya kutusunu agmaya
calisir, ancak titreyen elleri bunu yapmasina izin vermez. Cocuklugunu ve ailesinin
alkislar1 esliginde sardalya konservelerini agmak gibi kiigiik detaylar1 hatirlamaya

baglar.

Sonunda kutuyu agmay1 basardiginda, yaga batmis 6lii sardalya kafalarin
goriince sok ugrar ve savas anilar1 zihninde canlanir: enkaz altinda pargalanmis aile
tiyelerinin kafalari, kacan komsusunun ¢igliklari, hava saldirisiyla yerle bir edilmis
mahallenin g0riintiisii. Teysir, tim ailesini bir hava saldirisinda kaybetmis ve
yapayalniz kalmist1. Hatirladiklarinin yiiziinden kaldirima kustu ve geng bir Tiirk kiz1
ona yardim etmeye caligsmisti, ancak adam kizin dilini anlamadigi i¢in kiz yolunu
devam etti. Teysir ise Gozleri yaslarla doldu ve kizi sarilip ona ne kadar ihtiyact

oldugunu sdyleyebilmeyi dilemisti.

Kisa siire sonra yanina bir polis arabasi yaklasir ve Teysir’i biiylik bir korku
kaplar. Ancak polis nazik¢e davranir; onunla Arapga konusmaya caligir ve kimligini
sorar. Teysir titreyen bir elle pasaportunu uzatir. Polis ise sakin olmasini soyler ve
gider. Teysir Suriye’deki polisleri hatirlar, nasil sert ve iskence ederler insanlara. Sonra
Teysir, eski bir arkadasi olan gazeteci Ziyad Ibrahim’den bir telefon alir. Ziyad,
devrimin ilk dénemlerinde Suriye rejimini desteklemis, daha sonra Tiirkiye’ye gog
etmistir. Onu evinde diizenleyecegi yilbasi kutlamasina davet eder. Teysir bu davete
kars1 korku ve endise duyar; ancak Suriyeli bir ¢evreyle yeniden bag kurma ihtiyaci

ve insanlarin onu unutmasindan duydugu korku nedeniyle davete girmeyi karari alir.

Teysir, geceligi elli Tirk lirasi olan ucuz bir otelde oda kiralar. Geceyi
pencereden yagan yagmuru izleyerek gecirir. Uykuya dalmaktan korkar; ¢iinkii uyku
mutlulugunu calar ve onu alisik oldugu kabuslarin i¢ine siiriikler. Gece boyu Suad’1
diisiiniir ve tiniversite yillarinda oldugu gibi onu yeniden sevecegine kendi kendine s6z

Verir.

Yilbas1 gecesi Ziyad’in evindeki partiye gittiginde kendisini yabanci hissettigi
bir ortamla karsilagir. Orada bulunanlar savastan kacip Tiirkiye’de yeni bir hayat

kurmus Suriyelilerdir. Teysir, herkesin gézii 6niinde ellili yaslarinda bir adam1 6pen
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geng bir kiz1 fark eder. Bu adamin, Dogu Guta’daki aktivistler hakkinda bir belgesel
¢ekmis olan yonetmen oldugunu 6grenir. Teysir, Suriye’de insanlar hala bombardiman
ve aclik altinda Oliirken bir eglenceye katildigi i¢in derin bir sucluluk ve utang hissine
kapilip kendini biiyiik ihanet yaptigini hisseder. Ziyad’in, oradakilerin 6niinde Teysir’i
overek onu devrim ugruna hapishanelerde aci ¢ekmis gercek bir kahraman olarak
tanitmasi ise Teysir’in yabancilik hissini daha da artirir. Teysir bu sozlere 6fkelenir;
Ziyad’in aslinda kendisini kullanarak oradaki insanlar karsisinda imajini diizeltmeye
calistigini anlar. Bag donmesi zirvesine ulagir ve gerceklikle hayalin i¢ ige gegtigi tuhaf
bir haliisinasyon baglar: Teysir’in basi bir futbol topuna doniisiir ve misafirlerin
ayaklar arasinda yuvarlanmaya baglar. Herkes yeni y1lin son saniyelerini sayarken onu
tekmeler, onunla oynar. Sahne toplu bir kdbusa doniisiir; sonunda Ziyad Teysir’in
basini pencereden disari firlatir. Teysir ise disariya diistiiglinde aliskin olmadig1 bir

rahatlama hisseder.

Partiden yenilmis ve sarsilmis bir halde ¢ikar. Hapishanedeki arkadasi Rovad’1
hatirlar ve onun idamindan 6nceki gece anlattig1 riiyay1 yeniden zihninde canlandirir.
Rovad riiyasinda sonu goriinmeyen bir merdivenden beyaz bir agikliga dogru ¢iktiginm
gérmiistiir; merdivenin sonunda ise Teysir durmakta ve elinde Suad’in ona hediye
ettigl tiras makinesi bulunmaktadir. Rovad bu riiyay:r anlattiktan sonra korku iginde
uyanmis ve ertesi glin idam edilecegini diisiinmeye baslamisti. O gece Rovad bir cocuk

gibi Teysir’in kucaginda uyumus, ertesi sabah ise idam edilmistir.

Teysir Ege kiyisindaki Izmir’e gitmeye ve oradan bir Yunan adasina gegcmeye
karar1 alir. Ancak ciddi bir para sikintis1 vardir; kuzeni ona anlastiklar1 dort bin dolarin
sadece bin dolarin1 géndermisti. Bu sirada Istanbul’daki arkadas1 Golaydan bir sesli
mesaj alir. Glilay, Ziyad’in ona Teysir’in partiden 6fkeli sekilde ayrildigini sdyledigini
ve isterse psikolojik destek saglayabilecegini iletir. Teysir bunu bir asagilanma olarak
hisseder; duygularinin herkes tarafindan goriiliip konusuldugunu fark eder. Bu nedenle

Golay’1n teklifi reddeder ve Izmir’e dogru yola ¢ikar.

Yipranmis goriiniisiiniin insanlarda endise uyandirdigini hisseder. Sonunda
ellili yaslarinda Suriyeli insan kagakg1 olan Ebu Rabi ile tanisir. Ebu Rabi de deniz
yoluyla kagma plan1 yapmaktadir. Onu, gogmenlerin paralarini emanet ettigi giivence
ofislerine gotiiriir. Go¢menler burada paralarini birakir, karsiliginda gizli bir numara
alir ve Yunanistan’a ulagtiklarinda kacakc¢iya gizli numarayi sdylerler 6ylece kacakei

parast alir. Teysir, titreyen ellerle 900 dolar birakan yash bir adami1 goriir. Adam, eger
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denizde bogulursa paranin Sam’daki ailesine gonderilmesini ister. Ofiste ¢alisan kisi

ise alayci bir sekilde Rahatca bogul diye cevap verir.

Teysir zihninde daha uzak bir ge¢mise doner ve arkadasi Lina’nin basina gelen
korkung olay1 hatirlar. Lina, Alevi oldugu i¢in silahli kisiler tarafindan kagirilmis ve
defalarca tecaviize ugramisti. Oysa Teysir onu yalnizca bir orgiite para gotlirmesi igin
gondermisti. Kagiranlar daha sonra onun ayni1 drgiite bagli oldugunu anlayinca serbest
birakmiglardir; fakat Lina’nin ruhu artik tamamen sonmiistiir. Bu hatira Teysir’in

tasidig1 yaralara bir yenisini ekler.

Izmir’de Teysir, kag1s icin gerekli malzemelerin satildig1 bir pazara gidip ikinci
el bir can yelegi satin alir. Satici sar1 yeleklerin daha iyi oldugunu sdyler, fakat maviler
daha ucuzdur; ciinkii denizin kiyiya attigi bogulmus gd¢menlerin bedenlerinden
cikarilmislardir. Teysir kiigiik ¢cocuklara ait yeleklerle dolu bir sandigin igine ellerini

daldirdiginda, sanki onlarin ¢igliklarini kafasinin iginde duymaya baslar.

Daha sonra Ebu Rabi ve diger gogmenlerle ucuz bir otelde bulusur. Grup, gece
ticte gamurlu bir ormanin i¢inden gizlice yiirliyerek hareket eder. Herkes birer hayalet
gibi ilerler. Anneler ¢ocuklarinin aglamamasi i¢in onlar1 uyku ilaglari igirmisti. Daha
sonra Teysir sessiz bir aglama krizine tutulur. Telefonunda Suad’in fotografina bakar.
Fotograf, birlikte gecirdikleri ilk ask gecesinden sonra ¢ekilmisti; o giinden bu yana

aradan sekiz yil gegmis, bu yillar hapishaneler, mezarlar ve yikimla dolmustur.

Birdenbire etrafta yogun silah sesleri patlar. Herkes farkli yonlere kacisir.
Teysir ise tuhaf bir berraklik hisseder; 6liimii kabullenmis gibi agir adimlarla, bir tavus
kusu gibi yiiriir. Kiigiik bir nehrin yaninda ¢imenlere uzanir ve suyun sesini ¢ocukluk

sarkist gibi dinler. Gozleri kapanir ve uykuya dalar.

Roman, anlamini biitiiniiyle 6zetleyen aci verici siirsel bir sahneyle son bulur:
Kahraman kendini iki Ttirk polisi arasinda sikismis halde buluyor; onu engebeli toprak
bir dag yolunda agaglarin arasindan gotiirliyorlar. Glines bulutlarin arasindaki
yariklardan 1sinlarini gonderiyor, 1slak ¢imen kokusu yiikseliyor; iste tam o anda
gbzlerini yumuyor ve higbir korku duymaksizin, tuhaf bir huzur ve sessiz bir teslimiyet
haliyle o ana sigimiyor. Polis ona Arapca seslenerek utka dogru isaret eder: Sinirin 6te
yanindaki miilteci kampini gérilyor musun? Iste senin vatanin orasi der. Orada, pek
cok bayrak arasinda bir Suriye bayragi da vardi; ancak kahraman bunu ne cografi ne

de manevi anlamda bir vatan olarak adlandirmaz. O, sadece uzaktan yiikselen yangin
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dumanindan ibarettir. Buna kars1 Teysir elini cebine koyar ve askeri bir yiiriiyiisle sabit
adimlar atarak salina salina ilerlemeye baslar; bas donmesi tamamen yok olmustur.

Metin agik bir ciimleyle noktalaniyor: ¢¥! sk il su an yagmur yagiyor.
. Ahmed Azzam’in romanindaki vatan imgesi

Ahmed Azzam'n Duvvar romaninda vatan imgesi en belirgin tematik
unsurlardan biridir. Suriye, metinde sadece kahramanin 6zlem duydugu kayip bir
cografi konum olarak degil, ayn1 zamanda insan ve toprak arasindaki son derece
karmagik iliskiyi ortaya koyan ve ist iiste binen edebi imgeler aracilifiyla insa
edilmistir. Bu romanda vatan, ayn1 anda; kahramanin yasadig1 bir cehennem, 6zlem
duydugu kayip bir cennet, anilarin tasidigi bir ceset ve siirgiinde parcalanan bir
kimliktir. Yazar, istiare, geriye doniis, karsilastirma ve sembolizm gibi ¢esitli sanatsal

teknikler kullanarak bu ¢eliskili ve karmasik imgeyi somutlastiriyor.
1- Zulim ve korku yeri olarak vatan imgesi el 5 slall Gl ladll 3 ) pua

Yazar, daha ilk sayfalardan itibaren vatanin bir imaj1 ¢izmeye baslar, ancak, bu
cizimin sevgi ve Ozlem degil, korku ile baslamasi okuyucunun dikkati ceker.
Kahramanin, kendini Tiirk sinir kentinde buldugunda, polis arabalarini adeta bir
bolinme hissiyle gozlemledigini anlatir:

() 5o¥) dmal 5l Ja ) pad o aua saly udise IS5 63 ae da S g s i ks JS e 5 el G55 S

" (Azzam, 2022, s. 12) s ulS 138 5 ccae 5 aanadly (ulill 5 5SI0 st oS oI 13 e Ta3 elllia o 3

Her giivenlik iiniformasi bir korku demektir; Rejimin adina hareket eden her
arag bir katliamdir; bir adamin beline yerlestirilmis her tabanca ise ruhlar1 avlayan bir
oltadir. Clinkli bu gezegende, insanlarin hatizasini cehennem ve korku ile dolduran

ulkeler vardir, benim iilkem de boyleydi.

Bu dogrudan sozler, vatan1 agik¢a cehennem ve iskence ile iliskilendiriyor. Bu
da retorik bir abarti degil, yasanmis deneyimin bir yansitidir. Kahraman, rejimin
hapishanelerinde dort yil gecirmis; bu siire zarfinda iskenceye, asagilamaya ve
hayattan zorla tecrit edilmeye maruz kalmisti. Bu deneyim, Tiirkiye sokaklarinda
giivenlik iiniforma gordiigiinde bile titremesine neden oluyor. Vatan ya da daha
dogrusu onu tanimlayan baski sistemi siirgiindeki kahramana, dogdugu kabustan

ayrilamayan, korkmus bir bebek gibi eslik eder.

Yazar, bu cehennemi mekansal bir istiare araciligiyla kisilestirerek vatana

baska bir boyut daha kazandirir:
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JUbYL Alaadl Ll cdbb @l K5 ol oS Juasl caadd i) 4 Sial)l aleall liad el
" (Azzam, 2022, s. 7) sl
Vatan1 parampar¢a eden askeri kontrol noktalarini geciyorsunuz, sen ve

cocuklartyla korkuyla bogusan o zavalli aileler.

Vatani1 paramparg¢a eden ifadesi, vatani giivenlik noktalar ile par¢alanmis bir
bedene doniistliriiyor; her kontrol noktasi, vatanin bedeninde bir kesik ve halkinin
toplumsal dokusunda bir yirtik anlamina gelir. Cocuklariyla korkuyla bogusan aileler
ifadesi ise, yolculugun yiikiiyle ruhun agirligint birlestiren bir imge olup, kagisin

kendisinin sonsuz bir cehennemin parcast oldugunu one siirer.
2- Yok olmus ailede vatan imgesi s el dlilall & ladll s ) sa

Romanin en dokunakli vatan tasviri belki de kahramanin tiim ailesini yok eden
bir yer olarak gosterilmesidir. Patlayan varil sadece duvarlar1 yikmakla kalmiyor, ayni
zamanda o yerin tagidig1 tiim anlamlar1 da yok ediyor: ¢ocukluk, giivenlik ve aidiyet

duygusu gibi. Kahraman, bavulunu agtig1 anda ailesinin bagina gelenleri 6grendigi an1

hatirlar:
Lo AN
Ll DS (3585 i) Al ) s
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> Kafalar...
> Evin enkazina sagilmis aile resimleri...
> Olum.
> Patlamanin yankis1 kafama carpti!
> Kagan komsumuzun ¢igliklart mahallede yankilaniyor, ylizii toz ve kan i¢inde:
> Varil bombasi giineydeki sokaga diistii!

Elindeki sardalya konservesi ile enkazin lizerine sagilmis aile fotograflar:
arasindaki gecis, sadece bir animsama degil, tek bir anda zamanin aniden ¢okmesidir;
Basit olan bugiline, izinsiz bir sekilde trajik gecmis giriyor. Bu sahnede vatam
tanimlayan temel kelime enkazdir ne toprak ne ev ne sehir, sadece enkaz. Bu tam
soyutlama, tiim iilkeyi kapsayacak sekilde genisler:
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" (Azzam, 2022, s. 7) Wl ) O ol e diey @l A e @l ey ag il

Ardindan iilkenin en iicra kdsesinden en uzak noktasina kadar uzanan bir

yikima taniklik eder.

Yazarin iilkenin en iicra kosesinden en uzak noktasina kadar ifadesi, yikimin
belirli bir sehir veya bolgeyle siirli kalmayip tiim tilkeyi kapsadigini, ulus i¢indeki
yayginligi ifade eder. Bu genis cografi ifade, romandaki trajediyi izole bir olay veya
istisnai bir durumdan, tim iilkeyi yasamina niifuz eden genel bir gergeklige
dontistiirtir. Kahramanin gordiigii yikilmis ev, 6zel bir durum olarak sunulmuyor,
aksine bir¢cok yerde tekrarlanan bir model haline gelir. Sanki yikim, vatanin farkh
bolgelerini birlestiren ortak bir unsur haline gelmis. Bu sekilde, romandaki vatan,
insanlarin savas ve yikim karsisindaki kaderlerinin ve deneyimlerinin benzer oldugu,

genis bir ortak aci alanina doniismiis.

Bu imge, kahramanin yasananlardan duydugu derin sorumluluk duygusunu
dile getirmesiyle daha da ac1 veren hale geliyor:
S ) gl sl ) sl (e el R Can il (gas 5 e Sl Caagl 3 U aT il g3 U 5 sl
" (Azzam, 2022, s. 55) L ¢ o3l oS diva W) g3 ol 8 (A el e Vs dhaclaall
Beni affedin... Ailemi ben 6ldiirdiim, Suad1 kendimden ben uzaklastirdim,
yoksullar1 evlerinden alip sokaklara, toplu mezarlara ben siirliikledim ve Kendimi hakl

cikarmak i¢in bahane ettigim higbir iyi niyetin tesellisi yok bana.

Bu itiraf, kahramanin yikimdan gercekten sorumlu oldugu anlamina gelmez,
aksine vatanma ve halkina karsi tasidigi derin bir sugluluk duygusunu yansitir.
Kahraman, devrime katiliminin veya degisim yaratma girisiminin meydana gelen tiim
trajedilerin nedeni oldugunu diisiinmeye baslar. Dolayisiyla, burada vatan, igsel bir ac1
kaynag1 haline gelir; ¢iinkii kisi sadece iilkesine olanlardan dolay1 iiziilmekle kalmaz,

ayn1 zamanda bu yikimin olugmasinda bir sekilde pay sahibi oldugunu da hisseder.

Bu sucluluk duygusu, romanda vatan tasvirine derin bir insani boyut da katar.
Ciinkii yikilmig vatan yalnizca harap olmus evler ya da yikilmis sehirler araciligiyla
gosterilmez; ayn1 zamanda pigsmanlik ve ac1 verici sorularla dolu insanlarin ruhlarinda
da gOriiniir. Romanin kahramani zamanla inandig1 her seyi sorgulamaya baslar. Hatta
daha 6nce yaptiklarin1 hakli gostermek i¢in dayandigi iyi niyetler bile artik ona higbir
teselli vermez. Boylece romanda vatan deneyimi, degisim istegi ile bu degisimin trajik

sonuglara yol agtig1 diisiincesi arasindaki derin bir i¢ ¢atigmaya doniistir.
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3- Baskalarinin onu tasvir ettigi sekliyle vatanin imgesi WS Ghll 5 ) sa

O3 AY) ddiay
Yazar, vatanin imgesi baskalarinin onun hakkinda soyledikleri {izerinden de
degerlendiriyor. Malezya'da yasayan kahramanin amcasi, devrime ticari bir zihniyetle
yaklagan birini temsil ediyor ve sesli mesajda okunan sozleri, bazilarinin gdziinde
vatanin k&tii bir segimden veya basarisiz bir maceradan baska bir sey olmadigini ortaya

koyuyor.

JS A ) 5 elid 5y Slilile elad () 1DISIS S pia ol # glgl) () DUl () 50 585 oSl ol sl ol €01 laa g Slinay Ja"
" (Azzam, 2022, s. 7) 2L ey paliall ol
Mevcut durumunuzdan memnun musunuz? Size iilkeyi yikima siiriiklediginizi
sdylememis miydim? Iste buradasin, bir kdpek gibi evsizsin! Ailenizin kani sizin ve

tilkeye kars1 komplo kuranlarin ellerinde.

Bu suglayici ses, vatani degisimle degil boyun egmeyle korunmasi gereken
6zel bir miilkiyet gibi goren bir anlayist yansitir. Durumu daha da karmasik hale
getiren sey ise, kahramanin zihninde bu suglamaya sessizlikle karsilik vermesidir.
Ciinkii onun verebilecegi ikna edici bir cevap yoktur; ugruna agir bedeller ddedigi

vatan gergekte artik yok olmus gibidir.

Buna karsilik, kahramanin Semir ile yaptig1 bir konusmada, vatan ve yenilgi
meselesi dogrudan sorulan bir soruyla yeniden 6ne sirullyor (Azzam, 2022, s. 169):
A LY W) griia aeil Jean (3 alaiu¥) ae Js oo sl ae Callaty S5 ol el alladl 138 o Juas 2"
M e by Gl s o US Ll Joas 3 (5 o Lo diia 155y Slo g jla
Olan su ki, bu sozde 6zgiir diinya halklarla degil, despotlukla ittifak kurdu.
Olan su ki, bize terorii kendileri yarattilar, sonra da gergekte ne oldugunu gizlemek

i¢cin onunla savastilar. Ve olan su ki, biz masumduk ama ayni1 zamanda saftik, dostum.

Bu pasaj, iilkeyi yalnmizca i¢ ¢atismanin degil, uluslararasi bir komplonun
kurban1 olarak sunmaktadir; Masum kelimesine ac1 verici bir anlam yiikliiyor: Vatan
masumdu ve evlatlar1 da masumdu, ancak bu masumiyetin sadeligi, biiylik siyasetin

mekanizmasi karsisinda onlarin zayif noktasiydi.
4- Gocmenlerin ylz ifadelerinde vatan imgesi ¢ aeall s 53 5 3 Gl sl 35 50

Yazar, Tiirk sehirlerindeki go¢menlerin yiizleri ve ¢gektikleri acilar araciligiyla

vatan1 somutlastirir; sanki bu yorgun yiizler, siirgline tasinmis vatanin imgeleriymis
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gibi. Tramvay sahnesinde yagh bir kadin, bu insan toplulugunun neyi temsil ettigine
isaret ediyor:
8 e 4 5S leen s OIS madlall dumia jelal) Aina e il dulls ilS Gl 8 dieUa 81 el g e i "
Gl i) Lo S ol 3 s o Ll s Lo w2 sm5 o () (o) rcanie gy clld 3aal g Aol 3 ALY S
" (Azzam, 2022, s. 79) < U s Y da s e s Jie AiaY il i) Adaall
Sirt1 kamburlagmis, yiizii yorgun yaslh bir kadin elimi oksadi. Yiizii, bir saat
icinde tiim ailesini kaybetmis birinin yiizii gibiydi. Yorgun bir sesle, "Insallah bir giin
geri doneriz," dedi. O an yasadiklarimi anlayan tek kisi o gibiydi: o da benim gibi bir

miilteciydi, yoniini kaybetmis bir yiiz.

[fadesi yiizeysel olarak basit goriinse de derin bir anlam tasimaktadir. Vatana
donme umudunu dile getiriyor, ancak bu umut belirli bir zaman dilimiyle sinirlt degil;
bilinmeyen gelecekte ertelenmis ve askiya alinmis bir giin. Bu nedenle, buradaki doniis
gercekci bir plandan ziyade manevi bir dilek veya dua gibi gorinuyor; sanki vatan
ulasilmasi zor, uzak bir hayal haline gelmistir. Dahasi, bu kadinin kahramanin
psikolojik durumunu anlamasi, aralarinda bir tiir sessiz dayanisma yaratiyor; Ikisinin

de yiizii ayni: yolunu ve amacini kaybetmis bir miiltecinin yiizii.

Bu bireysel tablo genisleyerek kolektif bir resme doniisiir; yazar, savastan
kacan ¢ok sayida go¢menin bir araya gelisini sOyle tasvir ediyor:
o) 3o Oallan b agilS s maanl) 1y caglin ) ST Cpal sie Aalad) @il Abia )i e 15 jeand o ledl e Alila 3 p8a"
" (Azzam, 2022, 5.148) s ad kit o3l Le Ll (55 500 Y a5 ey U gai 153 55 o sally Ailiaal) gl sue
Kagaklardan olusan devasa kalabaliklar, cantalarin1 yastik edinmis halk
parklarinin banklarinda toplanmisti. Herkes sanki bir yas meclisindeymis gibi
goriiniiyor, korku dolu gozleri uzaklardaki bir bekleyise dalip gitmisti; kendilerini

gercekte neyin bekledigini ise tam olarak bilmiyorlardi.

Yazar burada multecilerin durumunu anlatmak igin yas meclisi istiaresi
kullantyor; bu imge, vatanin kendisinin 6ldiiglinii ve bu insanlarin uzun bir yas
torenindeymis gibi bir araya geldiklerini ima ediyor. Yastik yerine kullandiklar
cantalar, gecici ve kirilgan bir varolusu simgelerken, korku dolu gozleri bilinmeyen
bir kader i¢in belirsiz bir beklenti halini yansitiyor. Bu sahnede ev, artik sadece geride
birakilan bir toprak parcasi degil, herkesin paylastigi act dolu bir anidir. Bu

miiltecilerin acik meydanda toplanmasi, kaybettikleri vatan i¢in duyulan kolektif yasin
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genis bir insanlik tablosunu ¢iziyor; herkes kaybettikleri ge¢mis ile onlar1 bekleyen

bilinmeyen gelecek arasinda duruyor.

5- Karakterler aracilifiyla vatanin imgesi <ladlll ye hadlls ) sa

a- Nazim bey/ kusaklar boyunca unutulan vatan

Romanda Nazim Bey karakteri, vatana dair farkli ve karmasik bir iliskiyi temsil
eder. O, yakin zamanda kaybedilmis bir vatanin degil, nesiller boyunca yavas yavas
unutulmus bir vatanin semboliidiir. Nazim, Tiirkiye’de yasayan Arap kokenli bir
terciimandir. Dedesi aslinda Lazkiye’den gelmistir; ancak Iskenderun’unun
Tiirkiye’ye baglanmasindan sonra ailesinin kimligi zamanla degismistir. Bu durumu
su sozlerle anlatir:

sl da s g ) Aallall ol ny Ly g g abiad Jid (52l o 51 ) 5iSum | iS 0dl all (e ilile ™
" .(Azzam, 2022, 5.95) dildall

Ailem, Osmanli Devleti’nin ¢okiisii ve Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
Suriye’den ayrilarak Tiirkiye’ye baglanan Iskenderun Sancagi’'nda yasayan
Araplardandi.

AL Y A sl o) i caadlebaii) Gulil) s b AL dle A (K1 e deal o YT e Sl oa
Ayl LS inny

S bl a1 o

" (Azzam, 2022, 5.95) s s L) s (stiin Y s6dS i) i sen Fiel g (S5 ol 4d el e JS S5 Vs Au Y

Tiirkiye’de Arap kokenli pek ¢ok insan vardir; ama yiiz yil, insanlarin

aidiyetlerini unutturmak i¢in yeterlidir. Hatta babam artik baz1 Arapca kelimeleri bile
neredeyse anlamaz.

Bu durum senin Suriyeli oldugunu inkar eder mi?

Ne inkar eder ne de dogrular. Bildigim tek sey, benim Tiirk oldugum ve Tiirk

kimligimle gurur duydugumdur. Suriye ise benim i¢in higbir sey ifade etmiyor.

Bu diyalog, romanda vatan kavraminin zaman iginde nasil silinebilecegini
gosterir. Nazim yalan sdylemez ve gegmisini inkar da etmez; ancak bir asirlik kopus,
kokenle olan bagi neredeyse tamamen ortadan kaldirmistir. Boylece vatan yalnizca
cografi bir kayip degil, ayn1 zamanda hafizadan silinebilen bir kimlik héline gelir. Bu
durum romanda vatan meselesini sadece giincel bir siyasi sorun olmaktan ¢ikarir ve

onu uzun vadeli, varolussal bir meseleye doniistiiriir.
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Nazim’mn Suriyeli miilteciler hakkinda yaptig1 yorum ise bu diislinceyi daha da
sertlestirir:
B Y A al) Jsall e (e L gy JiSI ) lias g Ll 13kl eliaBl () 53hay 0l cptia D) o9 38 ) pdail®
" (Azzam, 2022, 5.96) 1¢hu e 585 Of (A 3d sl Sasens
Su iilkemizi dolduran miiltecilere bak. Neden sadece biz onlarla ilgilenmek
zorundayi1z? Biitiin Arap llkeleri kapilarini yiizlerine kapatirken... Arap olmakla

ovinilecek ne var ki?

Nazim’m sesi, kokenini yavas yavas yitirmis bir kimligin sesidir. Bu ses
rahatsiz edicidir ¢linkii bize sunu hatirlatir: vatan kaybi bazen gecici degildir; kusaklar

boyunca devam ederse tamamen silinebilir.
b- Lina

Lina karakteri ise vatana dair karanlik bir boyutun semboludir. Onun
hikayesinde vatan, korunmasi gereken bir yer degil, aksine insanin kurtulmak istedigi
bir meké&na dontisiir. Lazkiye’den gelen geng bir devrim aktivisti olan Lina, ayn1 safta
oldugunu iddia eden bir silahl1 grubu tarafindan defalarca tecaviize ugrar. Ustelik bu

sug, Orglit tarafindan yanlig anlasilma olarak gegistirilir.
Yazar, bu olay1 okuyucuya bu sézlerle aktardi:

Glld e Taasa ledbaie) o @by o 14 (s 0S8 | DAY) Sl sl Ledbaie ] o ¢ gy agliast el jla?
" (Azzam, 2022, 5.88) 2 ) Ll e 8 ¢ gl liail | oyl
Onlarin Lina’ya sirayla tecaviiz ettiklerini hala hayal ediyorum... her biri
bunu yaparken Tanr1’ya siikrediyordu! Sonra tekrar tekrar ona tecaviiz ettiler. O

giinden sonra Lina’nin gozlerindeki 151k sonsuza kadar sondii

Bu olaydan sonra Lina kendini dokuzuncu kattan atarak hayatina son verir ve
telefonu bu an1 kaydeder. Bu trajik olay romanda vatanin yalnizca devlet baskisiyla
degil, toplum i¢indeki siddet ve ihanetle de pargalandigin1 gésterir. Ciinkii Lina’nin
yasadig1 felaket, diisman tarafindan degil, ayni safta oldugunu sdyleyen insanlar

tarafindan gergeklestirilir.

Bu nedenle romanda vatanin imgesi burada ciddi bi¢imde catlar. Artik mesele
sadece zulme kars1 direnen “masum bir toplum” degildir. Aksine, ayn tarafin icinde
bile siddetin ve adaletsizligin var olabildigi gosterilir. Boylece vatan, ahlaki

giivenligini de kaybetmis bir yer haline gelir.
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c- Kagake¢1 Ebu Rabi

Ebu Rabia karakteri ise romanin en aci ve ironik vatan tasvirlerinden birini
ortaya koyar. O bir kagake¢idir ve insanlarin iilkeden kagisini organize eder. Onun icin

vatan artik bir kimlik ya da aidiyet degil, ticari bir firsat haline gelmistir.
Ebu Rabi go¢cmenleri sayarken soyle der:

o8 O Jslad Al g jad sanaal) Adaiil) e Tae (AR LSy ey ) (ge ALK ilan b (g B lie”
" (Azzam, 2022, 5.159) oY) die & gal 23S
On bas benim tam payim. Yarin botun kalkacagi noktaya dogru hareket

edebiliriz, o yiizden biitiin islerini bugiinden bitirmeye ¢alis

Burada kullanilan bas kelimesi 6zellikle dikkat cekicidir. Clnki bu kelime
genellikle hayvanlar1 saymak ic¢in kullanilir. Romanin kahramani da bu kelimeden
rahatsizlik duydugunu soyle ifade eder:

Ailaie Al 53 \gil il 1Y) caileall 5 o) pad) 3o dsale Jasios S G530 Al (e (alinial il il e

" (Azzam, 2022, 5.159) e caliil aiy o by ¥ il i e W) iy Allalld ead likoa s (o301 Jal

Bas kelimesini kullanmasindan hoslanmadim; ¢iinkii bu kelime genellikle
hayvanlart sayarken kullanilir. Ama yine de bunun i¢inde bulundugumuz durumun
mantikli bir sonucu oldugunu hissediyorum. Diinya artik bize, kurtulunmasi gereken

birer atik gibi bakiyor.

Bu sahne, vatanini kaybeden insanin nasil degersizlestirildigini agikca gosterir.
Bir zamanlar vatandas olan insanlar artik miilteciye, oradan da sayilarla ifade edilen
baslara doniisiir. Boylece vatanin kaybi yalnizca mekansal bir kayip degildir; ayni

zamanda insanin onurunun ve kimliginin aginmasi anlamina gelir.
6- Kapanis sahnedeki vatan imgesi Ul agiall & la i 5 sean

Romanin kapanis sahnesinde, iki Tiirk polisin kahramani durdurup bir polis
araci ile bir tepeye c¢ikarmasiyla vatan tasviri sembolik zirvesine ulasir. Sanki 6liime

gotiiriilityormus gibi bir his vardir, ancak polis durur ve ufka dogru isaret eder:
o3 oa @l € gaal) Call iU i (55 Ja"

Slel s il il Glld Jaima b i 53 S sy lla s U 208 e den sl G el waiad Bl
S el o el ple (5l L iad ol ol jias ol uiad 5 oo gm 2lel y (Ko saY)y (Sl 5 oan sl i 3220
" (Azzam, 2022, 5.181) <Lill Ylaa Il i ol dpey (ge acliaiall @31 all las (S (gl s cuils

Sinirin 6tesindeki miilteci kampini goriiyor musun? Orasi senin vatanin
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Hangi sinir tarafinda oldugumuzu anlayamadim. Yakindaki kampin etrafinda
bircok bayrak dalgalaniyordu, Rus, Tiirk, Amerikan, siyah, yesil ve sar1 bayraklar.
Bana Higbiri bunun ger¢ekten benim vatanim oldugunu inandiramadi, ama uzaktan

ylikselen yanginlarin dumani bana higbir siiphe birakmadi

Bu son sahne, romanin tamaminda vatani en iyi tanimlayan sahnedir: vatan, bir
bayrakla degil, dumaniyla tanimlamr. Ust (ste gelen Rus, Tirk ve Amerikan
bayraklari, Suriye'yi cografi sembolizminden bile mahrum birakan dis miidahaleyi
temsil ediyor. Siyah, yesil ve sar1 bayraklar, ayni iilke adina iilkeyi parcalayan savasan
gruplarin  bayraklaridir. Ancak yanginlardan ¢ikan duman, hakkinda yalan

sOylenemeyecek tek sestir

Ancak roman bir ¢okiisle sona ermez. Kahraman, sarsilmazmis gibi, neredeyse
askeri bir yiirliylisle kampa dogru ilerliyor. Son ciimlesi ise: Simdi yagmur yagiyor...
Romanin basindaki yagmur, sonunda da geri doniiyor ve bu sadece dongiisel bir
kapanis degil, hayatin sertligiyle, yagmuruyla, nemiyle ve i¢indeki her seyle devam
ettiginin bir gostergesi. Vatan geri kazanilamadi, ancak kahraman dengesini yeniden

saglamigtir

Sonug olarak Ahmed Azzam, Duvar adli romaninda vatani sabit bir cografi
mekan ya da kolayca tanimlanabilecek basit bir kavram olarak tasvir etmez. Aksine
onu; hafiza, kayip, siirgilin ve sugluluk duygusundan olusan karmasik ve aci verici bir
insani deneyim olarak sunar. Romanda vatan bazen yikimin izlerinin iilkenin bir
ucundan diger ucuna kadar yayildig1 harap bir toprak olarak goriiniir; bazen de yorgun
miiltecilerin yiizlerinde yasayan ve doniisii belirsiz bir gelecege ertelenmis bir 6zlem
olarak karsimiza cikar. Bagka anlarda ise, karakterleri nereye giderlerse gitsinler takip

eden derin bir psikolojik yara haline gelir.

Yazar, farkli karakterler aracilifiyla vatanin kaybinin yalnizca bir mekanin
kayb1 olmadigini, ayn1 zamanda kimligin, onurun ve anlamin da yitirilmesi oldugunu
gosterir. Romanin kahramani, ait oldugu yeri belirleyemedigi derin bir yabancilagma
yasarken, miiltecilerin hayati1 kaybedilmis bir gegmis ile belirsiz bir gelecek arasinda
uzayan bir bekleyise doniisiir. Boylece Ahmed Azzam, vatani; insanin topragini ve
hafizasini birlikte kaybettiginde yasadigi varolussal bir bag donmesi olarak resmeder.

Sonucta vatan yalnizca sinirlar ve haritalardan ibaret degildir; o, aidiyet ve giiven
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duygusudur. Bu duygu yikildiginda ise insan, nereye giderse gitsin i¢inde kirilmis bir

vatan tasiyan bir yolcuya doniistir.

Bu bdlimin sonunda gorulebilir ki Adib Hasan Muhammed, Aslam JANKIR
ve Ahmed Azzam romanlarinda vatan imgesini ortak bir deneyim tzerinden kurarlar:
kayip, slirglin ve aidiyet arayisi. Ancak her yazar bu temay1 farkl bir bakis agisindan

ele alir ve bu da vatan kavraminin ¢ok yonli bir bigimde ortaya ¢ikmasina neden olur.

Aslam JANKIR1n eserlerinde vatan ¢ogu zaman canli bir hafiza ve kiiltiirel
kimlik olarak karsimiza c¢ikar. Onun romanlarindaki karakterler fiziksel olarak
vatanlarindan uzaklasmis olsalar bile onu tamamen kaybetmezler. Ciinkii vatan onlarin
dilinde, anilarinda ve giinliik yasam aligkanliklarinda yasamaya devam eder. Bu
nedenle siirgiin ve go¢ deneyimi, vatanin yok olmasi anlamina gelmez; aksine vatanin
insanin i¢ diinyasinda taginan bir hatira ve kimlik haline déniismesini saglar. Boylece
yazar, vatanin yalnizca cografi bir mekan olmadigini, ayni zamanda kiiltiirel ve

duygusal bir aidiyet oldugunu vurgular.

Adib Hasan Muhammed’in romanlarinda ise vatan daha ¢ok toprak, tarih ve
insanin yasadig1t mekanla kurdugu derin bag lizerinden tasvir edilir. Onun anlatilarinda
vatan, insanlarin biiylidiigii sehirler, kdyler ve ortak gecmisleriyle anlam kazanir. Bu
yiizden vatanin kayb1 yalnizca bir yerin kaybi degil, ayn1 zamanda insanin koklerinden
ve tarihsel hafizasindan kopmasi anlamina gelir. Karakterler ¢ogu zaman dogduklari
yerlerle giiclii bir bag kurar ve bu bag onlarin kimliginin temel bir pargasi haline gelir.
Bdylece Adib Hasan Muhammed, vatani insanin varolusuyla i¢ ice gegmis bir deger

olarak sunar.

Buna karsilik Ahmed Azzam, 6zellikle Duvar adli romaninda vatani ¢ok daha
karanlik ve sarsici bir bigimde ele alir. Onun romaninda vatan artik giiven ve aidiyet
saglayan bir yer olmaktan c¢ikmis, savas, hapishane ve siirgiin deneyimleriyle
parcalanmis bir gerceklige donilismiistiir. Romanin kahramani yalnizca iilkesini
kaybetmekle kalmaz, ayn1 zamanda anlam duygusunu ve i¢sel dengesini de kaybeder.
Bu nedenle romanda vatan ¢ogu zaman ac1 veren bir hatira ya da ulagilmasi zor bir
doniis umudu olarak goriiniir. Bdylece yazar, vatan kaybinin insan ruhunda yarattigi

derin varolussal sarsintiy1 ortaya koyar.

Sonug¢ olarak bu {i¢ yazarin eserleri birlikte degerlendirildiginde, vatan

imgesinin farkli bicimlerde ortaya ¢iktig1 goriiliir: Aslam JANKIR’da hafiza ve kimlik
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olarak vatan, Adib Hasan Muhammed’de toprak ve tarih olarak vatan, Ahmed
Azzam’da ise kayip ve yabancilasma deneyimi olarak vatan. Ancak biitlin bu farkli
yaklasimlara ragmen ortak bir gergek ortaya c¢ikar: modern edebiyatta vatan artik
yalnizca cografi sinirlarla tanimlanan bir yer degildir; aksine hafiza, kimlik, ac1, 6zlem
ve insanin i¢ diinyasiyla sekillenen karmasik bir insani deneyimdir. Bu nedenle
insanlar vatanlarindan uzaklagsalar bile onu tamamen kaybetmezler; ¢iinkii vatan cogu

zaman insanin i¢inde yasamaya devam eder.

4.6.4. Kisa Hikdyede Vatan imgesi

Kisa hikaye, modern Arap edebiyatindaki 6nemli anlat1 tiirlerinden biri olarak
kabul edilir. Arap insaninin farkli baglamlarda yasadigi gurbet ve siirgiin
deneyimlerini ifade etmede 6nemli bir rol oynamistir. Modern Suriye go¢ edebiyati
cercevesinde ise multecilik ve surgln deneyimini ele alan bircok edebi eser ortaya
cikmigtir. Ancak elestirel ilgi ¢cogunlukla kisa hikdyeden ziyade roman ve siire
yonelmistir. Bu nedenle kisa hikdyenin bu alandaki varligt hem 0retim hem de
akademik caligmalar agisindan gorece sinirli kalmigtir. Suriye go¢ edebiyatinda kisa
hikdyede vatan imgesi konusuna yonelik yapilan arastirma sirasinda, bu meseleyi ele
alan metinlerin az oldugu goriilmiistiir. Bu durum, arastirmacinin siirgiin deneyimi
i¢cinde vatanin temsiline deginen yalnizca bir kisa hikdye 6rnegiyle karsilagsmasina yol

acmistir.

4.6.4.1. Jihan Seyyid Isa ws L ol

Jihan Seyyid ISA Suriyeli bir yazar, sair ve kiiltiir aktivistidir ve giiniimiizde
Gaziantep’te yasamaktadir. Odiillii bir sair olmasmin yan1 sira kisa hikayeye yazari,
makale yazar1 ve edebiyat elestirmeni olarak da taninmaktadir. Yazi hayatina
Suriye’de baglamis, 6zellikle 2011°den sonra eserlerinde Suriye’de yasanan savasin ve
gbclin insani boyutlarini ele almaya yonelmistir. Yazilarinda Suriyelilerin yasadig:
acilari, silirgiin deneyimini ve vatan Ozlemini anlatmayir amaglamis; edebiyati
toplumsal sorumlulugun bir pargasi olarak gérmiistiir Edebi ¢alismalarinin yani sira
kiiltiirel faaliyetlerde de aktif rol oynamistir. Gaziantep’te Suriyeliler i¢in bir klttr
kituphanesi kurarak okuma ve kultlr faaliyetlerini desteklemeye ¢alismistir. Bunun

yaninda bir¢ok kiiltiirel etkinlik ve festivalin diizenlenmesine katkida bulunmus ve
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destek vermistir. Yazarin bazi eserleri Arapcadan Tiirkceye cevirmistir. Bu
cevirilerden bazilari Tirk gazetelerinde yayimlanmistir (http-50 ve http-51) Bu
yoniiyle yazar, yalnizca edebi iiretimiyle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve edeb?

kopruler kuran faaliyetleriyle de dikkat ceken bir isimdir.
Eserleri
A- Cudl & galall EI-Mamds el-Meyyit / 610 mamut

El-Mamdt el-Meyyit adli kisa hikaye kitabi filme uyarlanmistir. Bu film
Harvard Universitesi’nde gosterilmis (http-52).

B- 2 » =il Es-Sa‘b Yurid / Halk istiyor

Es-Sa‘b Yurid adli kisa hikdye kitab1 2019 yilinda Istanbul’daki Mozaik
Arastirma ve Yayincilik tarafindan yayimlanan ve 120 sayfadan olusan bir eserdir .
Eser, savag yillarinda Suriyelilerin yasadig1 insani hikayeleri aktararak haberlerde
yalnizca sayilar olarak goriilen insanlarin gercek yasamlarini goriiniir kilmay1
amaglamaktadir. Eserlerinde bireysel hikayeler iizerinden savasin toplumsal ve

psikolojik etkilerini anlatmaya caligmistir.
J Jihan Seyyid ISA kitabinda vatan imgesi

Es-Sa‘b Yurid adli kisa hikaye kitabindaki vatan imgesinin analizine girmeden
once, bu kitabin yalnizca birbirinden bagimsiz kisa hikayelerden olusan bir eser
olmadigini, aksine tek bir ¢ok yonlii fikrin egemen oldugu, yapisal olarak biitiinlesik
bir eser oldugunu belirtmek gerekir: halkinin mahrum birakildigi, gozlerinin oniinde
yikilan ve siirglinde bile kalplerinde tasidig1 bir vatan. Yazar, yeni nesle ithaf ettigi
yazisinda sunlar1 soyliiyor:

S (o oS € Lo oSl) — Ui oSy (e )Y 030 45 (o L Ry () G Linay ¢ sadlil) Ll
© (isa, 2019, 5.7)
Ey bizden sonra gelenler, bizden hi¢ kimse bu diinyada kalip size kendimizi

anlatamayacak, iste sizin i¢in yazdigim hikayeleri sunuyorum.

Ve bu ithafin kendisi, vatanla 6zel bir iligkinin temelini olusturur:

Unutulmaktan korkulan bir vatan... Yazar, onun hafizasin1 korumak i¢in yaziyor.

1- Giinliik 6liim {ireten bir yer olarak vatanin tasviri gt H\SaS hasll 3 g
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Kitaptaki vatan, giivenli veya sicak bir yer olarak degil, 6liimiin giinliik rutinin
bir pargast haline geldigi trajik bir mekan olarak tasvir edilir. Uzun siiren savas,
yasamin dogasini degistirmis; 6ldiirme, bombalama ve kayip, siradan giinliik olaylar
gibi sik ve alisilmis hale gelmistir. Yazar bu tasvir araciligiyla, siirekli siddetin bir
insanin hayata bakis agisini nasil degistirebilecegini, 6liimiin istisnai 6zelligini nasil

yitirip glinliik yasamin bir pargasi haline geldigini ortaya koymaya c¢aligmistir.

Jwe dn habel gasil/ gamasir ipi hikayesinde: Bir kadin her sabah oglunun
kiyafetlerini yikayip ¢camasir ipinde asar. Yazar hikayenin sonunda ger¢egi aciklayana
kadar, bunu ne kadar siiredir yaptigini bilinmiyordu:

oS0 e e aallad 08 Lgiuan g 4l e i S W jaa g pim a La 35S (e Jlaall i ) Lglidad
Alllaiy Justs luall (A5 canan 5 Qi JS a5 0y (8 ol g s Gallill 4 oy (ad clge sty Y Ll
" (Isa, 2019, s. 51) Juaill s lall xas alali Jaal) uasi gl o ¢JLall

Gece boyu gogsiinden o kadar ¢ok emerdi ki, biricik simarik yavrusu hem
kendi giysilerini hem de annesinin kucagini 1slatmig halde uyanirdi... Onu emzirmeden
kesmeye karar verdi ama kalbi buna el vermedi; zira keskin nisancinin onu vurdugu
ve mezara yatirdig1 o glinden beri, kadin tiim geceyi onu emzirerek gegiriyor. Sabah
olunca ¢ocugun 1slak pantolonunu yikiyor, sonra ¢amasir ipinin altina oturup hem

kalbinin hem de pantolonu gozyaslarini topluyor.

Anne, bilincindeyken bile 6lii oglunu emzirmeye ve her giin giysilerini
yikamaya devam ediyor. Buradaki vatan imgesi; deliligin akil sagligindan daha
merhametli kilindig bir yerdir. Oyle ki, anne bu kaybi kabullenemez ve hayatin
rutinlerini Oluyle strdiirmeye devam eder. Bu imge; savasin yol actig1 psikolojik
travmanin nasil duygusal bir inkara doniistiiglinii ve sanki Olim hig
gerceklesmemisgesine giindelik hayatin nasil siirdiiriildiigiinii gézler 6niine seriyor.

zlw= sabah hikayesinde ise:

e LY ) bl om ) AT 8 Lgatly g oy ol (end el b e "
gl b ol il by Gl s il s Lettind (o bl 20 g 4% gy (318 L il 4l ¢ 5 Jla 41
" (isa, 2019, s. 57)

Diiniin giinesiyle bitap diismiis ve saticisinin giin sonundaki yorgun sesiyle
tiikkenmis bir salep arabasindan sabah yuvarlaniverdi. Satici onu yakalamak i¢in hamle
yapt1 ama bir fiize ondan 6nce davranip sabahi, sicak bir siviya dontistiirdii; sicaklig

salep sicakligimi bile gecti O andan beri satict bagirip duruyor: "Taze salep, sicak

sabah!™
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Yazar, vatani her giin 6liim tireten bir mekanizma olarak tasvir ederken, insan
ile sahip oldugu nesne arasindaki sinirlart silen vahsi bir erime siirecini kullanir.
Savasla bogulan vatan, salepgiyi bir fiize darbesiyle sattig1 o sicak siviya doniistiirerek
evlatlarini yanan birer meta gibi geri dondistiiriir. Bu 6liim makinesi sadece bedeni yok
etmekle kalmaz; sabahin yuvarlandig1 ve fiizenin ondan daha hizli davrandigi o anda,
zamanin kendisine de el koyarak en basit yasama timidini hayattan daha sicak bir alev
kiitlesine cevirir. Bu absiirt vatan tablosu, saticinin son haykiristyla tamamlanir: Oliim
mekanizmasi, aklini yitirmis manevi bir sag kalan iiretmistir; bu kisi yikimin ortasinda
kendi oliimiinii bir rizikmis gibi pazarlarken, vatanin artik bir yuva degil, insan
onurunun sicak siviya ve yankisiz ¢igliklara doniistiigii bir deney laboratuvari

oldugunu haykarir.
2- Kusatilmis ve yikilmig vatan imgesi saall 5 yalsdll Gl gl 3 ) ga

Ja= Acz/Yetersizlik adli hikayede yazar, yiirek burkan bir insan sahnesi sunar:
gb¢ siirecinde bir ¢gocugun cesedini kollarinda tagiyan ve onu gémmek icin bir mezar
arayan bir adam:

iy oda o canll s aa gl BT A ) Y slae cladll gy pelalall dgn s e e il 5 Ll sdn (e (i
o Ldlal AL alag) 8 4l ) (3lad) 5 aBlis) RN ¢ sl 5 ) e (aliil (p Jalh Ll ) a5 () il ol LT
" (Isa, 2019, s. 27) & 3 jledl A agiY sae IS e a2

Viicudundaki tozu toprag silkeledi; acinin ve yorgunlugun izlerini bedeninden
ve giysilerinden silmeye ¢aligarak kan lekeleriyle kapli yiiziinii sivazladi... Bugiiniin
katliamindan geriye kalan enkazin arasinda sadece basin1 bulabildigi o kiz gocugunu
hayal etti; tiim ¢abalarina ragmen kendisinin ve arkadaslarinin, ¢ocugun viicudunun
geri kalan pargalarin1 bulmaktaki caresizligini hatirladi... Ve sonra hickira hickira

aglamaya basladi.

Bu sahne, Suriye trajedisinin 6ziinii 0zetler: Vatan artik yasamin mekam
olmaktan ¢ikmis, giinliik katliamlarin sahnesine doniismiistiir. Muhtemelen tanimadig:
kiiciik bir kizin kalintilarin1 arayan adam, pargalari toplamanin adeta meslegi haline
geldigi insan1 simgeler; Oliileri yeniden bir araya getirme gibi imkansiz bir gorev
karsisinda kendi acziyetini fark ettiginde ise ¢oker.

5 Lad Aydan Nuzth / Yine Gog hikayesinde:

" (Isa, 2019, 5. 47) Jbasll o) jmia (Gt Jige 53y dasieg Cigdy (ilhe 5 s "
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Aglik, susuzluk, korku, yikilis, soguk ve feryat... Kusatma ¢oliinde tas
kesildiler

Bu kisa ciimle birden fazla anlam tagimaktadir. Kusatmanin ¢6lii cografi bir
¢0Ol degil, psikolojik ve toplumsal bir ¢oldiir; her seyin buharlagtigi bir yer: umut,

yiyecek, su, hatta aglayabilme giicii bile.
3- Gog Ettirilmis Vatan Imgesi el Ghsll 3 5a

Eserde goc¢ konusu genis bir yer tutar; zira yazar, vatanin insanin iginde
yasadig1 bir yer olmaktan ¢ikip kactigi bir yere donlismesini ve bizzat bu ayrilis
eyleminin nasil yeni bir vatana doniistiigiinii resmeder. Buradaki gog, sadece bir
yerden bagka bir yere gidis degil, varolugsal bir doniistimdiir: Giden insan sadece
ilkesini terk etmez; ayn1 zamanda kimligini, hafizasini ve ruhunun bir pargasini da

geride birakar.

z s> hurug/ Cikis adli hikayede yazar, aniden gog¢ etmesine karar verilen yaslh
bir adami betimler; bu sahne, insanin kendi iradesi disinda alinan bir karar karsisindaki
o biiylik kiriligin1 gozler oniine serer:

il s e S Lgana (S cana b geall Jas gl ) i oS cgdl) 4l 5 ) e <l laall et

05 S A0lA LS Apiall aiiln | o o8 i o Ll (g a2 e ALE lada s clelon cpial) al aial i 3 sl

" (Isa, 2019, s. 47)
Duvarda sehit oglunun fotografi vardi; o fotografi yanina alabilmeyi ne kadar
cok isterdi, ama boyutu valizinden biiytiktii... Valizin ondan istedigi kadar egildi, onu
yiiklendi; valiz hicbir seyi igine sig§diramamis olmasina ragmen ona ¢ok agir geldi...

Pek ¢oklarinin onu yar1 yolda biraktigi gibi, valiz de ona ihanet etti.

Sehit oglu simgeleyen, hafizay1 ve tiim vatani temsil eden o fotograf, valizden
daha biiyiiktiir. Bu demektir ki; vatan valizlere sigdirilamaz, giderken yanimizda
gotliriilemez. Vatan, tiim ulasim araglarindan daha biiyiiktiir; onu basitlestirmeye veya
bir esyaya indirgemeye yonelik her tiirlii gabanin ¢ok tesindedir. 'Pek ¢oklarinin onu
yar1 yolda biraktig1 gibi, valiz de ona ihanet etti' seklindeki son climle, vatan bir
ihanetler silsilesi olarak sunar: Valiz ona ihanet etmistir, insanlar ona ihanet etmistir
ve belki de bizzat vatanin kendisi ona ihanet etmistir. Ancak tiim bu ihanetlere ragmen;

adam, giderken vatana tutundugu gibi valize tutunmaya devam eder.

) aise Mu’temeru’l-Laciin/ Miilteci Konferansi adli hikayede ise yazar;

diinyanin yerinden ettigi, sonra da dosyalarin1 onlardan uzakta, kapali kapilar ardinda
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tartistig1 insanlarin kaderine dair aci ve alayci sorusunu sorar. Bu hikaye, vatanin
sadece konferanslarin ve bildirilerin bir konusu haline gelisini; gercek evlatlarinin ise
bu tartismalarda ne bir ses ne de bir varlik sahibi olabildigi o dislanmislik halini
yansitir. Buradaki kahredici g¢eliski sudur: Miilteciler hakkinda konusanlar aslinda
onlarin miilteci olmasina sebep olanlardir; kararlar1 verenler ise onlarin gergegini asla

yasamayanlardir.
4- Baskaldiran toprak olarak vatan imgesi s g=lS bl 5 ) sa

Kitabin adi olan Halk Istiyor, aym1 adi tasiyan ve sayfa 32’de bulunan
hikayeden alinmigtir. Bu da Arap Bahar1 sloganlarina dogrudan bir gondermedir. Bu
hikayeler; vatan1 yasam iradesi ile 6liim iradesi, halkin sesi ile silahin sesi arasindaki

bir ¢atisma meydani olarak betimler

s 428 Kal’atii Halep/Halep Kalesi' adli hikayede yazar, kalenin etrafinda birer
birer diisen direniscilerin sahnesini sdyle betimler:
ob S oLl Jalid s () s 513 L il s L cila JS (g hallS agile jagis pabia ; oy slad ot
" (isa, 2019, S. 66-67) s Gal Lean) Gali Lws )i of Lt S 58 il
Sonra aniden, her yonden iizerlerine yagmur gibi kursun yagmaya baslad...
Atlilar ise hald haykirtyordu: halk rejimin yikilmasini istiyor... Ciinkii kalenin ta

kendisi onlardi; o an anladim ki o atlinin kendisi, adi Halep Kalesi olan bir kaleydi.

Kale, taglardan ve duvarlardan ibaret degildir; aksine onun etrafinda can veren
direnisciler gercek kalenin ta kendisidir. Bu, geleneksel imgeyi tersyiiz etmektir:
Vatan cansiz bir toprak pargasi degil, 6liime kadar direnen bir ruhtur; mekan1 korumak

i¢in tasa doniisen bedenlerdir.

Metindeki Atlilar ise hala haykiriyordu ifadesi, tizerlerine yagmur gibi kursun
yagmasina ve birer birer diigmelerine ragmen Atlilar hala haykirmaya devam
ediyorlar. Burada ses bedenden, slogan ise 6limden daha glcludur. Vatan, sahipleri
yere diistiikten sonra bile susmayan o haykiristir. Bu son ciimle her seyi yeniden
tanimlar: Ath artik bir birey degil, mekanin ta kendisidir. Saldirtya ugrayan bir hedef
olan kale, artik bizzat savasan tarafa doniisiir. Vatan burada savunulan bir nesne degil,

bizzat savunanin kendisidir.
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5- Yoklugunda bile var olan vatan imgesi bl & Ss palall gl s ) sa

Yazar; maddi baglar koptugunda bile vatanin, evlatlarinin ruhunda nasil canli
kaldigini, 6zlemin ve aidiyetin miimkiin olan tek yolu haline gelisini gbzler 6niine
serer. Burada vatan, cografi olarak geri doniilebilecek bir yer degil; i¢sel bir hal,

yokluktaki bir varlik ve sessizlikteki bir sestir.

<l silk/ Tel adli hikayede yazar, savas zamanindaki aska dair essiz ve siirsel
bir imge sunar:
e it 1S Ll U5 n ma claall Alos 5 (5l g Con 45 3em g IS 30 il sl !
" (isa, 2019, 5. 77) w3s (e L Gk < guall alad clgdia
Vatan cephesinden onun sesini ona ulastiran telefon hatti aniden kesildi; o da
kalbinin tellerinden bir kablo ¢ekip onunla telefonu ¢alistirdi ve ses yeniden taze, canli

bir sekilde geri geldi.

Hikayenin baslangict ani bir kopus sunar: Telefon hatti aniden kesildi, bu
kopus yalnizca teknik bir ariza degildir; ayn1 zamanda vatanin kopusudur, cephe yani
6limiin mekan ile ev bekleyisin mekani arasindaki bagin kesilmesidir. Burada vatan,
her an kesilebilecek o sestir. Kadin bu kopusa teslim olmaz, aksine kalbinin tellerinden
bir kablo ¢eker, Burada kalp bir iletisim aracina doniisiir, sevgi ise teknolojinin yerini
alir. Maddi bagi kopmus olan vatan, bu kez manevi bir bagla, kalbin tellerinden uzanan
bir hatla geri gelir. Sesin geri donmesi, vatanin fiziksel olarak geri gelmesi anlamina
gelmez; onun temsil ettigi seylerin: varolus, sicaklik ve iletisimin geri doniistidiir.

Vatan, tiim maddi baglar kopsa bile sevgi araciligiyla yeniden kurulabilen o sestir.

4l risale/Mektup adli hikayede ise vatan imgesi; agilmasi imkansiz bir
mesafe ve gecilemeyen sinirlar olarak temsil eder (Isa, 2019, s. 77) :
cleloat il Ll 5 50 a W gig s debeall s | elimy Alal ) Ao (3l Lo Ll i shae Ll ) i
" alil) dgigd 5 b gl DD e cualai ) 5 i Lalald dipnall 3 gas clia g Ladic
Mektubunu yazdi, onu kokulandirdi ve beyaz bir posta giivercininin bacagina
bagladi... Giivercin, tagidig1 kelimelerin sicakligini yakit edinerek ucgtu; ancak sehrin
sinira ulagtiginda bir keskin nisanci tarafindan vuruldu... ve vatanin tellerine

carparak diistii; keskin nisancinin kahkahasi esliginde.

Yazilan, kokulandirilan ve bir giivercinin bacagina baglanan mektup, mesafeyi
ve sinirlar1 agma ¢abasidir. Glvercin, uzakliklar arasinda iletisimin simgesidir. Ancak

buradaki mesafe yalmizca cografi degildir; yazanlarla bekleyenler arasinda,
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yasayanlarla oOliiler arasinda, kalanlarla gidenler arasindaki mesafedir. Buradaki
smirlar devletleri ayiran ¢izgiler degil, 6liimiin mekanidir. Sinirda bekleyen keskin
nisanci ise, iletisimi engelleyen, mesafelerin kapanmasini istemeyen ve mesajlarin asla

ulagsmamasini hedefleyen tiim giicleri simgeler.

Sinir telleri ayirir, Vatanin kendisi, ona ulagmaya c¢alisan herkesin yolunu
kesen tellere doniisiir. Aci bir paradoks ortaya ¢ikar: Mesaj1 6ldiiren sey, bizzat vatanin
kendisidir. Son sahne ise: Keskin nisancinin kahkahasi; bu kahkaha sadece giivercinin
oldarilmesi degildir, 6liimiin bir gosteriye doniistiigiinii ve hayallerin yok edilmesinin
bir eglence haline geldigini ilan eder. Vatan, artik ulasamayan mesajlarin cesetleri

tizerinde yiikselen bu kahkahaya doniismiistiir.

Sonug olarak Yazar, Halk Istiyor adli kisa hikdye kitabinda, vatan1 cografi
sinirlarini agan, karmasik ve aci verici bir insanlik deneyimine dontlismiis, parcalanmis
bir varlik olarak imgeler. Vatan artik giivenli bir yer ya da hayat1 kucaklayan bir mekan
olmaktan ¢ikmis, giinliik 6liim sahnelerinin, kalan hatiralarin ve 6zlemin kesistigi bir
alana doniigmiistiir. Vatan bazen kesintiye ugramakla tehdit edilen bir ses, bazen
titkenmis bir hafizada sakli bir fotograf, bazen de kaybin izlerini tastyan kiigiik seylerin
ayrintilarinda cisimlesen bir ac1 olarak karsimiza ¢ikar. Yazar ayrica, evlatlarinin
acisinda O6ziimlenmis bir vatani ortaya koyar; Oyle ki insanin kendisi, yasadigi
kirilmalarin ve par¢alanmishigin aynasi haline gelir. Ayn1 zamanda umut tamamen
kaybolmus degildir; vatan, hayata tutunma ¢abalarinda, yikima ragmen iletisimde ve
sevgide 1srar ediste varligini siirdiiriir. Boylece kitapta vatanin imgesi, aciyla 6zlemin,
kayipla devam etme arzusunun i¢ ice gecmesinden olusur; vatan yasanilan bir mekan

olmaktan ¢ikar, tiim celigkileriyle yasanan bir hal haline gelir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1.  Sonuclar

Modern Suriye Mehcer Edebiyatinda Vatan imgesi baslikl1 bu ¢alisma, vatan
kavraminin ¢agdas Suriyeli yazarlar tarafindan nasil yeniden anlamlandirildigini,
hangi tarihsel ve toplumsal kosullar i¢ginde doniisiime ugradigini ve farkli edebi
tiirlerde nasil c¢esitlenen bir imgeye doniistiigiinii ortaya koymustur. Elde edilen
bulgular, vatanin artik yalnizca cografi siirlarla belirlenen sabit bir mekan degil;
aksine hafiza, kimlik, aidiyet, kayip, ac1 ve umut gibi ¢ok yonll insani deneyimlerin
kesisim noktasinda yer alan dinamik bir yap1 oldugunu acik¢a gdstermektedir. Bu
baglamda vatan, modern Suriye mehcer edebiyatinda hem bireysel hem de kolektif

diizeyde yeniden kurulan bir varolus alan1 haline gelmistir.

Calismanin kuramsal c¢ergevesinde ele alinan imge kavrami, bu doniisiimiin
anlasilmasinda merkezi bir rol oynamaktadir. Imge, Bireyin duygu diinyasmi ve
zihinsel tasavvurlarini estetik bir diizlemde ifade etmesini saglayan, dili siradan
iletisim araci olmaktan ¢ikararak yaratici bir anlatim bi¢imine doniistliren temel bir
unsurdur. Edebi imgeler, metne yalnizca estetik bir deger katmakla kalmaz; aym
zamanda okuyucunun metinle duygusal bag kurmasini saglar, hayal giiciinii harekete
gecirir ve ¢ok yonli anlamlarin ortaya ¢ikmasina imkan tanir. Bu nedenle modern
Suriye mehcer edebiyatinda vatan imgesi, dogrudan ifade edilemeyen deneyimlerin,
ozellikle de siirgiin, kayip ve 6zlem gibi derin duygularin aktarilmasinda en etkili

araglardan biri haline gelmistir.

Arastirmada ayrica vatan kavraminin tarihsel ve edebi arka plani da ele alinmus,
vatan sevgisinin insan dogasinda yer alan koklii bir duygu oldugu vurgulanmistir.
Insan, yasadig1, kok saldig1 ve kendini ait hissettigi yere kars1 giiclii bir bag gelistirir.
Bu bag, yalnizca fiziksel bir iliski degil; ayn1 zamanda duygusal, kiiltiirel ve tarihsel
bir biitlinliigii ifade eder. Bu nedenle insanlar, daha iyi yasam kosullar1 elde etseler bile
vatanlarini 6zlemeye devam ederler. Modern Suriye mehcer edebiyatinda bu durum
son derece belirgindir; ¢linkii vatan, fiziksel olarak kaybedilmis olsa bile hafizada ve

bilingte varligini siirdiirmeye devam eder.
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Modern Suriye mehcer edebiyatinin ortaya ¢ikisi, Suriye’nin tarihi, cografi ve
sosyal yapistyla dogrudan baglantilidir. Hafiz Esed déneminden itibaren artan siyasal
baskilar, ekonomik sikintilar ve toplumsal travmalar, 6zellikle Hama gibi olaylarla
birlikte derinlesmis; 2011 sonrasinda ise savas ve kitlesel gog ile zirveye ulagmustir.
Milyonlarca insanin yerinden edilmesi, yalnizca bir demografik degisim degil, ayni
zamanda gucll bir edebi iiretimin dogmasina neden olmustur. Gog eden yazarlar ve
sairler, yasadiklar1 travmalari ve 6zlemleri edebiyat araciligiyla ifade etmis; bu durum

modern Suriye mehcer edebiyatinin temelini olusturmustur.

Goc edebiyati genel olarak ask, kayip, nostalji ve 6zgiirlikk gibi temalarin i¢ ice
gectigi zengin ve ¢ok boyutlu bir alan olarak tanimlanabilir. Ancak modern Suriye
mehcer edebiyati, bu genel ¢ercevenin Gtesine gegerek, savasin ve siirgiiniin yarattigi
derin travmalar nedeniyle daha yogun ve sarsici bir karakter kazanmistir. Bu edebiyat,
yalnizca ge¢mise duyulan 6zlemi degil; ayn1 zamanda yaganan yikimi, pargalanmigligi
ve yeniden var olma ¢abasini da yansitir. Bu yoniiyle mehcer edebiyati hem bir taniklik

hem de bir direnis bigimi olarak degerlendirilebilir.

Arastirmanin en 6nemli bulgularindan biri, vatan imgesinin edebi tilirlere gore
farkli bigimlerde ortaya ¢ikmasidir. Siir, roman ve kisa hikaye, ayni temay1 farkli
anlatim teknikleri ve estetik yaklasimlar aracilifiyla ele alarak, vatan imgesine ¢ok

boyutlu bir yap1 kazandirmaktadir.

Siirde vatan imgesi, en yogun ve sembolik bi¢imiyle karsimiza ¢ikar. Sairler,
vatani dogrudan tanimlamak yerine, metaforlar ve imgeler araciligiyla ifade ederler.
Enes el-Dugeym’in siirlerinde vatan, cografi sinirlar1 agsan bir ahlaki deger olarak
sunulur. Irak, Filistin ve Suriye’deki acilar ortak bir kaderin ifadesi haline gelir. Vatan,
burada yalnizca bir yer degil; hakikat, onur ve direnisin semboliidiir. Yikim, ihanet ve
ac1 gibi unsurlar siirde gii¢lii imgelerle ifade edilirken, ayn1 zamanda umut tamamen
yok olmaz; aksine kiigiik ama direngli bir “hayat” olarak varhigini siirdiiriir. Bu
yoniiyle siir, vatan imgesini en yogun, en duygusal ve en etkileyici bigimde sunan

tardar.

Roman ise vatan imgesini daha genis bir zaman ve mekan i¢inde ele alir.
Romanin sundugu anlati imkanlari, vatanin ¢gok yonli bir bigimde islenmesine olanak
tanir. Aslam Jankir’in eserlerinde vatan, hafiza ve kimlik olarak varligini siirdiiriir;

fiziksel olarak kaybedilmis olsa bile dilde, anilarda ve giindelik yasamda yasamaya
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devam eder. Adib Hasan Muhammed’de vatan, toprak ve tarih ile kurulan bag
tizerinden anlam kazanir ve kaybi, koklerden kopus anlamina gelir. Ahmed Azzam’da
ise vatan, daha karanlik bir boyutta ele alinir; artik giivenli bir yer degil, par¢alanmis
ve act veren bir gercekliktir. Roman, bu yoniiyle vatan imgesini en ayrintili ve en
derinlikli bigimde sunar; karakterlerin i¢ diinyalari araciligiyla vatan kaybinin

psikolojik etkilerini ortaya koyar.

Kisa hikaye ise vatan imgesini daha yogun ve kirilgan bir bigimde sunar. Bu
tiirde biiylik anlatilar yerine kiigiik ayrintilar 6n plana ¢ikar. Bir ses, bir fotograf, bir
esya ya da kisa bir an1, vatanin tamamini temsil edebilir. “Halk Istiyor” érneginde
oldugu gibi vatan, artik giivenli bir mekan olmaktan ¢ikmig; 6lim, kayip ve 6zlemin
i¢ ice gectigi bir deneyime doniigmiistiir. Ancak bu parcalanmis yapi i¢inde bile umut
tamamen kaybolmaz; aksine kiiciik anlarda ve insani iliskilerde varligini siirdiiriir.
Kisa hikaye, bu yoniiyle vatan imgesini en yogun ve en ¢arpici bicimde yakalayan tiir

olarak one ¢ikar.

Bu ¢ tiir karsilastirildiginda, vatan imgesinin farkli diizlemlerde insa edildigi
acikea goriilmektedir. Siir, vatani en yogun ve sembolik bicimde sunarken; roman, onu
en genis ve ayrintili bicimde ele alir; kisa hikaye ise en yogun ve kirilgan anlarinda
yakalar. Ancak tiim bu farkliliklara ragmen ortak bir gerceklik vardir: vatan, artik
yalnizca fiziksel bir mekan degildir. O, insanin hafizasinda, dilinde ve duygularinda

yasamaya devam eden bir varolus halidir.

Sonug olarak modern Suriye mehcer edebiyati, vatan kavramini kokli bir
bi¢imde doniistiirmiistiir. Vatan, bu edebiyatta hem kaybedilen hem hatirlanan hem de
yeniden kurulmasi arzulanan bir deger olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle vatan, yalnizca
bir yer degil; insanin i¢ diinyasinda yasayan, siirekli degisen ve yeniden anlam kazanan
bir imge haline gelmistir. Modern Suriye mehcer edebiyati ise bu imgeyi estetik bir

diizleme tasiyarak, ¢agdas edebiyat i¢inde 6zgiin ve giiglii bir yer edinmistir.

Nihayetinde modern Suriye mehcer edebiyati, vatanin fiziksel olarak yok
edilse dahi, estetik bir dille yeniden insa edilebilecegini ve kelimelerin, enkaz altindan

sag cikan en direngli 'vatan' oldugunu kanitlamaktadir.

Bu ¢alisma, modern Suriye mehcer edebiyatinda vatan imgesinin ¢ok yonli ve
dinamik yapisini ortaya koymakla birlikte, bu alanin halen derinlemesine incelenmeye

acik oldugunu da gostermektedir. Elde edilen bulgular, vatanin yalnizca kaybedilen
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bir mekan degil; hafizada, dilde ve edebi iiretimde siirekli yeniden kurulan bir anlam
alan1 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda, ileride yapilacak arastirmalarda
daha genis metinlere ve farkli yazarlara yer verilmesi, vatan imgesinin tarihsel ve edebl
doniisiimiinii daha kapsamli bigimde inceleme imkani saglayacaktir. Ozellikle siir,
roman ve kisa hikdye tiirleri arasindaki anlatim farkliliklarmin sistemli
karsilastirmalarla ele alinmasi, vatanin estetik insasinin c¢esitliligini daha goriiniir
kilacaktir. Bununla birlikte, vatan imgesinin yalnizca metin merkezli degil, yazarlarin
go¢ ve siirglin deneyimleriyle birlikte degerlendirilmesi, bu kavramin duygusal ve

varolussal boyutlarini daha derinlikli bi¢imde anlamaya katk1 sunacaktir.

5.2. Oneriler

Ote yandan, bu ¢alisma 1518inda, modern Suriye mehcer edebiyatma ydnelik
arastirmalarin yeni tematik ve karsilagtirmali agilimlarla genisletilmesi de 6nem arz
etmektedir. Ozellikle cocuk edebiyatinda siirgiin, vatan ve aidiyet algisinin nasil insa
edildigini inceleyen caligmalar, literatiirde heniiz yeterince ele alinmamis bir alanm
aydinlatabilir. Bunun yan1 sira, Suriye mehcer edebiyati ile Filistin direnis edebiyati
arasindaki benzerlik ve farkliliklari karsilastiran aragtirmalar, vatan, kimlik ve direnis
temalarinin bolgesel edebiyatlar icindeki ortak ve ayrisan yonlerini daha net bigimde
ortaya koyacaktir. Ayrica giincel edebi {iretimlerin ve yeni nesil yazarlarin
incelenmesi, mehcer edebiyatinin degisen yapisini ve doniisiim dinamiklerini takip
etmek agisindan onemli katkilar saglayacaktir. Bu baglamda, modern Suriye mehcer
edebiyat1 yalnizca ge¢misi anlamaya degil, ayn1 zamanda gelecekte yapilacak
calismalar i¢in yeni arastirma alanlar1 agmaya devam eden zengin ve iiretken bir edebi

zemin sunmaktadir.
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