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ON SOZ

Musahipzade Celal’in tiyatrolar, modern tiyatroya gecis asamasinda Tirk tiyatro
tarihinin onemli bir evresini olugturur. Buna ragmen, Musahipzade’nin tiyatrolari iizerinde
yeterince inceleme yapilmamistir. Musahipzade Celal’in piyesleri, Osmanli tiyatrosundan
modern tiyatroya gegis doneminde, ele aldig1 konulari isleyis bigimi ile de &zel bir anlam ifade
eder. Musahipzade’in tiyatrolart konulari, mekanlari, kisileri bakimindan ¢ok yonlii ve ¢ok
renklidir. Yazar, Osmanli devletinin uygulamalarint ve Osmanlt toplumunu bazi yerlerde
elestirmis, (riisvet alinmasi, egitim sistemi vb.) fakat bazi noktalarda da Osmanli’y1 ve onun

beraberinde getirdigi kiiltiirti yliceltmis ve onun korunmasinin 6nemini izleyiciye aktarmigtir,

Son derece renkli bir edebi kisilige sahip olan Musahipzade’nin tiyatrolarindaki konu
cesitliligini analiz etmek ve derinlemesine incelemek i¢in yaptigimiz bu ¢alisma bir giristen ve

dort boltimden olugsmaktadir.

Giris bolimiinde ¢alismanin amaci ve yontemi ortaya konulmus, ardindan Musahipzade

Celal lizerine hazirlanmis tezler ve kitaplar degerlendirilmistir.

Calismanin  ikinci boliimiinde, baslangicindan 1950°lere kadar modern Tiirk
tiyatrosunun gelisim evrelerine genel bir bakis yapilmaya c¢alisilmistir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosu ve modern tiirk tiyatrosu arasmdaki gegis donemi incelenmis ve gesitli goriislere yer
verilmistir. Tanzimat doneminde 6zellikle yabancilarin ya da yabanci tilkelerde egitim gormiis
Turklerin etkisi ile modern tiyatronun Yildiz Sarayi’nda baglayan hikayesine yer verilmistir.
Bu béliimde yabancilarin kurdugu dernekler tizerinden devam eden tiyatro galigmalarina,
yazarlara ve eserlere dair bilgi verilmistir. Mesrutiyet déoneminde Osmanli Devleti’nin de
tiyatronun halk {izerindeki etkisini fark etmesi ile birlikte, konusu ‘“vatan ve millet” olan
tiyatrolarmm 6n plana ¢ikist tizerinde durulmus, dénemin yazarlari ve eserleri hakkinda bilgi
verilmistir. Cumhuriyet tiyatrosu boliimii ise, gergek anlamda modern tiyatro donemidir. Bu

donemde pek ¢ok yazar ve eser bulunmaktadir.

Calismanin {iglincii boliimiinde, Musahipzade’nin hayat1 ve eserleri konu edinilmistir.
Musahipzade’nin dogumu, ailesi ve ¢ocuklugu, 6grenim hayati, memuriyet hayati, ilk yazilari,
ardindan tiyatro yazari olarak baslayan yolculugu, olgunluk dénemi ve son yazilari ele

alinmigtir. Tim tiyatrolarinin yazilis hikayeleri tarihsel sira ile verilmistir.



Calismanin en kapsamli boltiimiinii olusturan dérdiincii bsliimde, Musahipzade Celal’in
tiyatrolarmm tematik analizi yapilmis ve yazarin piyeslerindeki temel temalar belirlenmistir.
Bunlar agk, kahramanlik ve vatan sevgisi, toplumsal hayat ve Tiirk inkilabidir. Bu béliimde
tiyatrolar, tema bagliklarinn altinda kronolojik olarak incelenmistir. Tiyatrolarin olay drgiisii
ve Ozetleri, tiyatronun akist igerisinde aktarilmistir. Tiyatrolarda temay: anlatan boliimler

alintilanmis ve yorumlanmistir.

Calismanin besinci ve son bolimiinde, temalardan ¢ikan sonuglar bir biitiinlitk
icerisinde verilmeye calisilmis, boylece Musahipzade tizerine yapilabilecek diger aragtirmalara

yon vermesi amaglanmistir.

Calismam boyunca bana yol gisteren, yardunlari ve destegi ile her zaman yanimda yer
alan, ¢alismamin her asamasinda degerli vaktini ve emegini harcayan saygideger hocam Prof.

Dr. Mustafa OZSARI’ya tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak, egitim hayatim boyunca hi¢bir fedakarliktan kaginmayarak bugiine gelmemi
saglayan degerli aileme ve daima bana destek olan, felsefeci bakig agist ile olaylar
yorumlamamda bana yardimei olan esim Dr.Ogr.Uyesi Baris SENTUNAya sonsuz tesekkiir

ederim.



OZET
MUSAHIPZADE CELAL’IN HAYATI VE ESERLERI UZERINDE BiR iINCELEME
SENTUNA, Esin
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Tez Damsmani: Prof.Dr.Mustafa OZSARI
2018, 106 Sayfa

Musahipzade Celal, Tiitk tiyatrosunun Onemli yapi taslarindan birini olusturur.
Geleneksel tiyatro ile modern tiyatro arasindaki gegisin izleri Musahipzade’nin tiyatrolarinda
karsimiza ¢ikar. Bir yandan Osmanlinin son dénemindeki riigvet, egitim sistemi gibi konulart
elestiren Musahipzade, bir yandan da Osmanli’daki Tiirklikk olgusunu 6ven eserler ortaya
koymustur. Bu anlamda olabildigince objektif bir bigimde toplumu incelemis ve gelecek
nesiller i¢in faydali olabilecegini diistindiigii eserler yazmustir.

Bu arastirmada Musahipzade Celal’in 18 tiyatrosu tematik olarak incelenmis,
tiyatrolarin analizinde tarihsel swralama géz Sniinde bulundurulmustur. Her bir tiyatronun
konusu, olay orglisi ile kopukluk yaratmayacak sekilde Ozetlenmeye ¢alisiimis,
Musahipzade’nin tiyatrolarinda igledigi ana temalar smiflandirilmistir. Yazarm Osmanl
tiyatrosu ve yasayisi ile modern tiyatro ve modern hayat tarzi arasinda bag kurmasi
gosterilmeye ¢aligtlmistir.

Anahtar Kelimeler: Musahipzade Celal, Tiyatro, Tiirk Tiyatrosu, Osmanli Tiyatrosu.



ABSTRACT

AN ANALYSIS ON THE WORKS AND LIFE OF MUSAHIPZADE CELAL

SENTUNA, Esin
Master’s Thesis, Department of Turkish Language and Litreature
Adviser: Prof.Dr.Mustafa OZSARI
2018, 106 pages

Musahipzade Celal is one of the milestone’s of Turkish theater. The trace of the
transition from traditional theater to modern theater are found in Musahipzade’s plays.
Musahipzade not only was crtisizing the late ottoman period’s bribe, education system but also
wrote plays that praise the Turkishness phenomenon in Ottoman Empire. From that perspective

he examined society in its most possible objectivity and wrote works that will be useful for
future generations.

In this study 18 plays of Musahipzade Celal were thematically examined, in anlaysis of
plays, chronological order was followed. Main themes in Mushaipzade’s plays are classified,
all play’s topics were summarized in a way that will not create a disconnection with the line of
story. Author’s effort to establish a connection between Ottoman theatre, way of life and
modern theatre, way of life was

Key Words: Musahipzade Celal, Theater, Turkish Theater, Ottoman Theater.
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1. GIRIS
1.1. Amag

Bu ¢alismanin baglica amaci1 Turk tiyatrosunun geligim seyri ile Musahipzade Celal
hakkinda bilgi vermek ve Musahipzade Celal’in tiyatrolarini tematik agindan ayrmntili olarak
incelemektir. Bu incelemeler ile Osmanli tiyatrosundan modern dénem Tiirk tiyatrosuna gegiste
Musahipzade Celal’in yeri ve dnemi ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir. Musahipzade Celal
tiyatrolarini her ne kadar Cumhuriyet doneminde yazmis olsa da, tiyatrolarinda daha ziyade
Osmanli dénemini konu almistir. Onu diger tiyatro yazarlarimizdan farkli kilan temel

ozelliklerden birisi, gelenegi modern &lgiilerle izleyiciye ve okuyucuya aktarmasidir,

Arastirmamizda, Musahipzade Celal’in tiyatrolart ayrintili bir sekilde incelenerek, onun
tarihi olaylara bakisi, Osmanli toplumu tizerine goriisleri, ge¢misin norm ve degerlerini modern
zamanlara aktarirken nasil bir anlatim sekli izledigi, kadinlara bakis1 vb. 6zellikler ortaya
konulacaktir. Bdylece bir yandan Musahipzade Celal’in tiyatro yazdigi donemin bir tasviri
yapilirken, &te yandan yazarm giintimiizde héla tartigma konusu olan gesitli toplumsal ve

tarihsel konulara tiyatro vasitastyla nasil baktig1 ortaya glkaﬂlacakfﬂ.

Bu galisma ile Musahipzade Celal’in oyunlarinin tematik agidan analiz edilmesi ve
literatiire dahil edilmesi, gelenegi moderne basarili bi¢imde uyarlayan yazarmn tanitilmasi

hedeflenmektedir.

1.2. Yontem

Bu galismanin ilk asamasinda Musahipzade Celal’in hayat1 ve eserleri incelenmistir, Bu
konuda temel teskil edebilecek ana kaynaklar elde edildikten sonra kaynaklardaki bilgilerden
yola g¢ikarak, Musahipzade Celal’in eserleri iizerine yazilmis diger kaynaklarin bilgilerine
ulagimustir. Boylece Musahipzade Celal’in eserleri konusunda incelenmesi gereken
kaynaklarmn listesi olusturulmustur. Giincel basimlart bulunan kaynaklara ulasmakta sikmnti
yasanmazken, basimi uzun yillar 6ncesine ait olan eserlere ulagmakta sorun yasanmistir. Bu
sorun da sahaflar araciligryla ¢oziimlenmistir. Elde edilen kaynaklar, hazirlanmis olan galisma

plam dogrultusunda fislenmistir.

Figsleme islemi Ozellikle Musahipzade Celal’in tiyatrolarinda yer alan temalar:
belirlemeye yoneliktir. Musahipzade Celal’in tlim tiyatrolar: tek tek incelenmis ve her tiyatroda

hangi temanin bulundugu tespit edilmeye calisilmigtir. Calisma esnasinda kaynaklar: temin



etme, okuma, fisleme ve degerlendirme islemleri uygulanmugtir. Tiyatrolar ¢oziimlendikten
sonra, belirlenen temalar gruplandiridmig ve tiyatrolardan yapilan almtilarla konuya uygun
ornekler verilmistir, Hem tiim tiyatro eserlerinin kendi zamansal akis1 hem de her bir tiyatro
eseri incelenirken eserin kronolojik akis1 ve olay ¢rglisi gz 6niinde bulundurulmustur. Bu
anlamda her bir tiyatro eserinin trneklerle birlikte 6zetleri de bulgular kisminin igerisindeki

tematik incelemede mevcuttur.

Son olarak Musahipzade’nin tiyatrolarinda hangi temalarin, hangi bakis agistyla ele

alindigi1 tespit edilmis ve bulgular bsliimiinde elde edilen veriler ortaya konmugtur.
1.3. Musahipzade Celal Uzerine Yapilan Calismalar

Musahipzade Celél, modern donem Tiirk tiyatrosuna gegiste Onemli bir yere sahip
olmasina ragmen; kendisi ve tiyatrolar1 tizerine yapilan galismalar ve yazilan eserler oldukga
kisitlidir. Calisgmanin bu bolimiinde tezde kullanilan temel kaynaklar tizerine kisaca bilgi

verilecektir. Caligmada temel kaynaklar sunlardir:

Orhan Hangerlioglu (1970).Musahipzade Celal “Biitiin Oyunlar:”, Istanbul : Milliyet
Yayinlari.

Ulkemizi'n taniman aragtirmacilarindan Hangerlioglu, Musahipzade tizerine bir ¢alisma
yayimlamustir. SOz konusu arastirmasinda Hangerlioglu, Musahipzade’nin Tiirk tiyatrosu
icindeki yerini, oyunlarindaki temalari, kisiligini, gelecek nesillere oyunlarindan drneklerle
aktarma geregini hissetmistir. Hangerlioglu ¢alismasinda énce Musahipzade’yi gocuklugundan
itibaren ele alarak, yazarhga kadar olan seriivenini isler; oyunlarmin 6zetlerini verir. Kitap iki

boélimden olusmaktadir.

Sevda Sener (1963).Musahipzade Celal ve Tiyatrosu, Ankara : Tirk Tarih Kurumu

Basimevi.

Bu kitap, Tiirk tiyatro ¢alismalarinin 6nemli ismi ve iilkemizde “tiyatro filozofu” olarak
taninan Sevda Sener’in Musahipzade Celal’in tiyatrolar1 {izerine hazirladigt doktora tezinin
basilmis seklidir. S6z konusu kitapta, Sevda Sener, Musahipzade’nin biyografisini incelemistir.
Sevda Sener, ¢alismasinda Musahipzade’nin tiyatrolarini toplumsal gergeklikler, hiciv ve dil

ozellikleri acisindan incelemistir.

Murat Tuncay (1963), Musahipzade Tiyatrosunda Osmanli Tavri, Istanbul: Bogazigi

Universitesi Yayinevi.



Bu kitap da Sevda Sener’in kitab1 gibi bir doktora tezidir. Murat Tuncay bu doktora tezini
1981 yilinda Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne sunmustur. Murat Tuncay, bu
kitaptaki amacini, Osmanli toplumunun incelenmesi ile Musahipzade tiyatrolar1 arasindaki
estetik bagi ortaya ¢ikartmak olarak ifade eder. Tuncay, Musahipzade Celal’in tiyatrolarmni

ozellikle dil ve tavir agisindan incelemistir.



2. BASLANGICINDAN 1950°YE KADAR MODERN TURK
TIYATROSUNUN GELISIM EVRELERINE GENEL BiR BAKIS

Osmanlt Devleti’nin koklii bir degisim ihtiyaci hissederek Bat1’ya yoneldigi donem, XIX.
yiizyila dayandirilmaktadir. Bati medeniyetiyle yakin iligkilerin kuruldugu bu yillarda, degisen
medeniyetle birlikte yeni edebf tiirler de Tiirk edebiyatina girmigtir. Roman, hikaye, gazete ve
tiyatro, bu degisim ve yenilesmeyle edebiyatimiza giren tiirler arasmndadir. Bu boliimde s6z
konusu edilecek olan edebf tiir, tiyatrodur. Bati’dan gelen bu tiir, bizim igin tamamen yabanci
degildir. Ilkel Turk tiyatrosu olarak degerlendirebilecegimiz bir Tiirk tiyatrosu mevcuttur ve
Ttrk tiyatrosunun, Avrupa tiyatrosundan ¢ok daha eski tarihlere dayandigi seklinde goriisler de

ileri siiriilmektedir.!

Tiyatro tiirti, Tirklerin hayatinda gesitli bigimlerde her zaman yer almistir. Yani
Tanzimat’la Bat tiyatrosunu benimsemeden 6nce yiizyillar boyunca Tiirklere 6zgii, geleneksel

bir tiyatro vard1. Bu yiizden Tiirk edebiyatinda tiyatroyu iki baslik altinda inceleyebiliriz:
-Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
-Modern Tiirk Tiyatrosu

Tiirk toplumunda tiyatronun ne zaman basladigia dair kesin bilgiler bulunmamaktadur.
Ancak ozanlarm; “yug, sigir, solen” adi verilen dinsel térenlerdeki gosterileri Tiirk tiyatrosunun
temeli saylmaktadir. Tlirk edebiyatinda tiyatro ihtiyaci asirlarca ‘ortaoyunu, karagoz, meddah
ve koy seyirlik oyunu” gelenekleriyle kargilanmigtir. Bu 63eleri ‘Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’

baslig1 altinda degerlendirmek gerekir.

Modern tiyatro yazilt metne dayanmasi, karakterlere agirlik vermesi, sadece eglendirme
amaci tagimamasi, sahne ve dekor gibi unsurlara gére diizenlenmesi gibi 6zelliklerinden dolay:
geleneksel tiyatrodan ayrilir. Ancak modern tiyatronun toplumda yerlesmeye baslamas,
geleneksel tiyatronun sona erdigi anlamina gelmemektedir. Geleneksel oyunlar, halk arasinda

yasatilmaya devam etmektedir.

Ancak bu konuda farkli goriigler ortaya ¢ikmistir. Orhan Okay ve Niyazi Ak, her ikisi

arasindaki ortak noktanin sahne gdsterimi ve dil oldugunu ileri stirmektedirler. Bu anlamda

! Sahika Karaca, “Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirk Tiyatro Edebiyat Literatiiri’”, Turkiye Arastirmalari Literatlr
Dergisi, Cilt 4, Sayi 7, 2006, 5.143-173.



modern tiyatroyu Batil1 bir tiir olarak kesin ¢izgilerle geleneksel tiyatrodan ayirirlar. Tanpimar

da bu goriisii destekler. Ona gore de Islam medeniyetlerinde tiyatro tamamen yabanci bir tiirdiir.

Orhan Okay geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Bati tiyatrosunun arasinda belirgin farklar

oldugunu ileri stirmektedir:

“Tanzimat’la beraber edebiyatimiza giren tiirlerden bivi de tiyatrodur. Bu hiikiim
tiyatroyu sahne oyunu ve edebi eser olarak birbirinden ayvi iki sanat dali halinde kabul
ettigimiz zaman dogrudur. Yoksa Tanzimat tan once de var olan, ¢ok eski yillardan beri var
oldugu bilinen meddah, ortaoyunu, karagoz, kukla gibi seyirlik oyunlar dikkate alindiginda,
yenilik kavrami iizerinde diisiinmek gerekir. Ancak anonim karakterdeki bu sonuncularin
sadece sahne gosterisi olarak mevcut oldugu unutulmamalidir. Halbuki bir edebi tiir olarak
'tiyatro, ancak yazili metin haline geldigi, hatta bir yazar tarafindan kaleme alindigr takdirde

var demektir. ”?

Orhan Okay geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Bat1 tiyatrosu arasindaki ortak noktanin sahne
gosterimi oldugunu belirtmis; Batili anlamda tiyatronun ancak sahne gosteriminin yaninda
yazilt metinle miimkiin olacagmi sylemistir. Bu anlamda modern tiyatroda, yazar 6n plana

cikmugtir diyebiliriz.

Niyazi Aki da Orhan Okay’in geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Bati tiyatrosu konusundaki

diistincelerine benzer bir yaklagim getirmektedir:

“Tiyatro ile ugrasan bazi yazarlar geleneksel seyirlik sanatlarimizdan meddah, Karagoz
ve ortaoyununun edebiyatimizda beliren batili  bicimdeki tiyatromuzu  hazirladigi
kamsindadirlar. Ne var ki, batili goviiniimdeki tiyatromuzla bu seyirlik sanatlar: arasmda tek
ortak ége dildir; bundan baska da boyle bir dogusu hazirlayacak veriler bulma olanagi yoktur.
Bu goriisii, dogusu hazirlama biciminde degil de edebiyatimizda batili bicimde beliren
tiyatromuza birlikte yiiriidiikleri yillar boyunca seyirlik sanatlarimizin bazi katkilart olmustur,
diye diizeltmek akla daha yakin geliyor.””® Ak, bu anlamda daha keskin bir ayrim ortaya koyar.

Akr’ya gore iki tiyatro arasmdaki tek ortak nokta, dildir.

Ahmet Hamdi Tanpinar ise tiyatroyu, Tanzimat siirecinde biitiiniiyle Bati’dan gelen yeni

bir tiir olarak gérmektedir:

20rhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, istanbul: Dergéh Yayinlari, 2005, s. 71.
3Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyat Tarihi |, istanbul: Dergdh Yayinlari, 1989, s.7-8.
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“T, iyatro nev’i, Miisliiman-sark edebiyatlarinin en az tamdigi sanat nevidiv. Denebilir ki,
Tanzimat’la memleketimize girmis tek nev’i odur. Ciinkii aradaki estetik farkina, i¢ nizamlarm
ayriligina ragmen siir ve muhtelif nev’ileri bizde de vardi. Sark hikdyesi, garpli romanla
arasmdaki farkin bilyiikliigiine ragmen daima mevcuttu. Hatta felsefe ve teoloji mekteplerinin
zaruri olarak birbirlerini tenkitle ise baslamalary disiiniiliirse, tenkit dahi edebiyatimizda
tabiatyyla vardy. Yalniz tiyatrodur ki, nev’inin disina ¢tkmamak sartyla, gerek bizde ve gerek

baska Isldm edebiyatlarinda benzeri bulundugu iddia edilemez.*

Tanpinar, Tanzimat’la beraber edebiyatimiza girmis oldugunu diistindiiglimiiz tiirlerin
edebiyatimizda farkli sekillerde de olsa aslinda var oldugunu, yalnizca tiyatronun bunlarin

disinda oldugunu dile getirmistir.

Bu ii¢ birbirine yakin griisiin aksine Inci Engintin, tiyatronun sadece sahne ya da sadece
metin olmadigini ve bu noktadan hareketle de, metne dayanan tiyatronun yerini zaman zaman
geleneksel tiyatroya dayanan gosterilere biraktigini belirtir. Ona gore, yazili metne dayanan
Tiirk tiyatro edebiyatinin gegmisinin 1859 yilindan 6nceye gitmedigini ve Sinasi’nin Sair
Evlenmesi ile gosterdigi yerli ve Bati tiyatrolari arasinda kurulmasi gerekli birlestirici tutumun

meyvelerini ancak uzun vadede vermis oldugunu soyler.’

Metin And, geleneksel tiyatrodan ayri olarak Batili Tiirk tiyatrosunu ii¢ déneme
aymrmugtir. (I) 1839’dan 1908’e kadar olan dénemi Tanzimat tiyatrosu, (II) 1908’den 1923’¢
kadar olan dénemi Mesrutiyet tiyatrosu, (III) 1923’ten giinlimiize kadar olan tiyatroyu da
Cumbhuriyet tiyatrosu olarak adlandirmistir.® Bu bslimde Metin And’m tasnifi temel almarak
Tanzimat tiyatrosu ile Mesrutiyet tiyatrosu hakkinda kisa bilgi verilecek ve Cumhuriyet
doneminden Musahipzade Celal’in 6lim tarihine kadar (1959) yapilan g¢aligmalar kisaca

degerlendirilecektir.

Yapilacak tasnifte, her ddnemin baglangi¢ ve bitig yillar1 Snemli bir siyasal ve anayasal
degisikligi belirtmektedir. Bu tarihler ayni zamanda tiyatro bakimindan da gecerlidir. Clinkii
1839 Giilhane Hatt: Hiimayunu’nun okundugu yil, Istanbul’da dért tiyatronun agildigr yildir.
1908 yili Mesrutiyet’in ilanini oldugu kadar, Il. Abdiilhamit’in sikidenetiminden kurtulan

yazarlarin tekrar hizla oyun yazmaya baglamasini ifade eder. 1923 yili ise Cumhuriyet’in

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19’uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 8. bask, istanbul: Caglayan Kitabevi, 1997, s. 278.
5 Inci Enginin, “Tiyatro Edebiyati (1970-1995)”, Arastirmalar ve Belgeler, istanbul: Dergah Yayinlari, 2000, s.
301.

® Metin And, “Tanzimat ve Megrutiyet Tiyatrosu”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi,istanbul:
iletisim Yay., 1985, c. VI, s. 1607-1628.



ilanryla beraber Ankara hitkkiimetinin tiyatroyu devlet eliyle desteklemeye baglamasi agisindan

oldukga 6nemlidir.
2.1. Tanzimat ve Servet-i Fiinlin Devri Tiyatrosu (1839-1901)

1839 yilinda Tanzimat Fermant’nin ilan edilmesiyle beraber Osmanli Devleti kiiltiirel
anlamda kokli bir degisim siirecine girmis ve edebiyat da dogal olarak bu siiregten direkt
etkilenmistir. Oncelikle terciimeler yoluyla yeni edebi tiirler, edebi hayatimiza girmeye
baslamistir. Bu tiirlerden biri de, sosyal ve siyasal hayatta derin izler birakacak olan modern

tiyatrodur.

Tiirk halki, Bati modelinde tiyatroyla azinliklarin sundugu tiyatro gosterileri yoluyla
aslinda bir l¢iide tanigmaya baglamisti. Osmanli sarayt ise yabanct topluluklarin gosterilerine
bityiik 6nem vermis, Bati tiyatrosunu Tiirk halkindan daha 6nce benimsemistir. Siyasal ve
ekonomik baskilar sonunda batrya agilmaya karar veren III. Selim, II. Mahmud, Abdiilmecid
gibi yenilik¢i padisahlarin ve bu goriisi benimseyen okuryazar ¢evrenin Tiirkiye’ye bati
tiyatrosunun girmesinde bilylik payr vardir. II. Mahmut®un, 1836’da Fransa'dan siparis ettigi
oyun sayist 500°diir. Bunun 40’1 tragedya, 50’si dram, 30’u komedya ve 280’1 vodvildir. II.
Mahmut tiyatro temsilleri verilmesi i¢in iki amfiteatrin agilmasina izin vermis hatta bu girisimi

desteklemisgtir.

Istanbul’daki yabanc elgiliklerin araciligi ve batrya daha kolay yaklasabilen azmliklarin
da girisimiyle ¢esitli sanat dallarinda batili bigimler denenmeye baslanmis, tiyatro da bir kurum
olarak saray ve halk tarafindan biiyiik ilgi gérmeye baglamigtir. Sarayimn destegi Istanbul’a gelen
yabanci topluluklara gosterdigi ilgiyle kalmamuis; Ciragan, Dolmabahge ve Yildiz saraylarmda
tiyatro salonlart yaptirilmistir. Abdiilmecid 1858’de Dolmabahge sarayinin yakminda bir saray
tiyatrosu, tiyatroya baski ve sansiir koymasiyla iinlii olan padisah Abdiilhamid de 1889°da
Yildiz Sarayr’nin bahgesinde yabanci tiyatro ve opera oyunlarinin sahnelendigi bir tiyatro
salonu yaptirmistir. Modern Tiirk tiyatrosu ise, 1860’ta Gedikpasa Tiyatrosu’nun kurulmasiyla

kurumsallasmaya baslamistir.”

Tiirk tiyatrosunun gelisiminde ve tanimnmasinda basinin rolii de inkir edilemez. Bu

dénemde Tercliman-1 Ahval, Tasvir-i Efkdr, Muhbir, Terciiman-1 Hakikat, Vakit, Ibret, Basiret

?inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, Dergah Yayinlari, Istanbul:2015, 5.656.
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vs. gazetelerde tiyatroya genis yer verilmis; tiyatro hakkinda kaleme alinan elestiri, tanitim ve

duyuru yazilariyla tiyatronun kamuoyu tarafindan taninmasi amaglanmustir.®

1lk tiyatro ve tiyatro gésterimleri Tiirklerin yogun olduklar: Istanbul yakasinda degil de
Beyoglu’nda baglamistt. Oyunlarin ¢ogu da yabanci dille sergileniyordu. Bu yepyeni diinyaya
seyircilerin de uyum saglamasi i¢in oldukga gaba sarf edildi. Daha 6nce Karagdz ve ortaoyunu
ile kosullanmis olan izleyicinin kisa zamanda tiyatro kiiltiirii ve gorgiisii edinebilmesi kolay
degildi. Ust localardaki izleyicilerin asagiya su dokmeleri, sahneye portakal firlatmalar1 sik
rastlanan olaylardandi. Ayrica salonda sigara dumanindan goz gozii gormez, isliktan ve

giiriiltiiden gegilmezdi.’

Seyircilerin diizene girmesi i¢in kamu ¢evreleri de biiylik ¢aba gosteriyordu. El ilanlar
ile seyircilere yerlerin numarali oldugu, salonda sigara igilemeyecegi, giiriiltii edilemeyecegi,
1slik calmanin aykiri oldugu gibi uyarilarda bulunulmaktadir. Kadinlarin tiyatroya gitmesi hos
karsilanmamaktaydi. Hatta 1859°da Istanbul Tiyatrosu yonetmeligine ek 4 Ramazan 1276
tarihli belgede kadinlarin tiyatroya alinmas: yasaklaniyordu. Giillit Agop, 1879°da kadnlar igin

kafesli localar yaptirmis, ancak tiyatronun bulundugu yérede hos karsilanmamustir.'°

Tiyatronun bir diger temel 68esi olan oyuncu hususunda da, modern tiyatronun
baglangicinda zorluklar yasanmigtir. Oyuncu bulmak son derece gligtii. Bu ise énce Ermeni
azinligi el att1. Seyirci gekmek amacryla giderek Tiirk¢e oynamaya basladilar. Ancak iyi Tiirkce
konusan Miisliiman oyunculara da ihtiyag vardi. Tabi ki sahnede kadin Miisliiman oyuncularin
varligindan sz edilemezdi. Giillii Agop’un tesvikiyle, yapilan duyurular neticesinde Miisliiman
oyuncular da sahnede yer almaya bagladi. Ancak farkli sivelerde konusan oyuncularla ortak bir
sahne dili yaratmak olduk¢a sikintt yaratiyordu ve seyircinin de oyunculari anlamasi
gliclesiyordu. Bunun tizerine Giillii Agop’un g¢aligmalar1 sonucunda 1873 yilinda olusturulan
kurulda Namik Kemal ve Ali Bey, oyun metinleri iizerinde ¢alismalar yapmalarinin yan1 sira

oyunculara telaffuz dersleri de veriyordu.!!

Istanbu’da ilk yerli tiyatro toplulugunu kuran Giillii Agop, ilk adi Asya Kumpanyast olan
toplulugun adint 1868’de Osmanlt Tiyatrosu olarak degistirerek, Miisliiman niifusun daha

yogun oldugu Istanbul yakasindaki Gedikpasa Tiyatrosu'nda temsiller vermeye baslamistir.'?

8 Karaca, 5.147.

®Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, stanbul: iletisim Yayinlari, 2014, 5.72.
10 Age, 5.72

HAge. s.75.

* Oyunun iskeleti veya oyunun taslag anlamina gelen bir orta oyunu terimidir.
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Bat: tiyatrosunun iilkeye girisinde ilk oyunlar yabanci dillerde oynandigt i¢in, bunlar1 ancak o
dilleri bilen az sayida Tiirk izleyebiliyordu. Bu durum da tiyatronun yayginlasmasi yoniinde bir

engel teskil ediyordu.

Yabanci azmliklar Istanbul’da tiyatro dernekleri ve tiyatro okullar: kurmuslardi. Ayrica
Ermenice ve Tlirkge temsiller veren Ermeni tiyatro gruplari vardi. Giilliit Agop'un bu girisimiyle
dnceleri Ermenice oyunlar oynayan topluluklar yerine, 1866’dan baslayarak yalniz Tiirkge
oynayan ve Tiirk yazarlarin yetismesine 6n ayak olan bir tiyatro kurulmus oluyordu. 1870’te
Sadrazam Ali Pasa’nin Istanbul’un cesitli bolgelerinde Tiirkge oyunlar sergileyen tiyatrolar
kurmast kosuluyla kendisine sagladigi destekle 10 yillik bir tekel ayricaligt elde eden Osmanlh
Tiyatrosu, Tiirk¢e oyunlarda rakipsiz bir tiyatro niteligi kazandi. Tiirk oyuncularm sahneye
cikmalarmda ve Tiirk seyircilerin batili bir tiyatro begenisi edinmesinde Giilli Agop’un

onciiliigiin tistlendigi toplulugunun énemli rolii oldu.!?

Ulkemize tiyatronun tam manasi ile kazandirilabilmesi igin yabanci oyun yazarlarmnm
eserleri terclime ettirilmis ve bu eserler adaptasyon yoluyla, Tiirk tiyatrosu arsivine katilmaigtir.
Bu durum belli oranda bir zorunluluktur. 19.ylizy1l Osmanli hayatinda da bir yandan Karagoz’le
ortaoyunu varligmnt stirdiiriirken, diger yanda Fransiz taklidi yeni tiyatro yerlesmeye

calismaktadir.

Tiyatroda Bati modelinin benimsendigi hazirlik asamasi déneminde oyun yazarliginda
6nemli bir atilim goriilmedi. Yazarlar, daha 6nce hi¢ denemedikleri bir tiirde kalem oynatirken
ister istemez Batili ustalara Oykiindiiler. Tiirk yazarlart en ¢ok etkileyen yabanci kaynaklar
Victor Hugo’nun, Shakespeare’nin, Moliere’in oyunlarryla yabanci melodramlar oldu. Bu
bakimdan Tiirk dram sanatinim, Ibrahim Sinasi’nin yazdig1 ve ilk 6zgiin Tiirk oyunu olan Sair
Evlenmesi’yle (1860) basladigi kabul edilir. “Bu oyun Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda
oynamak tizere 1smarlanmistir. Bu oyun kendinden daha nce ¢gikan bazi terciimelere yahut
oyun kanevalarima* benzemez. O tam manasiyla, edebi bir yeniliktir. Yaz1 gelenegi disinda
kalan tiyatro dilini edebiyatimiza sokan odur.”'* Niyazi Ak, Sinasi’ye bu piyesi su faktorlerin

yazdirdigini diistiniir:

-Halkin sahne eglencelerine ve tiyatroya duydugu egilim

2Age. 5.83.
BAge. 5.85.
4 Ahmet Kutsi Tecer, ‘Sair Evlenmesi Neden Yozildi?’ Vatan Gazetesi, 22 Haziran 1959.
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-Verilen oyunlarin genellikle yabanci dillerde olmasi

-Tiirkgeye gevrilip oynanan eserlerin dil bakimindan zayif, konu bakimindan yerli halki

az ilgilendirir olmas1'®

Paris’te ge¢irdigi yillarda gelisip olgunlasan Sinasi’nin (1826-1871), bir gazeteci ve dilci
olarak halka yonelen bir tarafi vardir ki, bu duygunun etkisiyle tamamen yerli malzemeden

olusan Sair Evlenmesi’ni kaleme alir.

Sair Evlenmesi, ilk tiyatro eseri olmasina karsilik, o doneme gticlii kisiligiyle damgasini
vuran kisi Namik Kemal (1840-1888)’dir. Namik Kemal tiyatronun fikirleri yayma
konusundaki 6nemini fark etmis, tiyatro oyunlar1 ve tiyatro hakkinda yazdig1 yazilarla bu tiiriin
gelismesi i¢in yogun gaba sarf etmistir. Namik Kemal tiyatro konusundaki goriislerini “Celal
Mukaddimesi”, “Tiyatro” gibi yazilarinda agiklamistir. “Tiyatro” adli yazisinda Namik Kemal
tiyatroyu soyle tarif eder: “Eglencelerin ise en edibdnesi ve binaenaleyh en faidelisi tiyatrodur.
Edeb ve miisiki ki vicdan-1 beserin hdkim-i hissiydt ve nedim-i nesdti olmak igin yaratilmiy iki
hemgire-i dil-riibddwr. Tiyatro ma’razlarinda tesahhus eder. Cdn bulur. Bin sekle, bin kiydfete
girer. Insam aglatw, giilldiiviir; vicddn agar, tenvir eder, tathiv eder.”'® Vatan yahut Silistre,
Zavallt Cocuk, Akif Bey, Giilnihal, Celaleddin Harzemsah, Kara Bela yazdig1 oyunlardir. Bu
yapitlar iginde en {inliisti Vatan Yahut Silistre’dir. (1873) Tanzimat déneminde Gedikpasa
Tiyatrosu’nda oynanan Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre oyunu, seyircilerin dzgiirliik
duygularint costurup olaylara yol aginca, Namik Kemal Magusa’ya otuz sekiz aylik siirgiine
gonderilmigtir. Bundan boyle izin almmadan oyun oynatilmamasi kurah konmugtur. Ayrica
vatan, dinamit, hiirriyet, adalar, birader, Makedonya, Girit, Kibris ve bunun gibi sézciikler de
sakincali goriildiigti igin yasaklanmistir. Bu olay hem tiyatronun halk iizerindeki etkisinin
onemini hem de donemin istibdat kurallarint agiklamasi agisindan son derece dnemli tarihi bir

nitelik tagimaktadir.

Bu dénemin “yazi1 makinesi” olarak taninan bagka bir tiyatro yazart Ahmet Mithat (1844-
1912)tir. Uriinlerini daha gok 6ykii ve roman tiiriinde vermesiyle beraber, tiyatro alanmda da

kalem oynatmistir. Yagadig1 dénemde pek ¢ok oyunu sergilenmistir: Eyvah!, A¢ik Bas, Ahz-1

15Aki, 5.60.
16 K&zim Yetis, “Tiyatro”, Namik Kemal'in Tirk Dili ve Edebiyati Uzerine Goriisleri ve Yazilary, 2. baski, Istanbul:
Alfa, 1996, s. 88.
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Sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti, Hitkm-i Dil, Cengi yahut Danis Celebi, Fiirs-i Kadide
bir Facia yahut Siyavus, Cerkez Ozdenleri, Zeybekler.

Semsettin Sami (1850-1904), dilci olarak tine kavugmasiyla beraber romani ve
tiyatrolartyla bu tiirlerin gelismesine de katkida bulunmustur. Semsettin Sami’nin yaymlanmis

ve oynanmis ii¢ basartli oyunu vardir: Besa yahut Ahde Vefa, Gave, Seydi Yahya.

Tanzimat ve Bati diistincesinin yeni kusaga benimsetilmesinde 6nemli rol oynayan
Recaizade Mahmud Ekrem (1847-1931) dort tiyatro oyunu yazmustir: Afife Anjelik, Atala
yahut Amerikan Vahsileri, Vuslat yahut Siireksiz Seving, Cok Bilen Cok Yanilir.

Ebtizziya Tevfik (1849-1913), biri Victor Hugo’nun eserinden uyarlama Habibe yahut
Semahat-i Ask, digeri Ecel-i Kaza olmak tizere iki oyun yazmistir. Samipasazade Sezai (1858-
1936)’nin basiimamis Bir Diismiis Kadin ile Yaymlanmis Sir isimli iki oyunu bulunmaktadir.

Muallim Naci (1852-1937)’nin Hazim Bey yahut Heder isimli tek oyunu vardir.

Tanzimat edebiyatinda tiyatro tiiriinde ¢ok sayida eser veren bir diger sanatgi da
Abdiilhak Hamit (1852-1937)’tir. Aslinda Hamit, hem Tanzimat hem Megrutiyet hem de
Cumbhuriyet déneminde eser vermistir. Eserlerinin bir kismin1 mensur, bir kismin1 da manzum
yazmustir. Mensur olanlar:Macera-y1 Ask (1873), Sabr-ii Sebat (1874), I¢li Kiz (1874), Duhter-
i Hindu (1875), Finten (1916), Yadigar-1 Harb. Manzum olanlar: Nazife (1878), Nesteren
(1877), Esber (1880), Tarhan (1916), Sardanapal (1917), Ilhan (1918), Hakan (1935).

Tanzimat déneminin tiyatro alaninda en verimli yazarlart ¢ogu kez birlikte galisan
Manastirli Mehmet Rifat (1851- 1907) ile Hasan Bedrettin Pasa (1850-1911)’dir. Birlikte

Temasa adinda icinde telif ve ¢eviri 20 kadar oyun bulunan bir dizi yayimlamislardir.!”

Bu dénemin tiyatro alaninda en 6nemli isimlerinden birisi de kuskusuz Ahmet Vefik Pasa
(1823-1891)’dir. Tiyatro eserlerinin tamami g¢eviri ve uyarlama olmasina ragmen, yaptigi
Moliere uyarlamalarinda 6zgiin olmayt basarmistir. Bu ¢eviri ve uyarlamalardan 16’sina

ulagmak miimkiindiir.

Ilk tragedya denemelerini ger¢eklestiren Ali Haydar Bey (1836-1914)’in ii¢ eseri
yayimlanmus, ikisi Gedikpasa Tiyatrosu’nda oynanmistir: Sergiizest-i Perviz, Ikinci Ersas ve

Rilya Oyunu.

Metin And, Baslangicindan 1983°e Tiirk Tiyatro Tarihi, s.97.
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Mizah edebiyatmin onciilerinden olan Direktor Ali Bey (1844-1899), Tiirk tiyatrosunun
onemli simalarmdandir. Giillii Agop’un tiyatrosunda oynanmasi igin eser gevirmis, Ermeni
oyunculara diksiyon ve fonetik dersi vermistir. Bilinen bes eseri vardir. Bunlardan biri operet,
biri adapte, tigii ise telif komedidir. Misafiri Istiskal, Kokona Yatiyor, Geveze Berber oyunlari

telif komedi; Letafet isimli eseri operet, Ayyar Hamza ise uyarlamadir.

Tanzimat déneminde oynanan ilk oyunlar, daha ¢ok Avrupa kentlerinde moda olan
melodram, duygulu komedi, romantik trajedi, tarihsel oyunlar ve kolay begenilir vodvillerdi.
Bu yiizden de izleyicilerin yasam bi¢imine olduke¢a aykirtydi. Bunda segilen oyunlarin kendi
yasamlarma yabanci olmasinm, agir bir dille ve bozuk bir sive ile oynanmasmin da payi vardi.
Once bu tiirden oyunlarin cevirilerini sahneleyen tiyatro adamlari, halk: tiyatroya 1sindirmak
i¢in uyarlama ve Sykiinme yoluna da gittiler. En 6nemli isimleri zikrettigimiz ilk Tiirk oyun
yazarlar1 da yazdiklari ve uyarladiklart oyunlarla Giillii Agop (1840-1902), Mardiros Minakyan
(1837-1920), Tomas Fasulyeciyan (1843-1903) ve Ahmed Fehim (1856-1930) gibi tiyatro

adamlarimin ¢abalarina destek oldular.

Bu donemin oyunlarinda genellikle vatan ve ozgiirliik agki, evlilik ve aile diizeninin
elestirilmesi, batil inanglar, Batiya agilmanin getirdigi sorunlar irdelenmistir. Batili bigimlere
yerli igerik bulmaya galisan Tanzimat tiyatrosunun ahlake1, 6gretici bir tutumu olmakla birlikte,
eglendiriciligi de elden birakmadigt goriiliir. Ozellikle miizikli oyunlarin Dikran Cuhactyan’in
kurdugu Opera Tiyatrosu’nda biiyiik ilgi gérmesi, bu tiiriin Giillii Agop tarafindan da ele
alinmasina yol agmustir. Cuhaciyan’in sahneye koydugu Leblebici Horhor Aga (1876) adli
miizikli oyun biiylik basar1 kazanmisti. Giillii Agop’un temsilleri arasindaysa Ahmet Mithat
Efendi’nin Cengi ile Zeybekler (1877) adli oyunlar: yer aldi. Miizikli oyunlarin gogu yabanci
yapitlardan uyarlanmaktaydi.

Gedikpasa Tiyatrosu’nda oynanan Ahmet Mithat Efendi’nin Cerkez Ozdenleri (11
Temmuz 1884) adli oyunu sarayin kuskusunu cektigi igin, tiyatro binasi bir gecede yiktirildi.
Tiirk tiyatro tarihinde ¢ok onemli bir yere sahip olan Giillit Agop’un sanat yasami, bu olay
neticesinde sona ermistir.'® O sirada Bursa’da vali olan Ahmet Vefik Pasa’nin davetiyle oraya

gidip onun Moliere’den ¢eviri ve adaptasyonlarini oynadilarsa da, bu ¢alisma kisa stirmiistiir.

Bundan sonra uzunca bir siire sansiir, siirgiin ve jurnalcilik yiiztinden tam anlamiyla

tiyatro g¢aligmast yapilamadi. Eserlerini oynatmak imkanindan mahrum birakilan tiyatro

18 Age, 5.95.
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yazarlarimiz da bunun sonucunda ‘okunmak i¢in’ piyesler yazmaya yoneldiler. Piyes tekniginin
ikinci plana atilmasi sonucu yeni gelismeye baglayan modern tiyatro edebiyatimiz agir bir darbe
almig oldu.1880’lerden sonra agirlasan sansiir, 1908 yilinda Mesrutiyet’in ilanina kadar siirer

ve bir suskunluk devresi baglar.
2.2 Mesrutiyet ve Miitareke Devri Tiyatrosu (1908-1923)

Tanzimat Devri’nin bireyi yetistirme, topluma diizen verme, siyaset ve ydnetimi kontrol
etme amaci gliden, az ¢ok ihtilalci ve monarsiye karsi gdriiniimde olan tiyatrosu,
I.Abdiilhamit’in biisbiitiin agirlastirdig1 sansiir yiiziinden 1885’lerden itibaren asag: yukar:
yirmi bes yil stiren bir suskunluk devresine girer. Bu suskunluk devresi, ¢ok baska bir

karakterde gelisen bir ara devreye, 1908 Mesrutiyetine kadar siirer.

“II. Megrutiyet bir¢ok bakimdan tarihimizin énemli downiim noktalarindan biridir. Siyasi,
sosyal ve kiiltiirel degismenin ¢okiisle birlikte hizla gelistigi  bir donem olarak
degerlendirilebilir. Tiyatro bu donemin en canl ve ilgi goren sanat dallari arasinda
bulunmaktadir. Tiyatronun bir sosyal olay olma yéwiinii de goz oniinde bulundurursak, II.
Megrutiyette yazilan piyesler bir bakima donemin sosyal, kiiltiirel ve hatta ekonomik aynasidir
diyebiliriz.” 1°

1908°de II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle gelen dzgiirliigiin en belirli yanlarmdan biri
kuskusuz, birey ve toplumda ¢eyrek yiizyil siiren bastirilmis duygu ve diisiinceleri ¢ozmek,
onlara bir akig yolu agmak olmustur. II. Mesrutiyet sdyleme, haykirma ve diisinme ve yazma
isteklerinin birikiminden olusan ruhsal bunalimlarin desilmesine olanak vermis, birey ve

topluma bir bosalma, dolayisiyla bir ferahlik getirmistir.

Dénemin getirdigi ferahlik ortaminda Mesrutiyet tiyatrosu, 1908°den 1923°e kadar olan
stiregte yer alan, Fecri Ati ve Milli Edebiyat donemlerini de igine alarak tiyatro eserleri

bakimindan oldukg¢a zenginlesmistir.

Mesrutiyet’in ilanryla biiyiik bir baskidan kurtulan, sdylemek istediklerini yillarca igine
atan hemen herkes bir seyler yazmaya baslad1. Birgok tiyatro, kumpanya kuruldu; birgok tiyatro
eseri halkla bulustu. Tiyatro, coskunlugun sergilendigi alan haline geldi. Halk &zellikle, ilk
donemde yazilan 6zgiirliik yanlist eserlere bityiik ragbet gosterdi. Ahmet Fehim’in anlattigina

gore bos bir arsaya dort gaz sandifi koyup bir de carsaf geren “Yasasin vatan! Yasasin

BAlemdar Yalgin, Il. Megrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi, Ankara: Akcag Yayinlari, 2002, s.7.
20 Ak1, 5.207.
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hiirriyet!” bagirtilart arasinda tiyatro bakimindan higbir degeri olmayan oyunlari, halkin bu

coskunlugunu sémiirerck oynatiyordu.?!

Toplu bir bakisla tiyatro repertuari; istibdat yillarma yonelik ofkeler, mesrutiyet
hazirliklari, savaglar, savag ve politika gibi kiigiik bagliklar altinda toplanabilir. Tiyatro
repertuarimizda dikkati geken bazi 6zellikler vardir. Oncelikle bu eserler, yasanan yillarin, bir
baska deyisle glindemin iginde, hatta fazlaca i¢indedir. Olaylara bakislar1 olumsuzdur. Devrin
yazarlar1 da bu olumsuz gidisin farkina varmiglardir, boylelikle yikilma yolunu tutmus bulunan
Osmanli Imparatorlugu’nu kurtarmaya yénelik bir tavir takmma geregi duymuslardir. Kisacast,
imparatorlugun ¢okiisiinli 6nlemek i¢in ¢esitli neriler ileri siiriilmiistiir. Bununla beraber bu
cesitlilik elendigi takdirde, devrin Onemle {izerinde durdugu Osmanlicilik, Islamcilik,

Garpgilik, Tiirkgtiliik olmak tizere dort onemli diistince akimi belirmistir. 22

Devletin de bir yonetim teknigi olarak tiyatrodan istifade etme diigiincesini Alemdar
Yalgin 29 Ocak 1917 tarihli bir gazete haberinden aktarmaktadir: “Memnuniyetle istihbar
olunduguna gorve bazi zevat ve makam-1 aliyyece, millet-i muhteremin Ordu-yu Hiimayiin
hissiyati cengaveranesis ila’'maksadiyla suret-i mahsusada askeri piyesler tertip ve tahrir
ettirilmeye baslamimistir. Sahnenin hissiyat iizerine tesir-i mahsusu bugun asikar bir hakikat
olugundan tesebiis-i vakiayi memnuniyetle karsiliyoruz. Ilk eser Irak Cephe-i Harbinin
mefahirini tezekkiiren yazilmis “Sancak Altinda” unvanli pives olup kariben kefe-i luzum-1

askeriyesiyle miikemmelen ve muntazaman mevki-i muhtelifede vazi sahne edilecektir.

Yani, Osmanli Devleti o dsnemde tiyatronun giiciiniin farkindaydi. Bu giicii kendi lehine
cevirmek i¢in oyunlarin yazilip oynanmasini tegvik etmis, verilen ilanlar ile katilimin artmasina
on ayak olmustur. Burada vatan ve millet temali oyunlarin se¢ilmesi de nemli bir husustur.
Boylelikle vatan sevgisi ve millet ask1 gibi hususlar1 igeren oyunlar, Osmanli Devleti tarafindan

desteklenmistir.

II. Mesrutiyet sonrasinda kendinden dnceki doneme gére daha canli bir tiyatro oldugunu
ve biitlin olumsuzluklara ragmen bu donem tiyatrosunun Cumhuriyet Donemi Tiirk

tiyatrosunun zeminini olusturdugunu ifade eden Ismail Cetisli, tiyatronun bu kadar heyecan ve

2 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, s.115.
2And, 5.208-214.
2 Yalgin, 5.45-46.

14



tesebbiislere ragmen istenilen, hak ettigi kalite ve seviyeye ulasamamasmi bazi Snemli

engellere baglamaktadir. Bunlar:

— Pes pese gelen savaglarm (Trablusgarp, Balkan, Birinci Diinya, Istiklal) tiyatro sanati

yapabilme imkénlarini ortadan kaldirmast;

— Yetismis profesyonel oyuncu yoklugu veya yetersizligi;

— Miisliiman-Tiirk kadininin sahneye ¢ikmamasi/¢ikamamast;
-Profesyonel oyuncu yetistirecek egitim kurumlarinin olmamasi;
-Seyircinin tiyatro kiiltirlinden bir hayli uzak olmasi;

-Tiyatro binalarinin yetersizligi;

-Devlet, belediyeler ve diger kurumlarin tiyatroya yeterince maddl ve manevi destek

vermemesi/verememesi;
-Kaliteli telif, terclime veya adapte eserlerin azligi;

-Baz1 kesimlerin tiyatroya karsi olumsuz tavir takinmasi,

-Tiyatro faaliyetlerinin biiyiik 6lgtide Istanbul’la sinirh kalmasi.>*

Belirtilen sebepler donemin tiyatrosunun profesyonel bir kimlik i¢inde kurumlasmasina,
stireklilik icinde gelisip zenginlesmesine, gesitli kusur, eksiklik ve yetersizliklerden armarak
milkemmellesmesine imkan vermemistir. Dolayisiyla 1908-1923 ddnemi Tiirk tiyatrosu,
profesyonellikten bir hayli uzak ve daha ¢ok amatér; bina, oyun ve oyuncu bakimindan yetersiz;

ayrica dénemin siyasi ve fikri akimlarinin tesiri altindadir.” 2

Metin And, bu donemde oyunlar bakimindan ti¢ énemli sorunla karsilasildigini s6ylityor:
(I) Kadm oyuncu sorunu, oyunculugun bir ugras olmas: yolundaki engeller ve oyuncularm
yetismesidir. Bu dénemde yazarlarin ¢ogu kadinlarin sahneye ¢ikmasimi savunuyordu. Ancak
kadmin sahneye ¢ikmasini ya da erkeklerle kadmlarin oyunlar birlikte izlemelerini savunan
yazilarm onemli yerleri sansiir ediliyordu. (I) Oyunculugun ¢ogu kez yan ugras olmasi,

amatorlitkten Steye gegememesiydi. Bunda maddi yetersizlikler ve kamu desteginin olmamasi

24 fsmail Cetigli, “Ikinci Megrutiyet Ddéneminde Ortaya Grkan Fikri, Siyast Hareketler ve Tirk Edebiyatina
Yansimalan”, fkinci Mesrutiyet Dénemi Tiirk Edebiyaty, (Ed.Prof. Dr.Nurullah Cetin), Ankara: Akcag Yayinlari,
2007, 5.235-236.

BAge, 5.236.
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faktorleri etkiliydi. (Il) Usta-¢irak iligkisiyle ister yerli kaynaklardan, ister yabanct
kaynaklardan pek ¢ok oyuncu yetistiren bir tiyatro okulu hala yoktu ve bu durum profesyonel

oyuncularimn yetismesi agisindan sikint1 yaratiyordu. 2

Bu olumsuzluklarin yant sira IT. Mesrutiyet dénemi, Tiirk tiyatrosunun zenginlesmesi ve
cesitlenmesi agisindan da 6nemi firsatlarin oldugu bir donemdir. Bu donemde tiyatro ile
ilgilenmek, tiyatro oynamak vb. amaglarla pek ¢ok cemiyet ve grup kurulmugtur. Stz konusu
cemiyet ve topluluklar ayni zamanda Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunun temelini

olusturmustur.

Mesrutiyet doneminde tiyatro tiirtinde eser veren sanatgt sayisinda gozle goriiliir bir artis
dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde tiyatro yazan sanatgilarimiz sunlardir: Hiiseyin Suat Yalgin
(1867-1942), Mehmet Rauf (1875-1931), Cenap Sehabettin (1870-1934), Halit Ziya Usakligil
(1866-1945), Safveti Ziya (1857-1949), Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944), Sehabettin
Siileyman (1885-1921), Tahsin Nahit (1887-1919), Izzet Melih (Devrim) (1887- 1966), Yakup
Kadri Karaosmanoglu (1889-1974), Refik Halit Karay (1888-1965), Mithat Cemal Kuntay
(1885-1956), Halit Fahri Ozansoy (1891-1971), Yusuf Ziya Ortag (1895-1967), Resat Nuri
Giintekin (1889-1956), Omer Seyfettin (1884-1920), Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci (1874-
1935), Musahipzade Celal (1868-1959), Sermet Muhtar Alus (1887-1952), Sair Nigar Hanim
(1856-1918). Bu donemin en verimli ve oyun yazarligmi basli bagina bir ugras olarak
benimseyen ve bu verimliligi Cumhuriyet ddneminde de devam ettiren yazarlar ise Ibniirrefik

Ahmet Nuri Sekizinci ile Musahipzade Celal’dir.?’
2.3 Cumhuriyet Devri Tiyatrosu

Ana hatlartyla ozetlemeye calistifimiz Mesrutiyet tiyatrosu, Batili tarzdaki Tiirk
tiyatrosunun gelisme siirecinde, pek ¢ok sorunun tartistlip Snemli adimlarin atiddigi bir

asamadir. Bu asamalar Cumhuriyet déneminde tam anlamiyla uygulanacaktir.2®

1923 yilinda, Cumhuriyet’in ilaniyla baslayan yeni doneme “Cumbhuriyet Tiyatrosu” adi
verilmektedir. Turk Tiyatrosu, tarihinde ilk kez ger¢ek anlamda gelisme imkénlarina
kavusmustur. Atatiirk, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'ni kurarken sanata, yazina ve tiyatroya ¢ok

dnem veriyordu. Bir yandan devrimlerin gerceklestirilmesine, bir yandan da birgok sorunun

%And, 5.118-122.
?7And, 5.134-140.
28 Bediha Dursunoglu, Sabahattin Engin’in Oyuniar Uzerinde Bir Arastirma, Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2010,

5.33.
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. ustesinden gelinmesine galisilirken; tiyatro konusunda da énemli adimlarn atilacagi yolunda

sanatgilara glivence verilmisgti.

Cumbhuriyet déneminde uygarligin vazgegilmez geregi olarak goriilen tiyatro, siyast,
ekonomik ve fikri hareketlere bagli bir gelisim gosterir. Tiirkiye’nin ilk ddenekli tiyatrosu
Dariilbedayi’nin bu dénemde adi Istanbul Sehir Tiyatrosu olarak degistirilmis (1927), gorgii ve
bilgisini yurtdismda gelistiren Muhsin Ertugrul’un yonetimindeki bu tiyatro yeni oyun
yazarlarmin, oyuncularmm, yonetmenlerin ve her kusaktan binlerce tiyatro seyircisinin
yetismesinde adeta bir okul gorevi gormiistiir. Muhsin Ertugrul, yerli yazarlar: yiireklendirmis,
Bati’dan ¢evrilen gagdas tiyatro eserlerini Tiirk toplumuna sunmus, oyunculuk, sahneleme,
dekor kullanimi ve yetismelerine katkida bulundugu oyuncularla giintimiiz Tiirk tiyatrosunun

temellerini atmigtir.?

1930°da, Dariilbedayi sanat¢ilarinin Ankara’da verdikleri temsilden sonra, Atatiirk’iin
onlar1 kabul ederken soyledigi ve devletin ileri gelenlerini de uyarici niteligi bulunan;
"Efendiler... Hepiniz mebus olabilirsiniz... Vekil olabilirsiniz... Hatta Reisicumhur
olabilirsiniz... Fakat sanatkdr olamazsimz... Hayatlarim biiyiik bir sanata vakfeden bu

i

cocuklary sevelim.” sozleri yalnizca tiyatrocular i¢in degil; tiim sanatgilar igin yiiceltici,

dzglivenlerini artirict ve yaraticihik yolunda ydnlendirici bir glic olmustur. 3

Tiyatro egitimi, &denekli tiyatrolar, seyirci birikimi ve sorunlarmn tartisilip ¢dziim
yollarmin aragtirilmast Cumhuriyet ile birlikte gtindeme gelmistir. Tiyatronun devletce
korunmasi, sanatginmn ve cesitli dallardaki sahne teknik kadrosunun yetismesi, tiyatro
seyircisinin olusmasi, Tlrk tiyatrosunu devinime sokmustur. Baslarda halkevlerinin degisik
dallardaki sanat etkinliklerine, amatérce de olsa, katkilart ilerideki yillarm ilk tiyatro
potansiyelini ortaya ¢ikarmistir. Okullarda amatdr ¢alismalarn giderek yayginlasmasi ve
uluslararast tiyatro senliklerinin diizenlenmesi tiyatronun gelisme olanaklarina katk:

saglamistir.’!

Cumhuriyet déneminde Istanbul, Tiirkiye’deki tiyatro etkinliklerinin merkezi oldu.
Kurtulus yillarinin coskunlugu, ¢agdaslasma cabalar tiyatroya da yansimaktaydi. Kadin ve

erkeklerin tiyatroya birlikte gitmeleri de bu degisimin Orneklerindendir. Ayrica, daha

2 Mizeyyen Buttanr, “Turk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri”, Tirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi,
Cilt 4, Sayi: 8, 2006, s.203.

30 Metin And, 50 Yihn Turk Tiyatrosu, T.Is Bankasi Kltiir Yayinlar, istanbul, 1973, s.8.

31 Ozdemir Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yayinlari, istanbul, Kasim 1999, s.71.
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cumhuriyetin ilk yillarinda kadm oyuncu sorunu ¢éziimlenmis, Dariilbedayi’de oynanan
Othello’da Desdemona roliinii Bedia Muvahhit, Emilia’y1 ise Neyyire Neyir canlandirmistir.

Tiyatro dgrencileri arasinda da artik kizlar goriilmektedir.??

19 Subat 1932°de Atatiirk’tin emirleriyle kurulan Halkevlerinin temsil (tiyatro) kolu da
¢agdas diinya goriigiine dayanan Atatlirkgliligii yaymak tizere kurgulanmustir.® Halk kiiltiiriini
tanimak ve halki ¢agdaslik yolunda eZitmek amaciyla kurulan halkevlerinin tiyatro kollari
Atatiirk ilke ve inkildplarmin tanitilip benimsetilmesinde nemli bir gorev iistlenir. Halkevleri

igin 80 oyuna varan bir repertuar meydana getirilmistir.>

Metin And bu donemde Atatiirkgtiliik ile Halkevleri tiyatro kolu arasindaki iliski
konusunda sunlar1 dile getirmektedir: “Daha ¢ok Halkevierinin yurdun dért bir yanina yayilan
kollart bu oyunlardan belli bir oyun dagari gelistirmis, stk stk bu oyunlar oynaniyor,
Cumhuriyet Hiikiimetinin ilkeleri boylece egitici, birlestirici yonden halka yayiiyordu.
Gergekten yeni bir ruhun dogusunda, bu oyunlarin ve Halkevleri temsillerinin biiyiik yarar

135

olmustur. Tiirk  edebiyatinda tiyatronun onemi Tanzimat doneminde anlagilmig,

Cumbhuriyet’in 6zellikle ilk yillarinda tiyatroya ayni sekilde sosyal fayda agisindan bakilmustir.

Avrupa tiyatrosunun yakindan takibi, aydmnlarimiz ve ydneticilerimiz tarafindan Batili
tiyatronun benimsenmesi, tiyatro binalarmmm ve topluluklarinin kurulmasi, oyuncularin
yetismesi, yerli oyunlarin yazilmasi, gazete ve dergilerde kuramsal yazilara, elestirilere yer
verilip tartismalar yapilmasi, devrin 6nemli tiyatro olaylarindandir. Cumhuriyet déneminin ilk
yillarindaki oyun yazarlari, daha c¢ok tarihimize ve efsanelerimize yonelerek ulusgulugu
agilayan diistinceler izerinde durmuslar; toplumsal sorunlari, deger yargilarinin degismesini ve

ruhsal geliskileri vermeye ¢alismislardir.3®

Turk oyun yazarligi, Cumhuriyet déneminde Batt modelini uygulayan tiyatronun
kurumsallasmas1 yolunda yapilan atilimla beraber gelisme gostermistir. Gergek¢i Avrupa

tiyatrosundan bilyiik dlgiide etkilenen Tiirk yazarlar, gergekgi dogrultuda yazdiklar: oyunlarda

32 And, 5.94.

33 Ertan Erol, “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Yazilan Tiyatro Eserlerinde Atatiirk ve Atatlrkclitik”, Turkish Studies,
Ankara, 2012, 5.1203.

34 Mustafa Nihat Oz6n, Tirk Tiyatrosuna Toplu Bir Bakss, Tiirk Dili Ozel Sayisi, Ankara: 1966, s.673.

35 And, s.6.

3 Dicay Onertoy, “Cumhuriyet Ddnemi Tirk Edebiyatinda Tiyatro”, Cagdas Tirk Edebiyat,

Eskisehir: Anadolu Universitesi Acikdgretim Fakiiltesi Yayinlari, 2001, s. 167.
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oncelikle, Osmanlt toplumundan modern Tiirk toplumuna gegilirken yasanan sancilar1 dile

getirmiglerdir.

Cumbhuriyet’in ilk yirmi yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu g¢evresinde toplanmis yazarlarla
karsilagtyoruz. Bu yazarlarm kimi ilk oyunlarmi Mesrutiyet doneminde vermislerdi. Bu
yazarlar Halit Fahri Ozansoy (1891-1971), Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci (1874-1935), Resat
Nuri Glintekin (1889-1956), Musahipzade Celal (1868-1959), Hiiseyin Suat Yal¢in (1867-
1942), Halide’ Edip Adivar (1884-1964), Refik Halit Karay (1888-1965), Hiiseyin Rahmi
Giirpmar (1864-1944), Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974)’dur.>

Oyun yazarligimma bu donemde baslayan yazarlar ise sunlardir: Faruk Nafiz Camlibel
(1898-1973), Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), Vedat Nedim Tor (1897-1985), Nazim
Hikmet Ran (1902-1963), Cevdet Kudret (1907-1992), Cevat Fehmi Bagkut (1905-1971),
Ahmet Kutsi Tecer (1901-1967), Ahmet Muhip Diranas (1909-1980), Selahattin Batu (1905-
1973), Ismail Hakki Baltacioglu (1886-1978), Oktay Rifat (1914-1988), Osman Cemal Kaygili
(1890-1945), Nahit Sirr1 Orik (1895-1960), Hayri Muhittin Dalkilig (1900-1989), Ekrem Resit
Rey (1900-1959), Sermet Muhtar Alus (1887-1952).”38

Tiyatro tarihimiz agisindan Cumhuriyet déneminin ¢ok verimli ve basarili oldugunu
sOyleyebiliriz. Zira Tiirk sahne sanatlari, bu dénemde deneme durumundan kurtularak kendini
bulmug, yaratma seviyesine ulasmig, devrin sartlarina ayak uydurarak ve onu yakindan takip

ederck ona ayna tutmustur.>

Modern tiyatromuz Tanzimat donemi ile beraber baglamig, bu dénemde 6zellikle terciime
ve uyarlamalar yoluyla edebiyatimiza girmistir. Ik tiyatro 6rneklerine de yine bu dénemde
rastlamaktayiz. Mesrutiyet doneminde siyasi olaylarin da etkisiyle tiyatrolarin yazilis amaci
degismis, daha ziyade okunmak igin eserler yazilmigtir. Bu ddnemde tiyatronun gelisimi
agisindan birgok stkintt mevcuttur. Cumhuriyet donemine geldigimizde ise tiyatro tiirii
gelismek i¢in daha rahat bir ortam bulmustur. Tim bu siireglerde tiyatronun toplum iizerinde
ne kadar gliglii bir etkisinin oldugu yadsimamaz bir gercektir. Bu gergekligin siyasi yonetimler
de farkindadir. Bu ylizden tiyatroyu, diistinceleri yaymada bir ara¢ olarak kullanmaktan

¢ekinmemislerdir.

37 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 5.195.
38 Age.
39 Buttanri, 5.208.
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Modern tiyatronun gelisimini baglangicindan bugiine kadar ana hatlarryla anlatmaya
calistigimiz bu boliimden sonra, hem Mesrutiyet hem de Cumhuriyet déneminde tiyatro tiiriinde
eserler vermis olan, 1910’lardan 1937 yilina kadar yazdig1 oyunlarla, tiyatro tarihimizde ¢ok

Onemli bir yere sahip olan Musahipzade Celal incelenecektir.
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3. MUSAHIPZADE CELAL’IN HAYATI VE ESERLERI
3.1. HAYATI
3.1.1. Ailesi ve Dogumu

Atatlirk donemi Tirk tiyatrosunda énemli bir yeri olan Musahipzade Celal’in asil adi
Mahmud Celaleddin’dir.*® Mahmut Celalettin’in babasi, Gazhane Bagkatibi Musahipzade Ali
Bey’dir. Musahipzade, baba tarafindan sanatg1 bir aileye mensuptur. Prof. Dr. Sevda Sener’in
verdigi bilgilere gore, Mehmet Aga’nin ailesi, baba tarafindan XVII. yiizyilin basinda
Kirim’dan Istanbul’a go¢ etmis Tatar Osman Aga’ya kadar ulasir. Musahipzade Celal’in baba
tarafindan dedesi IIl.Selim ve II. Mahmud dénemlerinin iinlii bestekart Musahib Hac1 Izzet
Sakir Aga’dir. Aile, Sakir Afa’nin musahiblik gorevinden dolayr Musahibzade olarak

antimigtir.*!

Musahipzade Celdl’in annesi, Fitnat Necibe Hanim’dir. Necibe Hanim’m babasi
Amasya’dan Istanbul’a gelmis, degirmen ustasi ve imalathane sahibi olan Mehmet Aga adl1 bir

esnaftir.*?

Yakin arkadaslarindan Mehmet Stikrii Erden’in Dariilbedayi dergisinde ¢ikan bir
makalesinde verdigi bilgilere gore, Musahipzade Celal, 19 Agustos 1868’de Istanbul
Cihangir’de Kumrulu Mescit Sokagi’nda kira ile oturduklari Kiliggr’'nmn evi diye taninan
kirmizi boyali bir evde dogmustur.*® Yine 51 yillik arkadasi Refi Cevat Ulunay,
Musahipzade’nin 5limii lizerine kaleme aldig1 yazisinda, yazarin dogum yilini 1870 olarak
veriyor.** Aziz Calislar’in yazdig1 tiyatro ansiklopedisinde de 1870, yazarin dogum yili olarak
verilmis.*> Ancak Erden’in verdigi ayrmtili bilgiler, onu daha giivenilir bir kaynak haline

getiriyor. Incelenen tiim kaynaklarda bu tarihe, yani 1868 yilina rastlryoruz.

Yazar, ailenin ii¢li erkek, ikisi kiz bes ¢ocugundan biridir. Musahipzade Celal’in Fatma

ve Nahide isimli iki ablas1 ile Asaf Sakir ve Mustafa Siireyya isimli iki erkek kardesi vardir.

40 Mehmet Slkril Erden, Dariilbedayi Dergisi, Say1:109

41 Sevda Sener, Musahipzade Celél ve Tiyatrosu, Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi
Yayinlari, 1963, s.1.

2Age., sl

5 Erden, Darlilbedayi Dergisi, Sayi:109

44 Refi Cevat Ulunay, “Bir Kiymet Daha Gitti”, Milliyet Gazetesi, 22 Temmuz 1959,

45 Aziz Caliglar, ‘Musahipzade Celal’, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1995, s.444-
445,
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3.1.2. Egitim Hayat1

Musahipzade Celal, ilk egitimine Firuzaga Siibyan Mektebi’nde baslamistir. Firuz Aga
Mektebi, Kocamustafapasa semtinde Uzun Yusuf mahallesinde bulunan iki sinifli bir mahalle
okuludur ve okulun bir muallimi vardir.*® Bu okuldan sonra bildigimiz kadartyla Miisahipzade

Celal Tophane’deki Feyziye Riistiyesi’ne devan etmistir.

Bilindigi gibi riistiyeler, ilk defa IT. Mahmut’un déneminde 1838°de agilmaya baslanmus,
bugiinkii anlamda ortaokul diizeyinde egitim veren kurumlardir. Ug yillik bir okul olan
Riistiyeler’de "emsile" (dil bilgisi), "inga" (kompozisyon), "hat" (giizel yazi), din ve ahlak
dersleri verilmekteydi. Daha sonra pozitif bilimlerle ilgili derslerle yabanci dil 8grenimine de
gegildi.*” Kisaca Riistiyeler Tanzimat inkilabr ile birlikte agtlan ve modern usulletle egitim
veren okullardir ve bu okullara modern ve batic1 yagsam bigimini benimsemis aileler gocuklarini

gondermektedirler.

Musahipzade Celan, Istanbul’da Feyziye Riistiyesi’ndeki egitiminin ardindan,
Siileymaniye’deki Niimfine-i Terakki Idadisi’ne (Lise) kayit oimu@tur. Tiirkiye'nin 6nde gelen
matematikeilerinden ve egitimcilerinden Mehmet Nadir Bey'in 1884 yilinda Istanbul'un
Siileymaniye semtinde faaliyete gegirdigi Numine-i Terakki Mektebi, Osmanli Devleti
doneminde Istanbul'da agilmis ilk &zel okullardan biri olup Istanbul (Erkek) Lisesi'nin temelini
olusturmaktadir. Bu dénemde Numine-i Terakki’de &grenim goren ve sonraki yillarda,
Tiirkiye’de ¢esitli meslek ve sanat alanlarinda 6nemli hizmetler vermis olan bir¢ok isim
bulunmaktadir: Hamdullah Suphi (Tanridver), Ahmet Hasim, Musahipzade Celdl, Mimar
Kemalettin, Fazil Ahmet (Aykag), Hiiseyin Sadeddin (Arel), Abdiilhak Adnan (Adivar),
Hiiseyin Avni (Lifij), Neset Omer (Irdelp), Orhan Abdi (Kurtaran), Yusuf Kemal (Tengirsenk),
Hiiseyin Seldhattin (Késeoglu), Hakki Behig (Bayic), Akif Sakir (Sakar), Cafer (Seydahmet)*®.
Musahipzade Celal’in gli¢lii kaleminin ardinda, déneminin en iyi okulunda egitim gérmesinin

etkisi buiytiktiir.

46 Ali Naci OZYALVAG, “Bir Miifettis Raporunda Erken 20.Ylzyil Istanbul Surici Sibyan Mektepleri”, Ttirkiyat
Mecmuasi, C. 21/Bahar, 2011, 5.356.

47 Cemil Oztirrk, ‘Riisdiye’ , Islam Ansikiopedisi, istanbul: Trkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2008, cilt:35, 5.300-
303.

48 Enfel Dogan, “Istanbul (Erkek) Lisesi’nin Kurucusu Mehmed Nadir Bey'in Ogretmenlik Meslegi ve Ogretim
Yéntemleri ile ilgili Goriis ve Onerileri”, SAU Egitim Fakultesi Dergisi, 14 Ekim 2007, s.144.
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Musahipzade, 1889 yilinda Bé&bidli Terciime Odasi katiplik goreviyle memuriyete
baglamistir. Yabanc1 dil bilmedigi i¢in yalnizca Tiitkge metinlerle mesgul olmustur. Bu gorev
esnasimnda, Miisahiozade Celal Bey, Mekteb-i Hukuk’a devam etmis, fakat ¢esitli sebeplerden

dolayt Mekteb-i Hukuk’u tamamlayamamugtir.*’
3.1.3. Memuriyet Hayati ve Evliligi

Yazar, 1908’de Mesrutiyet’in ilant iizerine genel is diizenlemeleri sirasinda Terclime
Odasr’ndaki gorevinden ayrilarak kendini oyun yazarlifma vermistir. Bu arada 1914 yilinda
Sehzade Tevfik Efendi’nin sarayindan Firdevs Nikteristan Hanimla evlenmistir.>® Birinci
Diinya Savasi’nin agwr sartlari ve Ganime Vildan isimli kizinin diinyaya gelmesiyle gecim
sikintist gekmeye baglamistir. Bu arada Alim Kahraman’m belirttigine gore, Uskiidar’da
babadan kalma bir evi bulunan yazar, Birinci diinya savagindan énce Semsipasa’da bir konakta
kiract olarak oturmustur.”! Epeyce gegim sikintist geken Musahipzade’nin tekrar memuriyet

istemek zorunda kaldigini asagidaki ciimlelerinden dgreniyoruz:

“Hi¢ kimsenin tahammill edemeyecegi mahlut gida maddeleri herkesin sihhatini ihlal
ediyordu. Giinlerce ¢ocuguma igirecek siit bulamadim. Her giin artmakta olan bu miiskiilat:

tahfif edebilmek iimidiyle memuriyet istemek 1ztirarinda kaldim.*?

Bunun iizerine 1917 yilinda Uskiidar Livasinda, ona gore bir is olmamasma ragmen,
kizinin da hasta olmasi sebebiyle bandrol memuru olarak bir siire galismak zorunda kalmustr.
Gorevi diikkan ve kahveleri teftis ederek bandrolstiz sigara kagidi, iskambil kagid: gibi seylere
deste basina beser lira para cezasi kesmekten ibaretti. Bu sirada kizi Vildan’in miizminlesen
seker hastaligi dolayisiyla doktorlarin havadar, agiklik yerleri tavsiye etmesi tizerine Kiigiik
Camlica’ya, Bulgurlu’dan Cilehane’ye ¢ikan bayirda Doktor Aziz Bey’in harapga koskiine
tasinmiglardir.*® Ug yil sonra bandrol memurlugunun kaldirilmas: iizerine Miisahipzade Celal,
1920°de maliye tahsil memurluguna getirilmistir. Subat 1923’te siiresi doldugu i¢in emekli

olmustur.**

4 Sener, s.1.

%0 Sener, 5.3

** Alim Kahraman, ‘Musahipzade Celal’, [siam Ansikiopedisi, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 20086,
cilt:31, s.231.

52 Tark Tiyatrosu Dergisi, Say1:108, 15 Kasim 1939.

53 Age.

54 Sener, s.4-5.
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3.1.4. Son Yillar1 ve Oliimii

Musahipzade emekli olduktan 6 ay sonra Evkaf Miizesi’nde tekke ve tiirbelerden
toplanan elbise ve sakal-1 gerif bohgalariyla sark kumas ve sallarindan bir koleksiyonun
hazirlanmas iginde gorev almigtir. 1927°den sonra bir siire ge¢imini, oyunlarindan elde ettigi
gelirle saglayan yazar, hayatinin son yillarinda, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda
kiitiphane memuru olarak ¢alismustir. Ise giderken gegirdigi bir trafik kazasindan dolay1 gérme
problemi artmis, bu ylizden galismast da epeyce zorlasmistir. Bir siire sonra evinden ¢ikamaz
hale gelen yazar, 20 Temmuz 1959’da, esinin Sliimiinden kirk giin sonra, 16.30 civarinda
Karacaahmet’te Tunusbag1 Inadiye mahallesi, Bakkal Bekir Sokagindaki 19 numarali ahsap
evinde vefat etmistir>. Cenazesi Karacaahmet'teki aile mezarligina defnedilmistir.>® Selahattin

Kiigiik onun 6liimiinii séyle anlatmistir:

“Cenazesinde ancak otuz kirk kisi kadar bir kalabalik toplanabildi. Sehir tiyatrosundan
hi¢ kimse bulunmadig1 gibi, hi¢bir yazar da yoktu. En aziz arkadast Mehmet Siikrii Erden bile
gelememisti. Bu kalabaligim biiyiik cogunlugu basimin gonderdikleri foto muhabirleriydi.
Hemen her gazete bir temsilcisini gondermigti. Biitiin yasaminda oldugu gibi onunla en
yakindan ilgilenen tiyatro ve edebiyat ¢evrelerinden ¢ok, gene de basindi. Cok sicak bir yaz

giiniiydii. Tiyatrolar tatildi, onu seven aktirlerden gogu ihtimal Anadolu turnelerindeydiler.”’

Yillarca oturdugu Bakkal Bekir Sokagi’nin adi, yazarin 6limiinden sonra Musahipzade
Celal Sokag1 olarak degistirilmis, Sehir Tiyatrolari’nin Uskiidar sahnesine de onun adi

verilmistir.>®
3.2. Sanat Hayat:

Yazar, bir roportajda kendisine yoneltilen “Piyes yazma arzusu sizde nasil uyand1?”
sorusuna “Ben o tarihte pek kiigiik bir ¢cocuktum. Hi¢ unutmam bir giin, bir oyuncak hediye
ettiler, kurulunca gserit iizerine swralanmis bir takim artistler arka arkaya ¢ikip boy

gosterirlerdi. Ik tiyatro seyretmek zevkini bana bu oyuncak vermigstir.” cevabim vermistir.>

55 Age, s.7.

56 Milliyet, “Musahipzade Celal Vefat Etti”, 21 Temmuz 1959.

57 Hangerlioglu, s.136.

58 ‘Musahipzade Celal’, Uskiidarl Meshurlar Ansiklopedisi, Uskiidar Belediye Yayinlari:23, istanbul: Ocak 2012,
5.278.

%9 Selahattin GUngor, istanbul Ekspres Gozetesi, 10 Ocak 1952.
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Kiigtik yastan itibaren orta oyunu, karagdz gibi geleneksel seyirlik sanatlara ilgi duyan
Musahipzade Celal, 15-16 yaslarindayken aralarinda Ibniirrefik Ahmed Nuri (Sekizinci) (1874~
1935), Riza Tevfik (Boliikbasi) (1869-1949), Manyasizade Refik Bey (1853-1909)in
bulundugu arkadas grubuyla bir araya gelerek konaklarda orta oyunu oynamis, zenne

rollerindeki basarisi dolayistyla bir ara arkadaglar arasmda ‘Kocakari Celal’ diye anilmigtir.5

Metin And’a gdre ortaoyununu yasatma g¢abasi en ¢ok ortaoyunu heveslilerinden
geliyordu. Tiirli tehlikelere, baskilara gogiis gererek bu hevesliler hi¢ degilse ortaoyununu
kendi aralarinda yasatmaya calistyorlardi. Musahipzade de ortaoyunu heveslilerinden olarak

bizzat bu oyunlarda yer alryordu.®!

Musahipzade Celal, anilarmda bu doneme dair ilging bilgiler vermektedir: “Hevesliler
gizlice toplamrlar. Toplant yerleri yazin Manyasizade Refik Bey’in Alemdagi dolaylarimdaki
¢iftligi, kisin da ya Kadikoy’de Cevizlik ya da Uskiidar'da Salacak Bostam bitisiginde Avukat
Baha Beyin Twnakei yalisi, bir de Beylerbeyi’nde Fuat Beyin yalisidiv. Pigsekar’t Manyasizade
Refik Bey, Kavuklu’yu Filozof Riza Tevfik Bey, ressam Muazzez Bey; oteki kisileri de avukat
Baha Bey, doktor Emin Akif Bey, Ibniirrefik Ahmed Nuri Bey, Kaptanzade Ali Bey, maliye
uzmanlarmdan Selahattin Bey, Kadikéylii Refik Bey oynuyordu. Bir kez temsil verirken evi polis
basti, herkes bir yere sakland. Digsisleri Bakanhigindan Fuat Bey, Isfahan sive taklidinde

ustadur. Biiyiik bir yiireklilikle polisi savusturdu. %

Burhan Felek, Musahipzade’nin 6liimil tizerine yazdig1 bir yazida bu amator toplulugun,
ortaoyunu tarihinin higbir devrinde erisemedigi bir yetkinligi gergeklestirdigini anlatmaktadir.®3

Kisacast Musahipzade, tiyatro yasamini dnce sahneden baslatip sonra kalemine aktarir.

Musahipzade, tiyatrolarryla tanmnsa da bagka edebi tiirlerde de galismalar: olmustur.
Musahipzade Celal’in ilk basilan eserlerinden biri olan Feryat (Istanbul, 1328) Tevfik Fikret’in
Sis siirine nazire olarak “Eski Sis Kafiyesiyle Vezinsiz Dehre™ iist baglifint tastyan kirk dort
beyitlik bir manzumedir.%* Yazarin ulasilan veya oynanan 21 oyunu, basilmamis Moda
Cilginliklart adli bir oyunu, Inci dergisinde tefrikas1 yarim kalmis Sinan Celebi isimli bir romant

(1919), Kagithane’de Bir Bahar Bayrami isimli yarim kalan bir romani®® ve Istanbul yasaminimn

80 Kahraman, s.231.

5 Metin And, Geleneksel Turk Tiyatrosu, Ankara: Bilgi Yayinevi, 1979, 5.242.

82 Musahipzade Celal, “Ortaoyunu Amatérleri” , Dariilbedayi Mecmuasi, 15 Subat 1932,

8 Burhan Felek, “Kaybettigimiz Degerler”, Cumhuriyet Gazetesi, 22 Temmuz 1959,

% Musahipzade Celal, “Feryad” (Seyfettin Ozege Bagis) Atatiirk Universitesi Kiitiphanesi, 1328.
8 Semsettin Kutlu, Bu Sehr-i istanbul ki, istanbul: Milliyet Yayinlari, Mayis 1973, 5.320-335.

25



repertuari sayilabilecek Eski Istanbul Yasayisi (Istanbul 1946, 1992) isimli bir eseri daha

vardir,
3.2.1. Ik Yazilan

Musahipzade Celal, Babiali’deki isine devam ettigi swralarda yazi islerinden firsat
buldukea kendi zevki igin yazilar yaziyor, tiyatro alaninda denemeler yapiyordu. Ayni zamanda
Ermeni asilli tiyatro oyuncusu ve yonetmeni olan, Tiirk tiyatrosunun dogus ve gelisme
evrelerindeki katkilartyla Batili anlamda tiyatronun yerlesmesinde onemli rol oynayan
Manakyan Efendi’nin kumpanyasinda verilen temsilleri takip ediyor ve bu tiyatroda oynanan
telif ve tercime oyunlarin sahne ozelliklerinden, muhavere tarzlarindan bir mektep gibi
yararlantyordu. Onlara benzeterek yazdigi oyun denemelerini ise kimseye gostermeden yirtip

atiyor, kendi bile ikinci defa okumaktan kagmiyordu.’

Megsrutiyet’in ilanindan sonra “cevaz-1 istihdam”%® karart ile terctime odasmdaki isinden

ayrilan Miisahipzade Celal boylece tiim vaktini, oyun yazmaya ayirma firsatini elde etmistir.

Mesrutiyet’in kabuliiyle beraber Osmanli’nin edebi ve kiiltiirel hayatinda bir canlanma
oldu. Avrupa’ya kagan sanatkérlar lilkeye dénmeye bagladi. Birgok tiyatro topluluklar:
kurulmaya, yeni oyunlar yazilmaya baslandi. Musahipzade de bu canliliktan cesaretlendsi.
Ozellikle Celal Esat ile Salah Cimcoz’un birlikte yazdiklar1 Selim-i Salis adli piyesi, Celal
Nuri’nin Kandiya Burcunda, Galip Bahtiyar Bey’in Son Darbe adli eserleri, cesaretini artirdi.®”

Onlardan aldig1 ilhamla tarihi Kopriiliiler piyesini yazmistir:

“U¢ perdelik Kopriililler piyesini korka korka yazip, cekine cekine Manakyan
Kumpanyasina gotiivdiim. Manakyan Efendi, arkadaslarim toplayip benim piyesimi okuttu. O
giin ben Manakyan Efendi’nin karsisimda imtihana girmis bir ¢ocuk gibi hayli sikildim. Sik sik
terimi sildigimi goven Manakyan Efendi kalkyp yanima geldi. Elimi sikarak ‘Tebrik ederim, ¢cok
giizel yazmissin. Simdi sansiirletip provaya koyacagim.’ deyince diinyalar benim olmus gibi
sevindim. Yillarca yiiregimde biriken arzu ve hevesin boyle ilk hamlede miikdfatini gormek beni

cok sevindirdi.””’

8 Kahraman, 5.231-232.

57 Sener, s5.2.

%8Gorulen idari 1zum ve zarurete binaen azledilmek suretiyle vazifesinden uzaklastirilan memurun yeniden
memuriyete alinabilmesi igin azleden dairece verilmesi icabeden karar.

 Sener, 5.2

70 T{irk Tiyatrosu Dergisi, 2 Kasim 1939, sayi:107.
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On bes giin sonra Istanbul’un kése baglarnda Kopriiliiler piyesinin afigleri asilmistir.
1912 yilinda yazarn ilk oyunu Képriiliiler, Manakyan tiyatrosu tarafindan Sehzadebasi Ferah
tiyatrosunda sahnelenmistir. Kopriili Mehmet Pasa roliinii bizzat Manakyan Efendi
canlandirmistir.”! Manakyan Efendi, dsnemin en énemli tiyatro oyuncularindan biridir ve ayni
zamanda bir kumpanyasi vardir.”* Manakyan’m Musahipzade’nin yazdig: ilk oyunda bizzat rol

almasi, Musahipzade agisindan ¢ok gurur verici olmustur.,

Musahipzade’nin ilk oyununun Képriililer oldugunu kendi agiklamalarindan yola
gikarak soyliiyoruz.” Ancak Metin And, Devlet Tiyatrosu Dergisi’nde yayimlanan yazismda
Musahipzade’nin ilk tiyatrosunun 17 Nisan 1909 tarihinde yaymladigi ‘Tiirk Kizr® oldugunu
soylemektedir. Yeni Turan dergisinde ise 19 Eyliil 1913’te yayinlanmstir. Eldeki belgelerden
yola ¢ikarak Tiirk Kizi’nin sahneye koyulmadigi goriilityor. Musahipzade, bu oyunu daha sonra

degistirerek 1936’da ‘Giilstim’ adiyla yeniden yayimlamistir.™

Bu iki eserin, yani Giilstim ile Ttirk Kizt oyunlarmin karakterleri ve konu akisinda dnemli
farkliliklar bulunmaktadir. Musahipoglu, en begendigi oyunlarmi listelerken Tiirk Kizi'na yer

vermemektedir. Giilsiim ise en az begendigi i¢ eser arasmnda yer alir.”

Kopriililer oyununda Manakyan’mn dram anlayismimn etkisi agikga goriiliir. Olaylar
yalinlagtirilmis, ayrintilara girilmemistir. En 6nemli olaylar birkag diyalog ile ¢dziimleniverir.
Iyi ve kotii karakterler oyunun bagindan sonuna ayni bigimde davranirlar. Namik Kemal’in
Vatan Yahut Silistre adli eserindeki gibi tarihsel seyir icinde kahramanliklar konu edilir.”®
Tiyatro teknikleri agisindan eksikleri olan bu oyun, yazarin heniiz yol almasi gerektiginin

habercisidir ve basari ¢gok yakindir.
3.2.2, Olgunluk Dénemi

Kopriililer oyununa gosterilen ilgi ve defalarca sahnelenmesi Musahipzade’yi epeyce
cesaretlendirmigtir. Yazar bu déneminde, tiyatrolarinin temelini olusturan hiciv komedisine

yonelmistir. Nitekim 1913 yilinda en taninmis eserlerinden birisi olan Istanbul Efendisi adli

71 Orhan Hangerlioglu, Musahipzade Celal Bitiin Oyunlar, istanbul: Milliyet Yayinlari, Eyliil 1970, s.44.
72 Metin And, Osmanli Tiyatrosu, Dost Kitabevi, Ankara:1999, 5.250.

7 Tark Tiyatrosu Dergisi, 2 Kasim 1939, say):107.

4 Metin And, “Musahipzade Celal ve ik Oyunu: Tiirk Kizi”, Devlet Tiyatrosu, Ekim 1968, sayi:43, s.7.
75 Turk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, sayi:109.

76 Hangerlioglu, s.45.
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oyununu yazmistir. Musahipzade, Istanbul Efendisi adli oyununu nasil kaleme aldigmi su

sozlerle ifade etmistir:

“Falakali, sopali maiyetiyle ¢arsiyi, pazari dolasan bir Istanbul efendisi, yani kadisi
diisiindiim. Belediye islerine bakan kadilarin baktigi devre ait vesaiki toplamaya basladim.
Savieti Efendi, hayalimde canlandi. Kizi Esma Hammn titinci giizeli Safi Celebi’yle
muasakasi, cengi Afet’in firlldaklar, ¢arsi ve pazarm teftisi gibi sahnelerle eser bir senede

tamamlands. "7

Istanbul Efendisi, 1917 yilinda Benliyan Efendi Operet Heyeti tarafindan tip fakiiltesi
yararma Beyoglu’nda Odeon Tiyatrosu’nda oynanmistir. Sarkilart Leon Hanciyan tarafindan
iki yiizy1l 6nceki eserlerden segilen bu oyun, Istanbul’un gesitli semtlerinde 299 defa temsil
edilmistir. 1934°te Istanbul Sehir Tiyatrosu tarafindan tekrar sahneye konulmustur.”® Oyun,
tarihi sarkilart ve eski tavsan havalartyla halkin gok hosuna gitmistir. Musahipzade, kendisiyle

yapilan bir rdportajda tavsan havalart hakkinda bilgi vermistir:

“Eski tavsan havalari, Galata’da biiyiik meyhanelerde tavsan nami verilen kicekler
kendilerine mahsus sarkilarla raks ederlerdi. Bu, Sultan Mahmut devrine kadar devam etmistir.
Bu meyhanelerde geng kogekler yiiziinden kavga eksik olmadigimdan bircok yenicerinin bicak
bicaga bogustuklarim Sultan Mahmut duyunca bunlarin kaldirilmasin emretmis. Bunlardan
bir kism1 imha edilmis, bir kismi da ecnebi tiiccar gemilerine iltica ederek Misir’a kacmugslardh.
Bunlar o tarihte Miswr valisi olan Mehmet Ali Pasa tarafindan himaye gormiislerdir. Ellerinde

bulunan raks havalar: Misur’da notaya almmistir. ””’

1917°de Istanbul Efendisi’nin dagrtilan el ilanlarinda adinin gegmesinden dolay1 yapilan
bir jurnal sonucu memur oldugu halde tiyatro oynatip ticaretle ugrasiyor gerekgesiyle
Musahipzade’nin maasina el konulmustur. Ug ay ugrastiktan sonra Sura-y1 Devlet (Danistay)

karartyla her sey diizelmistir. Yazar, bu olayi sdyle aktarmigtir:

“Bandrol memurlugunu ifa ettigim swrada tivyatroculugun garip bir darbesine de
carpildim. Amator bir heyet tarafindan Hilaliahmer (Kizilay) menfaatine benim Istanbul
Efendisi oynaniyormus. Afisler yapismus, el ilanlari tevzi edilmis. Uskiidar livasimda Ismail

Efendi naminda bir isgiizar bir zati muhteremin eline bu ilanlardan biri gecivermis.

77 TUrk Tiyatrosu Dergisi, 2 Kasim 1939, say1:107.
78 Fikret Adil, ‘Musahipzade Celal, Diinya Gazetesi, 26 Temmuz 1959.
79 Mehmet Sikrii Erden, “Celal Bey’le Konustuklarim”, Dariilbedayi Dergisi, 1 Tesrin-i Evvel 1932,
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Memurlarn ticaretle istigali memnu oldugu halde Musahipzade Celal tiyatro oynatiyor diye
Liva muhasebecisi Kemal Beye el ilamm rapt ederek bir jurnal sunmus. Bu meseleyi benden
sordular. Tiyatro eseri yazmakla memurlarin ticaretle istigali meselesinin katiyen alakas
olmadigim, telif kanunundaki madde-i mahsusasim gostererek izaha ¢alistim. Muhasebeciyi
ikna edemedik. Mesele intag edilinceye kadar maagimn tevkifi karariyla aleyhime bir derkenar
yazilarak vilayete heyet-i teftisiveye havale edildi. Ug ay bu isin pesinde kostum. Nihayet

Sura-y1 Devlet meseleyi telif kanununa tatbiken benim lehime halletti. ”*°

Musahipzade, Istanbul Efendisi adli oyunuyla birlikte, artik acemilikten ustaliga gecis
yapmuistir. Dénemin diger birgok tiyatro yazarmm aksine, yabanci dil bilmemesini avantaja
cevirerek ¢eviri yapmamis; orijinal eserler viicuda getirmistir. Istanbul Efendisi de onu
unutulmaz bir tiyatro yazari yapan ilk oyundur. Bu basarili oyun, 18. yiizyilin ilk yarismin
sonlarinda . Mahmut’un padisahlik déneminde geger. Kahramanlar Lale Devri’nin gorkemini

zlerken, arka planda birgok gelenek ve gorenek de basariyla islenir.®!

Ayrica bu oyunla beraber Hazim (Kérmiik¢ii), Kemal Kiiglik, Behzat, Vasfi, Halide gibi
oyuncular, halk tarafindan benimsenir. Ozellikle Hazim K&rmiik¢ii ve Kemal Kiigiik,
Musahipzade’nin vazgecilmez oyuncular haline gelir. Sonraki oyunlarinda adeta oyuncuya
gore oyun yazdigt soylenebilir. Musahipzade, oyun karalamalarint énce Kiigiik Kemal’e

gotiirlip ondan aldig1 goriisler dogrultusunda diizeltmeler yapmistir.®?

Ucglincii oyunu olan Lale Devri oyunu 1914 yilinda yazimis, 1921 tarihinde Odeon
Tiyatrosunda Ahmet Fehim tarafindan sahneye konulmustur. Ziilali Hasan Efendi roliinii,
Ahmet Fehim kendisi oynamustir. Bir siire sonra bu eseri Benliyan Kumpanyast da oynamistir.
Yazarin ‘basit alafranga’ diye nitelendirdigi miizigini tinli besteci Ismail Hakk: Bey
diizenlemigtir. Lale Devri daha sonra Istanbul Operet heyetinde de oynanmustir. Bu kez
miizigini Doktor Suphi Bey diizenlemistir. Musahipzade, “Ben musikili komedi yazdim, operet

degil.” demektedir.®®

Lale Devri isimli oyunda III. Ahmet devrinin sanat yasami canlandirimigtir. Oyun, ayni

zamanda Lale devrinin edebiyatta en tanmmusg figtirlerinden birisi olan Nedim’in siitleriyle de

8 Tirk Tiyatrosu Dergisi, 15 Kasim 1939, sayi:108.

81 Musahipzade Celal, istanbul Efendisi, istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
8 Hangerliogluy, s. 53.

8 Daruilbedayi Dergisi, 1 Ekim 1932, sayi:4.

29



stislenmistir. Yazar, oyunda dekor ve giyimlerin nasil olmasi gerektigini ayrmntili bir sekilde

anlatmigtir:

“Fatma Sultan Kiyafeti: Basinda kakiilleri iizerine tane tane dokiilmiis, incili, pirlantal,
ziimriitlii bir tepelik. Kulaklarinda o érnek kiipeler, boynunda aywm tarz gerdanlik. Arkasinda
beyaz canfes iizerine mavi firuzeden, yapraklar: ziimriitten, serpme siimbiiller islenmis bol ve
uzun kollu ve uzun ii¢ etekli entari, icinde incilerden oya yapilmis bol kollu biiriimeek gomlek.
Altinda firuze venginde canfes salvar, belinde firuzeli ziimriitlii bir kemer, ayaginda beyaz

giideri tizerine ziimriit ve firuze islenmis minimini terlikler. ’8*

Musahipzade’nin oyunun sahnelenmesi esnasinda da sik sik makyaj odasina girerek
oyuncularin giysilerini eliyle diizeltmeye c¢alistigt bilinir. Bu durum, onun hem
milkemmeliyet¢i tavrinin hem de tarihsel gergeklere uygunluga ¢ok dnem verdiginin bir

gostergesidir.

Musahipzade, 1916 yilinda diger bir basarili oyunu olan Macun Hokkas1 adli eserini
yazmistir. Yazar, oyunun yazim asamasint soyle aciklar: “Pek sevdigim kanuni ve bestekar
Kaptanzade Ali Riza, sarkili bir komedi yazmamizi teklif eder dururdu. Onun 1srari iizerine
kollukcusuyla, aktaryla, hamam  ustasiyla, degnege binen mahalle budalasiyla,
Salmatomruk’taki Savaklarin iizerinde bir konagm bahgesinde gecen bir ask macerasi
diisiinmeye basladim. Bu suretle Macun Hokkas1 viicuda geldi. Ali Riza’mn topladigh
arkadaslar canla basla Macun Hokkasi 'ni prova etmeye bagladilar. Basit dekoru, derme ¢atma
kostiimleriyle ilk defa Sehzadebasi’ndaki Ferah tiyatrosunda on kisilik bir orkestrayla
oynand.(1919) %

Macun Hokkast, 1919 yilinda Istanbul Operet Heyeti tarafindan oynanmistir. Eser daha
sonra, 1961°de Ankara Devlet Tiyatrosunda da sahneye konulmustur.®® Bu oyunun kisileri
¢ogunlukla Karagdz oyununda karsimiza ¢ikan kisilerdir. Aktar Baha Efendi tipini bizzat
Musahipzade, Hacivat tipli deyimiyle tanimlar. Oyun, eski Osmanli yasammin birgok gelenek

ve gorenegini de sergilemektedir.’’

1919 yilinda Musahipzade, kisiliginin damgasini tasiyan Yedekei adli oyunu yazmugtir.
Yedekgi, 1920°de Istanbul Operet Heyeti tarafindan temsil edilir. Temsilin bestesi Ismail Hakk1

8 Musahipzade Celal, Lale Devri, istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

8 Tlirk Tiyatrosu Dergisi, 2 Kasim 1939, say1:107.

8 Sener, 5.15

87 Musahipzade Celal, Macun Hokkasl, istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
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Bey tarafindan diizenlenmigtir. Oyundaki Yedekei Salim roliinii bestekar Nebiloglu Hakk: Bey
tistlenmistir. O dénemde oyun kadar, oyunun miizigi de oldukga ses getirmistir. Ismail Hakki,
Bati ve Tirk miizi§ini sentezleyerek Yedek¢i’nin miizigini olugturur. 1968 yilinda
Musahipzade’nin 100. dogum y1l1 dolayistyla Tiyatro dergisi 6zel bir say1 yayinlar ve bu sayida
da Yedekgi’ye ayrica yer verilir. Mahir Canova, Yedekgi adlt oyuna dair su hususlara dikkati
geker: Yedekgi’nin daha ilk sahnesinde sanki bir klasik Yunan tiyatrosuyla karsilasmig gibiyiz.
Hizmetkar tiplerinde biraz da Pisekar ile Kavukiu’yu bulur gibiyiz... Musahipzade oyunlar,
oyunculardan temsil sanatinin disinda sark: séylemek, taklit, dans ve pandomima yapmak gibi

hiinerler de bekliyor.

1920 yilma geldigimizde Kagsik¢ilar oyunu ile kargilagiyoruz. Bu oyun 1921 yilinda
Istanbul Operet Heyeti tarafindan temsil edilmistir. Oyunun bestesini eski eserlerden iktibas
suretiyle Ismail Hakki Bey yapmustir. Besteci Doktor Suphi Bey, oyunun ilk gecesinde Kasike1
esnafindan birkag ihtiyarl getirmis. Onlar oyunu seyrederken hem kendileri aglamiglar hem de
Musahipzade’yi aglatmislar.®® Bu anekdot hem Musahipzade’nin oyunlarinin seyirciler
tizerinde ne kadar etkili oldugunu gostermesi hem de tarihsel gergeklere ne kadar uygun

davrandigini gostermesi agisindan Snemlidir.

Kagikeilar oyununda eski esnaf loncalarinin biitiin diizeni, gelenek ve gorenekleri,
torenleri sergilenmektedir.”® Yazar, devletle uyusan bir loncanmn ve loncanin imtiyazmi
koruyan bir devletin hayranidir. Loncanin iiretimi, pazari, geliri ve hatta hukuki imtiyazlari
bile korunmalidir. Nitekim Joncalar suglularini bile kendileri cezalandirir. Bu 6zlemi agikga

Kagsikgilar’da goriiriiz.”!

Yazar, 1921°de Atli Ases isimli oyununu yazmustir. Eser, Istanbul Operet Heyeti
tarafindan ayn1 yil igerisinde oynanmistir. Istanbul Operet Heyeti evresi, Musahipzade’nin en

basarili oyunlarmi yazdigi désnemdir. Bu eserin sarkilarint Udi Fahri Kopuz bestelemistir.”?

Atli Ases’in konusu 16.yiizyilda geger. Atli Ases, genelev isleten Kamer isimli bir kadmm
lakabidir. Musahipzade, Kanaat Kitabevi tarafindan yayumlanan kitabin 4. sayfasinda “tarihi

fahiselerden” diye bir not diiserek onun ger¢ekten yasamis bir kadin oldugunu bildirmek

# Mahir Canova, “Musahipzade Celal’in Sanati”, Devlet Tiyatrosu, Ankara: Dogus Matbaas|, Ekim 1968, sayi:43,
s.9.

8 Fikret Adil, Diinya Gazetesi, 26 Temmuz 1959.

% Musahipzade Celal, Kasik¢ilar, istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

*t lber Ortayh, “Siyasal Hikdye Tiiril Agistndan Musahipzade Celdl Bey Uzerine Bir Deneme” Tiyatro Dergisi,
istanbul: Yelken Basimevi, sayi:12, 5.12.

92 Sener, s.15.
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istemistir.”® Musahipzade, toplumsal gergekliklere deginirken gergege bagl kalmak icin

arastirmaci bir oyun yazari olmustur.

Musahipzade, Demirbag Sarl oyununu da ayni yil yani 1921°de yazmis ve eser 1922°de
Istanbul Operet Heyeti tarafindan oynanmistir. Oyunun bestesi Muallim Kazim Bey’e aittir.
Kopriiliiler oyunundaki gibi tarihi kahramanliklari ele alan bu oyuna yazar, ilk nce Isveg Krali

adm1 vermis; sonradan bu ismi degistirmistir.

Oyun, Isve¢ soylularmm Tirkiye’ye gegmek igin Venedik’te bir Tiirk gemisini
beklemeleriyle baslar. Sinan Bey isimli karakterin kahramanliklariyla olay 6rgiisti devam eder

ve Protestan Klara ile Miisliiman Sinan’m evliligi ile sona erer.”*

Musahipzade, en begendigi oyunlar siralamasmda bu oyunu, 18 oyundan en sona
yerlestirir.”> Gergekien de gok begeni toplayan oyunlarmdan sonra, Demirbas Sarl soniik
kalmigtir. Oyunda abartilmus diyaloglar, uzun siireli tinlemler ile yine Manakyan gelenegine

uyan bir oyun niteligindedir.

Celal Bey, 1923 yilinda Itaat Ilami baglikli oyununu yazar. taat llam1 1924 yilinda yine
[stanbul Operet Heyetinde temsil edilir. Musahipzade, bu eserle ilgili o dénemin bakis acisina

dair bizi aydinlatacak su anisin1 anlatir:

“Matbuat Umum Miidiirligii Tuluat kumpanyalarina oynanacak piyes temin etme iizere
diger bazi muharrirlerden oldugu gibi benden de eser istemisti. 1923 'te yazdigim Itaat llam:
komedisini gonderdim. Devlet matbaasinda bastwiarak tuluat kumpanyalarina ve halk

evlerine tevzi edildi. "%

Itaat [lam1’nin 1936 baskis1 6nséziinde, 6zetle halkin kiiltiir seviyesini yiikseltecek, halka
yeni davalari anlatacak piyeslerin pek sayilt oldugu belirtilmektedir. Bu eksiklik goz dniine
alinarak ulusal tezleri halka anlatacak eserler, memleketin taninmig yazicilarina hazirlatiimistur.
Musahipzade Celal’in Itaat [lam1 piyesi de bu serinin tigiincii sayisidir. Musahipzade, o yillarin
dil ozlestirmesi anlayisiyla yazilan bu &nsdzden sonra ‘Bir Iki S6z’ baslig: altinda sunlari

sGylemistir:

3 Hangerliogly, s.83.

9 Musahipzade Celal, Demirbas Sarl, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
%5 Turk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, sayi:109.
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“Din ve ahlaka taban tabana zit, uydurma ahkamlia halkin iman ve itikadw bozmaya
calignug olanlarin bin bir marifetlerinden biri de; erkeginden bizar olarak mahkemeye iltica
eden kadmlarin davalarim hile ve hud’alarla ¢iirviiterek, kadw sikayet ettigi huysuz, densiz,
ahlaksiz ve patavatsiz kocasina tekrar teslim etmeleri idi. Mahkeme, ayrica o kadimin eline bir
itaat ilami verirdi. Eserde anlatmak istedigim budur. Bu mevzuu tek dekor igine sigdirip giyimi
kusamy kolay, aksesuar1 biraz kap kacaktan ibaret ve az kimseyle oynanabilecek bir komedi
yapmaya ugrastim... Gelelim isin éziine: Turneci tiyatro kumpanyalarinin bu piyeste serbestge
at kosturabilecekleri sahneler kafi derecede vardir. Yalmz ellerine gececek bu piyesimi
herhangi bir tarafindan kavrayp saga sola ¢eke ¢eke bigimini, kiligin kiyafetini taninmaz bir
hale getirmemelerini rica ederim. Birgok emeklerle, kafa patlatarak yazdigim bu eserle halka
anlatmak istedigim seyleri alt iist ederek habbeyi kubbe ve kazi koz yapmamalarimi ve giiniin
birinde piyesimle karsilastigim vakit, acaba bunu ben mi yazdim dedirtmemelerini saygilarla

dilerim... Celal” ¥’

O donemde [¢ Isleri Bakanligy, halki bilinglendirecek eserlerin yazilmasi igin sanatkarlar
bizzat tegvik etmistir. Musahipzade de s6z konusu sanatkarlardan biridir. Ciinkii o oyunlarinda,
toplumun elestirisini komedi kilifinda agik yiireklilikle ortaya koyan bir sanat¢idir. Bu yazida
goriildiigti gibi dikkati ¢eken diger bir nokta da, onun eserlerinin degistirilmeden oynanmasi
hususunda gosterdigi titizliktir. Ciinkii Musahipzade, oyunlarinin igerisinde oyuncunun
dogmaca alanini kendi eliyle gostermektedir. Bu yiizden, hakli olarak, bu smirin disina ¢ikilarak

oyunun amacindan uzaklagtirilmamasini 6zellikle dilemektedir.

ftaat Ilam1’nda Danis Hoca admdaki bir yobazin mahalle halkina ve esine ¢ektirdikleri
konu edilir. Bu yobaz, yillar sonra Kafes Arkast oyununda yeniden karsimiza gikar. Itaat lamy,
Musahipzade’nin amacina ulastig1 basarilt bir komedidir. Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde gezici

topluluklar ve Halkevlerince birgok kez sahneye konularak halkm sevgisini kazanmistir.”®

1923’te yazildig: ve muhtemelen ayni yil Istanbul Operet Heyetinde oynandig1 bilinen
Moda Cilgmlart adli eser basilmamis oldugu gibi eserin yazma niishast da kaybolmustur. Tarihi
bildirilmeyen bir Ramazan miinasebeti ile Sehzadebast Millet Tiyatrosunda Istanbul Operet
Heyeti tarafindan Rus dans¢ilarin da istiraki ile Moda Cilgmlar’nin temsil edilecegi yaziliyor.
Musahipzade Celal’in yazdigi ve Muhlis VSabahattin’in besteledigi bu ti¢ perdelik operette

zamanin {inli tenoru Cemal Sahir’in de oynayacagi bildiriliyor. Cemal Sahir Bey, bu piyeste

%7 Musahipzade Celal, Itaat llam, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
%8 Hancerlioglu, 5.92.
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yazarin modaya pek diiskiin olan ve Batiy1 korii koriine taklit etmek isterken giiliing durumlara
diigen bir aileyi act bir sekilde tagladigint anlatti. Evin zeki Ermeni hizmetgisi, modaya uygun
olur bahanesiyle aile fertlerini ttirlii giiliing durumlara sokuyor, onlara zilli boynuzlar bile

taktirtyormus.®® Bu oyunun seyirciler tarafindan ¢ok begenilmedigi goriilmiigtiir.

Musahipzade, 1924 yilinda en iyi oyunlarindan biri kabul edilen Fermanli Deli

Hazretleri’ni yazmistir. Kendisi bunu style aktarmistir:

“Evkaf miizesinin siikineti rahat ¢alismama ¢ok uygun geliyordu. Bir sira iizerine oturur,
havuzda yikanan givercinleri seyrederken Fermanli Deli Hazretleri’nin giivercin kovalama

sahnesi goziimiin oniinde belivir gibi olurdu. Bu eseri 1924 yitlinda orada tamamladim. "%

Fermanli Deli Hazretleri, Musahipzade’nin Dariilbedayi’de oynanan ilk oyunudur. Piyes,
ilk defa 15 Kasim 1927°de Tepebasi’nda Dariilbedayi tarafindan oynanmistir. Oyun, ayni
zamanda Musahipzade’nin miiziksiz oynanan ilk biiyilk oyunudur. Oyle ki Fermanli Deli
Hazretleri, o y1l bes defa temsil edilmis; ti¢iincti hdsilat rekorunu kirmistir. Bu biiyiik basari
tizerine Celal, Evkaf Miizesi’ndeki isinden ayrilarak biitiin mesaisini tiyatro eseri yazmaya
harcamigtir.!®! Osmanli Saraymimn, biirokrasisinin, aile hayatmm, dini miiesseselerinin, 8rf ve
adetlerinin karikatiirize edilmis sahneleri Fermanli Deli Hazretleri adli oyunda ¢ok net bir

sekilde yer almaktadir.

1927 yili Musahipzade i¢in basarilarmm yaninda 6zel hayatt agisindan zor bir yil
olmustur. Biricik kizt Vildan’m hastaligi artmis ve ardindan kizi vefat etmistir (16 Ocak
1927).12 Kizinin aziz hatirast, onun her nefes alisinda yiireginde bir sizi hissettirmistir. Boyle
act giinlerinde bile bagkalarryla dertlesmekten ziyade tasarladigi bir konuyu piyes haline
getirmeye calismak, onu daha ziyade avutmustur. Her yil bir piyes verebilmek gayretiyle
Dariilbedayi i¢in Aynaroz Kadis1 adli oyunu yazmaya baglamistir. Bu oyunun yazim asamasini

sOyle aktarmistir:

“Bu piyeste dini, seriati hasis emellerine alet eden yobazlig1 hiyle-i ser iyeleri, tezvirati,
miirailikleriyle sahnede halka géstermek istiyordum. Bu tarzda yazdigim eserlerin halk
tarafindan istedigimden ziyade anlasiimis olmasi ve seve seve, tekrar tekrar seyredilmis olmasi

sevk ve gayretimi artirtyordu. Bir taraftan da Sehir Tiyatrosunun temsil ettigi Avrupa’nin

% Sener, s.17.

190 T{irk Tiyatrosu Dergisi, 15 Kasim 1939, sayi:108.
19 Hangerlioglu, s.94.

102 T{irk Tiyatrosu Dergisi, 15 Kasim 1939, say1:108.
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yiiksek sanat eserlerini gore gore bircok cihetten istifade ediyordum. Hemen ayni tiyatro
teknigiyle yazildiklar: halde bunlarin hepsinde kendi milliyetlerine ait hususiyetler seziyordum.
Ben de yerli bir cergeve icine kendi renklerimizi isleyerek eski adet ve ananelerimizi gosteren

levhalar islemeye ugrastim.”%

Aynaroz Kadisi, Dariilbedayi ve Sehir Tiyatrolari’nda en ¢ok oynanan ve en ¢ok gelir
saglayan oyunudur. Ornegin; en ¢ok oynanan oyunun iig geceyi asamadigi 1928-1929
mevsiminde bu oyun, on bes kez oynanmistir. 1929-1930 mevsiminde de on bir temsille yilin
en ¢ok temsil edilen eseri olmustur. 1930-1931 yilinda on defa daha oynanmig; 1931-1932,
1935-1936, 1937-1938 yillarinda da tekrarlanmustir. Ayrica Ipek Film tarafindan da sinemaya

aktarimistir.'%
Dénemin sinema magazinine gore:

“Ipek Film stiidyolary, bu film i¢in alti aya yakin bir zaman ugrasts. Sahnelerin mithim
bir kismi Yunanistan'da vakamn gegtigi yerlerde cevrildi... Aynaroz Kadisi'mi sahnede
oldugundan biraz daha degisik seyredecegiz... Komedinin mevzuunda da, filmin icap ettirdigi
bazi degisiklikler yapumistir. Bu haliyle, Aynaroz Kadisi, sahnedekinden ¢ok daha hareketli bir

eser olmugtur. 1%

Aynaroz Kadisi’nda yazar, Hiristiyan-Miisliiman ayrimi yapmadan ezilen koyliileri
savunur. Koylileri, olumlu kisiler olarak sergiler. Yine gerek Miisliiman gerek Hiristiyan
yitksek riitbeli din adamlarini olumsuz ve ahlak diigkiinti kisiler olarak ayni kefeye koyar.
Temelde sozlii kiiltiirii kapan ve geleneksel egitimden gecen yazarda, geleneksel Osmanli

diisiincesinin izleri her zaman goriliir. Devlet adaletin s6zciisii ve uygulayicist olacaktir.'%

Musahipzade, bir gazete roportajinda Hiristiyanlign i¢ yliziinii yansittig1 i¢in bu oyunun
Hiristiyanlarca da ¢ok begenildigini séylemektedir.!%” Tiirk tiyatrosunun biiyiik komedi ustalart
Hazim Kormik¢ti ve Kemal Kiigiik, bu oyunla parlamiglardr.!® Aynaroz Kadisi,

Musahipzade’nin de en begendigi oyunlarda ikinci sirada yer almaktadir.'®

1037 g.e.

104 Sener, s.15.

105y)|diz Dergisi, 1938, sayi 1.

% Ortayli, 5.16:

7 Aksam Gazetesi, 11 Subat 1955,

08 Hangerlioglu, s.100.

102 T{jrk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, sayi:109.
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Musahipzade bagarili eserler vermeye devam etmektedir. Yazar, Kafes Arkasmda adli
oyununu 1928 yilinda kaleme almis ve oyun ayni1 sene igerisinde Dariilbedayi’de oynanmustir.
Oyun, Aynaroz Kadist’'ndan sonra ikinci hasilat rekorunu kirmistir. Dariilbedayi’de sekiz defa

oynanmugtrr, '

Bu oyun icin yazar, “Taaddiidii zevcatin ve tesettiiv telakkisinin i¢timai hayatimiz
iizerinde yaptigi fena tesirleri muhtelif sahnelerle Kafes Arkasinda komedisinde tasvire

calistim.” demektedir.!!!

Musahipzade, oyunlarinda Osmanli donemini islemesine ragmen, asla korii koriine o
doneme hayranlik beslemez. Aksine iyi ve kotii yonleri tahlil edip; kotii yonleri komedi
bigimiyle aslinda derinden elestirir.!'? Itaat {lam1 oyununda oldugu gibi Kafes Arkasinda adli
oyununda da yazar, dini yanliy yorumlayan yobazlari hicveder. Bu oyunda Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde, siyasi ve ekonomik ¢okiisiin getirdigi toplumsal ¢6ziilme

ve deger yitiminin neden oldugu celiskiler, kadin-erkek iliskileri tizerinden tasvir edilir.

1929 yilinda yazar, en begendigi oyun diye nitelendirdigi Bir Kavuk Devrildi adli

oyununu kaleme almistir. Musahipzade, bu oyunu nasil yazdigmi sdyle aktarmistir:

“Sanatkar ziimresinin ne kadar hor govillip stivap ¢ektiklerini gostermek icin yeni bir
mevzu digtiniiyordum. Miizehhip Revnaki efendi, komsusu ipek kumas dokuyan Salim Aga,
sefahat alemlerinin miidavimi Kavuk¢u Nesati, Seksoncu basi Hayrettin Aga hayalimde
belirmeye basladi. Sanki pivesin biitiin sahislari biver ikiser goziimiin éniinde dolasryor, hatta
kendilerine mahsus konugmalari, Cengi Sehnaz’m kahkahalar: kulagima gelir gibi oluyordu.
Bu suretle Bir Kavuk Devrildi viicuda geldi. Hayatta her seyin bir makusu olduguna gire
sahnede de sahislarim boyle birbirine zit karakterde tasvir edilmeleri piyesin hareketli akisin

temin ediyor.” 13

Bir Kavuk Devrildi adli oyunda yabanci yatirim ve ekonominin yerli ekonomiyi nasil
temelinden sarsip yok ettigi gosterilir. Bu oyunda pek ¢ok tarihsel gergeklere parmak basilir.
Bati endiistrisinin pazarlama gabalari, elde ettigi yikici ekonomik ayricaliklara karsi direnen

carst esnafi ve dokumacilikla geginen lonca iiyeleri oyunda yer alir.!1*

110 Sener, 5.16.

1 T{rk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, say1:109.

12 Musahipzade Celal, Kafes Arkasinda, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
113 age

14 Musahipzade Celal, Bir Kavuk Devrildi, istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
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Bir Kavuk Devrildi oyunu, 1930 yilinda Dariilbedayi’de sahnelenir. Eser o mevsim 22,
ertesi y1l sekiz temsil oynanmis; 1937-1938, 1951-1952, 1960-1961 yillarinda ayni sahnelerde

tekrarlanmigtir. Musahipzade’nin bu oyunu da Ipekgiler tarafindan perdeye aktariimistir.!!s

1930 yilinda yazarimiz begeni sirasinda altinci siraya koydugu yeni bir oyun yazar: Mum
Sondii. Yazar bu oyunla ilgili s6yle diyor: “Seyhin kerametine baglanmp dini, dilnyay: zikir
namina hoykiirmelerle heba eden zavallilara hem aciwr, hem giilerdim. Masivadan el cekme
miirailigi altinda isi kizilbashiga kadar gitiiren béyle miirsit taslaklarin tasvir etmek icin de

Mum Séndii’yii yazdim. 116

Mum Séndi, 17.yy. Osmanl toplumunu tasavvufi inanglar agisindan ele alan ve elestiren
bes tabloluk bir gelenek giildiiriisiidiir. Musahipzade bu oyunda Batinilife ve tarikatlara
diigmanca bir tutum igerisindedir.''” Bu oyun 1931-1932 yilinda her zamanki gibi
Dariilbedayi’de sahneye konulmug, 1938-1939, 1943-1944 yillarinda ayni tiyatroda

tekrarlanmistir.!!®

1931 yilinda Dariilbedayi, belediyeden yardim goéren bir topluluk olmaktan kurtularak,
belediye tiyatrosuna dontismiistiir. Artik belediye kanununda dngoriilen Kkiiltiirel bir amag
glitmek zorundadir. Baginda Muhsin Ertugrul gibi ¢ok yetenekli bir yoneticisi vardir. 1934
yilinda ad1 da degiserek Istanbul Sehir Tiyatrosu olmustur.!' Tiirk tiyatro tarihinde bu Snemli
degisikligin oldugu 1931 wyilinda Musahipzade Celal, Pazartesi-Persembe oyununu

yazmaktadir:

“Gengligimde devairin kirtasiyeciligi karsisinda benim gibi herkesin de yaka silktigini
goriir, bir derkenar i¢in oda oda dolasmak, kirk kisiye yiiz suyu dokmek derdinden sikayet eder
dururdum. Eser mevzuu ararken bu hatirima geliverdi. Eski kirtasiyeciligin fenaliklarin,
ekabire hulus ¢akmaktan baska isleri olmayan kalem efendilerinin eshabi mesalihe ¢ikardiklar:
miiskilaty tasvire karar verdim. Pazartesi git, persembe gel ile omiirlerini ge¢iven bu insanlar
bas yoklamaci Kirtasiddin efendisiyle, mukayyit Tavik efendisiyle, miimeyyiz Avki efendisiyle
goziimiin Oniinden gecmeye bagladilar. Bunlari tasvir edince battal torbalary, kiiflii defterleri

ve miskin memurlariyla Pazartesi-Persembe piyesi meydana geliverdi.”!?

15 sener, s.16.

16 T{irk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, say1:109.

H7 Musahipzade Celal, Mum $6ndg, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
118 Sener, s.16.

12 Hangerlioglu, s.111.

120 Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, say1:109.
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Pazartesi-Pergembe adli oyun, 1932 yilinda sahneye konulmus, 1938-1939 yillarinda ise

tekrar sahnelenmigti.!?!

Musahipzade, Pazartesi-Persembe oyununda, 17.ylizyilda kiigiik bir
memurun ne tiirlii dolaplarla pasaliga ve vezirlige yiikseldigini anlatir. Ayrica zorunlu olarak
bilgisizce kullanilan Osmanlicanin pek gok giiliinglitklerini sergileyen bir oyundur.'?? Ne var ki
bu giiliingliikleri anlayabilmek igin yine Osmanlicayr bilmek gerekir. Oyun daha derinlerde
yaraticilift ve insanlifi 6ldiiren, kirtasiyecilik sorununun altini ¢izer. Dahasi, ¢esitli agilardan
belli anlayigtaki bir sémiirii diizeni ele alinmistir ve somiiriiniin slogani sudur: “Devletin mali

deniz, yemeyen domuz!”'?3

1932 yilma geldigimizde Musahipzade bir giizel oyuna daha can vermistir: Giil ve

Goniil.

“Erkeklere orta oyunu oynatildigi devirlerde harem dairelerinde de kirk, elli kadindan
miirekkep ¢engi kollari, orta oyununda oldugu gibi mukallitleriyle, sazendeleri, hanendeleri,
rakkaseleriyle kibar diiginlerini senlendirir, o eski konaklarin alan sofralarinda erkek
kiyafetine giren kadinlar, cesme oyunlary, Ferhat ile Sivin, Kumru Hatun gibi zevkli, negeli
pivesler oynarlarmig. Hatta ben ¢ocuklugumda bir siinnet diigiiniinde Tosunpasa kizi naminda
bir kadimin idare ettigi bir g¢engi kolunun kadimlara oynadig: tirkilii ¢cesme oyununu
seyrettigimi pek iyi hatirlyyorum. Giil ve Géniil piyesinde kahve alemleri, ¢engi kolbagsisinin

konagindaki tirkilii oyunlariyla bu tirlii halk eglencelerini gostermek istedim. 1*

Musahipzade’nin de belirttigi tizere bu oyun, eski Tiirk kahvelerinin biitiin yagamaini,
saz sairlerini ve onlarin yarigmalarini, meddahlari ve anlattiklar1 hikayeleri, ¢engileri ve
oyunlarin biitiiniiyle canlandiran ilging bir oyundur.'? Dariilbedayi’nin artik sarkili oyunlara
da sahnelerini agmastyla birlikte oyunun sarkilarimi Dr. Suphi Bey bestelemis ve Giil ve Goniil,

1933’te sahneye konulmustur.'2¢

Her yil bir oyun yazma istegini basariyla gergeklestiren yazarimiz, 1933 yilinda en

bagarili oyunlarmin sonuncusunu ortaya koyar: Balaban Aga. Musahipzade sdyle anlatmigtir:

121 Sener, 5.16.

122 Musahipzade Celal, Pazartesi-Persembe, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

123 Ozdemir Nutku, “Musahipzade Celal’in Tiyatromuzdaki Yeri”, Oliimiiniin 20.Yilinda Musahipzade Celal,
izmir: Ege Universitesi Matbaasi, 1980, s.17.

124 Musahipzade Celal, Eski Istanbul Yasayisi, Istanbul: Turkiye Yayinlari, 1946, 5.101-102.

125 pmusahipzade Celal, Gil ve Génill, istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

126 Sener, 5.16.
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“Bu eserleri yazarken bir yandan da heniiz meveut olmayan milli kiyafethanemizin bir
giin gelip istifade edebilecegi giyim kusam tarzlarim da elimden geldigi kadar biitin
teferruatiyla tespite calisiyordum. Medreselerin tembeller siginagr haline geldigi giinleri,
bakimsiz kalan zavalli talebe-i ullimun miiderrisini kiramwn haleka-i tedrisinden ciihelay:
izamin bezmi sefasina nasil istiyakla can attiklarim géstermek maksadwla da Balaban Aga

piyesini yazdim. 1?7

Balaban Aga’da ITI. Ahmet déneminin medrese yagami ve bu yasamin nasil bozulmaya
yiiz tuttugu, medreselerdeki yoksulluk, toplumsal yardimlasma bigimleri, medreselerde
okutulan g¢ogunun i¢i bos bilimleri ele alinir. Oyunda yiiksek dgrenime gidecek genglerin
elinden tutulmamasi, caresiz birakilmalari vurgulanarak elestirilir.'?® Oyun, 1935 yilinda

sahnelenir.'%’

Musahipzade’nin seyirci tarafindan en ¢ok begenilen ve defalarca sahnelenen oyunlari
bunlardir. Bu oyunlarla beraber Musahipzade, ismini Tiirk tiyatro tarihine unutulmaz harflerle

kazimay1 basarmistir.
3.2.3. Son Yazilar:

Musahipzade, 1934 yilinda dostu Mehmet Siikrii Erden’in etkisiyle Selma isimli

oyununu kaleme almusgtir:

“Sevdigim arkadaslardan bazilar1 kavuksuz, ciippesiz modern bir piyes yazmami

hatwlatwlards. Istanbul 'un imart mevzuu icinde bir de Selma drami viicuda geliverdi. 13

Bu hususta Selahattin Kiigiik de ayni goriigleri ifade etmistir: “Mehmet Siikrii, babam
Fazil Kiigiik ve Musahipzade sacayak gibiydiler. Mehmet Siikrii, Istanbul’un eski Tiirk
mimarligima uygun olarak yeni bastan onarimasi gerektigini savunur ve Musahipoglu nu
etkilerdi. Bir siire hemen her giin, bu konunun konusuldugunu hatirlyyorum. Mehmet Sikri,

Musahipzade yi bu konuda bir oyun yazmaya zovlards. 3!

Musahipzade’nin dort perdelik dram adimi verdigi Selma, 1930 yilinda Istanbul

Bebek’te Mimar Azmi’nin yalisinda geger. Yazar, Istanbul’un imari {izerine diisiincelerini

127 Tirk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, sayi:109.

28 Musahipzade Celal, Balaban Aga, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
12% Sener, s.16.

130 T{irk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, say:109.

13 Hangerlioglu, 5.123-124.
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oyuna yansitir. Musahipzade’nin yagadig1 dénemi ele aldigi tek oyun, budur. Selma, bu ydniiyle
diger oyunlarmdan ayrilir.'*? Musahipzade, bu oyunu en begendigi besinci oyun gostererek onu
birgok bilyiik eserlerinden {istiin tutmaktadir.!** Sevda Sener, bu oyunun sahnelenmedigini
belirtse de'34, Murat Tuncay 1961 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda oynandig: bilgisini

vermektedir.!?®

Musahipzade, 1937 yilinda Mehmet Siikrii Erden ile birlikte tarihi konu edinen Geng

Osman oyununu yazar:

“Cok hiirmet ettigim arkadasim Siikrii Erden, Geng Osman faciasun piyes yapmak icin
birlikte ¢calismamuzy isterdi. Bir¢ok tarihi tetkikleri istilzam eden bu is hakikaten tek basina
becerilecek islerden degildi. Kendisi gibi heniiz geng ve salahiyetli bir yardimci bulmak, benim
gibi yetmis yasina gelen bir ihtiyar icin muvaffakiyetti. Elde mevcut biitiin tarihleri dikkat ve
itina ile karistiryor, gerek vakaya gerek o vakit ki devlet teskilatina ait aldigy yiiz, yiiz elli
sahifelik notlar iizerinde giinlerce tahliller yapip muhakemeler yiiriiterek hakikate varmaya
calisyordu... Ug perdede (16 tablo) Geng Osman’m hayatin topladik... 10 Mart 1937 de
baslayip 12 Kdnunusani 1937°de bitirdik. Boyle seylerden anlayan ve zevk duyan samimi
arkadaglarimiza okuduk. Bu miisterek ¢alismanin iyi netice verdigini goriince, Siikrii Erden’in
Geng Osman 1 yazmak istemesi gibi, bende de bu sefer yine birlikte Cem Sultan’t yazmak arzusu

uyand. Alti aydan beri tarihi tetkiklerimize devam etmekteyiz. *13¢

Mehmet Siikrii Erden, Geng Osman oyunu igin “Musahipzade birkag fikir vermistir.
Oyunu kaleme alan benim.” demistir. Gergekten de oyun, Musahipzade’nin yazi bigiminden
farhliklar gdstermektedir. Oyun yazildiktan ancak 19 yil sonra 1956’ da Behzat Butak tarafindan
Ankara’da Kiiglik Tiyatro’da sahnelenmisgtir. Hig basilmayan bu oyunun yazma niishalart

Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar kitapligmda bulunmaktadir.'3

Musahipzade, 70 yasina geldiginde kendisi ile yapilan son miilakatlardan birinde s6yle

demigtir:

132 Musahipzade Celal, Selma, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

133 T{irk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, sayr:108.

134 Sener, 5.16.

133 Murat Tuncay, “Musahipzade’nin Gegmisi”, Gliimiiniin 20. Yilinda Musahipzade Celal, lzmir: Ege Universitesi
Matbaasi, 1980, s.5.

36 Tlrk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, say1:109.

7 Tuncay, s.6.
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“Bunlardan baska ben ayrica zengin bir aile ¢ocugu ile ginliik nafakasim swtiyla
temine ¢alisan bir fakir ¢ocugunun hayatlarimn mukayesesi, birinin varlik i¢inde sukutu,
oOtekinin yokluk i¢inde yiikselmesi mevzuu icinde bir dram yaziyorum. Not defterime gelince:
Urgancimn Oglu, Adamimn Adami, Do re mi fa sol, Karacaoglan piyesleri sag kalirsam
swras bekliyor. Vakit bu mevzular iizerinde de wnotlar toplayarak sahislart belirtmeye
calismaktayim. 3% Musahipzade, bu piyesleri tasarladigini belirtse de soz konusu eserleri

tamamlayamamaigtir.

Musahipzade Celal’in Geng Osman ve Moda Cilginliklart isimli eserlerinden bagka biitiin
piyesleri basilmustir,!*? Kitap haline basilan ilk eseri Itaat Ilam1’dir.'*° Bunlardan ftaat Tlam1
1936 yilinda Devlet Basimevi tarafindan Istanbul’da, digerleriyse yine 1936°da Istanbul Kanaat

Kitabevi’nde bastlmistir.

Musahipzade, bir konusmasinda yaymlanan piyesleri i¢in sunlart sdylemistir: “Bir Kavuk
Devrildi’den Selma piyesine kadar on sekiz eserim Kanaat Kiitiiphanesi tarafindan bastirildu.
O tarihte bagsvekil bulunan milli sefimiz Ismet Inonii eserimle alakadar olarak beni maddi
manevi miizaheretleriyle taltif buyurdular. Maarif Vekaleti ile Halkevleri de eserlerimden satin
aldilar.”*! Sevda Sener de kitabinda sunlar1 ekliyor: “1936 yilinda Kanaat Kiitiiphanesinde
basilan on sekiz tiyatro eserinden birer takimin Atatiirk’e gonderen yazar, ilgi gormiis. Atatiirk
Musahipzade ile ilgilenilmesini emrederek dilekcesini Maarif Bakanligina gondermis.
Musahipzade Celal bu olayr soyle naklediyor. ‘Gegmis giin unuttum, epey bir telif hakk
vermislerdi. 3500-4000 lira kadar bir sey. O zamana gére hatwrr sayilr bir para idi. Nur i¢inde

yatsin, sanatkara kiymet veren adamd Atatiirk.” 1%

Bu oyunlar diginda, yazarmn Sinan Celebi adinda bir roman denemesi de vardir. S6z
konusu roman, Birinci Diinya Savast siralarinda Inci dergisinde tefrika edilirken yarim kalmas,
tamamlanamamustir.'*3 Bunlara ilave olarak, yazarm eski Istanbul’un adet ve geleneklerini
anlatan Eski Istanbul Yasayis1 isimli bir inceleme kitab1 vardir. S6z konusu eser, 1946 yilmda

Tiirkiye Yaymevi tarafindan Istanbul’da basilmustir.'*

138 Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, say1:109.

138 Sener, 5.17.

140 Fikret Adil, Diinya Gazetesi, 26 Temmuz, 1959,

141 Turk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralk 1939, say:109.

142 Sener, 5.19.

143 Sener, 5.17.

144 Musahipzade Celal, Eski istanbul Yasayisi, istanbul: Tirkiye Yayinevi, 1946,
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Musahipzade, tiyatronun kendi ifadesiyle, onda bir itiyat haline geldigini ve onun
tesirinden kendini kurtaramadigini, her durumda bu aligkanlifin etkisinde kaldigmi ifade
etmistir. Fakat yazar, aliskanlifindan higbir zaman sikayet¢i olmamuistir. Aksine tiyatro yazma
aliskanligl, hayatm en aci giinlerinde ona yoldas olmus; onu avutmugtur. Hayatinin son
zamanlarina kadar tiyatrodan hi¢ uzaklasmamis, gozlerinin gérmedigi donemlerde bile tiyatro

5

metinlerinin taslaklarmi bagkalarma yazdirmistir.!*> Son olarak, Musahipzade Celal,

tiyatrolarini kendisi begenisine gore siralamigtir:

Bir Kavuk Devrildi
Aynaroz Kadisi
Yedekei

Istanbul Efendisi
Selma

Mum Sondii

Lale Devri

Pazartesi-Persembe

2 N A D =

Kagikeilar
. Atli Ases
. Balaban Aga
. Macun Hokkast

. Giil ve Goniil

— = e e
AW N = O

. Fermanli Deli Hazretleri

[
|94

. Kafes arkasinda

—_
N

. Giilsiim

—
~

. Kopriiliiler

. Demirbag Sar]!40

—
o)

Kisaca, Musahipzade’nin halk tarafindan en ¢ok begenilen oyunlar1 Bir Kavuk Devrildi,
Istanbul Efendisi, Aynaroz Kadisi, Mum Séndii, Pazartesi-Persembe olarak kabul edilebilir.
Cuinkii bu oyunlar defalarca sahnelenmistir. Musahipzade’nin begendigi oyunlar: ile halkin
sevdigi oyunlar hemen hemen ortiismektedir. Selma adli oyunu halkin ilgisini fazla gekmese

de, yazar onu birgok basarili oyunundan once tutmustur. Oyunlarinin ¢ogu yazildig:r gibi

15 Tlrk Tiyatrosu Dergisi, 1 Aralik 1939, sayi:109.
146 age
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oynanmig; bazilart da yogun istek tiizerine defalarca sahnelenmigtir. Sonug itibariyle
Musahipzade, orijinal eserler ortaya koyarak halkin zevkine hitap edebilmis, kokiinii gegmise

dayayarak gelecege uzanan bir tiyatrocumuzdur.
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4, MUSAHIPZADE CELAL’IN TIYATROLARINDA TEMALAR

Yukarida belirtildigi gibi Musahipzade Celdl, piyeslerini Mesrutiyet donemi,
Miitarekeke donemi ve Cumhuriyet doneminde yazmigtir. Bu bakimdan onun piyeslerinde s6z
konusu donemlerin genel egilimlerini gérmek miimkiindiir. Bilhassa Cumuhuriyet’in ilk safhast
sayilan Atatiirk doneminde yazdig1 piyeslerde, yazarin yeni dénemin deger ve normlarini halka
piyes yoluyla yerlestirme ¢abasi acik¢a goriilmektedir. Devrin biitiin sanat eserlerinde goriilen
Osmanli toplumun ¢iireyen toplumsal yapisina karsilik, Atatlirk Tiirkiye’sinin yeni yagam
bi¢imi ve anlayis1 Musahipzade’nin eserlerinde kendisini gostermektedir. Nitekim yazarin
tiyatrolarimin 6nemli bir kismi, toplumsal hayatin ¢iiriiyen ve bozulan kisimlarma dair
oyunlardir. Buna karsilik Musahipzade agk, kahramanlik ve vatan sevgisi ile Tiirk inkilabina
dair konularda da tiyatro eserleri vermistir. Arastirmamizin bu boliimiinde Celal Bey’in

tiyatrolar1 tematik agidan dort ana baslikta ele alinmig ve incelenmistir.

4.1. ASK

Ask, tarih boyunca edebi eserlerde en ¢ok kullanilan temalardan birisidir. Askin
mahiyeti, yasanig bigimi, diinyevi ve uhrevi olusu, insan ruhunda biraktig1 tesir vb. sorunlar
sairlerin, yazarlarin ve filozoflarin daima sorguladiklar: 6nemli sorunlar olarak goriilmektedir.
Belirli kavram ve tanimlarla sinirlart ¢izilemeyen bu yiice duygu, gerek felsefeciler gerekse
sanat¢ilar tarafindan ¢esitli sekillerde tanimlanmistir. Fakat aska dair yapilan tanimlar daima
bir yaniyla hep eksik kalmistir. Askin ortak bir tanim1 olmamakla beraber, ask insanligin tarihi
boyunca hep var olmustur ve olacaktir. Bu yiizden ask, ¢aglar boyu insanlik tarihinin ve ona

eser veren sanat¢ilarin sorguladiklari temel temalarindan birisidir.

Sanatgilar, ¢esitli yollarla agk: anlayis bigimlerini ifade etmislerdir. Edebiyatta da dil
vasitast ile ask, ¢esitli edebi eserlerle okuyucuya aktarilmaya ¢alisilmistir. Bunlarin baginda
siir, Oykil ve roman gelmektedir. Bununla beraber en eski edebi tiirlerden birisi olan tiyatroda
da en ¢ok sorgulanan temalardan birisi asktir. Nitekim Musahipzade Celal de biitiin sanatgilar
gibi agk temasini tiyatrolarmda sikga islemistir. Inceledigimiz 18 tiyatronun dort tanesinde ask,
ana tema olarak yer almaktadir. Bu hiikiimden yazarin diger tiyatrolarinda ask temasimna yer
verilmemis oldugu sonucu g¢ikaridmamalidir. Clinkii Musahipzade’nin hemen her eserinde su
veya bu sekilde askin mutlaka yeri vardir. Fakat yaptigimiz incelemede onun tiyatrolarmdan
dort tanesinde hakim temanin agk oldugu goriilmiistiir. Asagida Celdl Bey’in agk temali

tiyatrolar1 ele alimmistir.
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Musahipzade, aski gesitli halleri ile incelemistir. Sadece belirli tip bir ask hikayesinden
ziyade gesitli agk hikayelerini gesitli mekanlarda anlatmaya galigmistir. Yedekei’de zengin kiz
ile fakir ve saf oglanin hikayesini bir yalida, Lale devrinde saraylt iki kisinin hikayesini sarayda
stislii bir dille, halk diliyle de iki agk hikdyesini iki sira dis1 mekanda, bir tanesini Atli Ases’te
genelevde, bir tanesini de Giil ve Goniil ile kahvehanede aktarmigtir. Son iki ask hikayesi
birbirlerine ¢ok benzemektedirler. Ote yandan gesitllilik diisiintildiigiinde ise, Lale Devri
oyununda siislii bir dil ve Nedim’in siirleri yer alirken, Giil ve Goniil oyununda ise halk
ozanlarinmm manileri yer almaktadir. Bu anlamda Musahipzade’nin renkli anlatimi gdze

carpmaktadir.
4.1.1. Yedekgi

Musahipzade Celal, Yedek¢i oyununda agkin en saf halini basit bir sekilde anlatir.
Oyunda, Salim’in Dogancibast Kerim Aga’nin kizt Munise’ye olan aski Karagéz-Ortaoyunu
karigimi bir sekilde, operet halinde temsil edilmistir. (1919) Yedekei, Tiirk tiyatrosunda miizikli

oyunun ilk meyvesi olarak goriiliir.!*”

Salim, akintiya kars1 kiirek gekemeyen sandallari, karadan attig1 ip ile kiyiya ceken saf
ve temiz bir Anadolu delikanlisidir. Zengin kiz fakir oglan agki bu oyunda dile getirilir. Oyun,
Dogancibaginm yalisinda agilir. Salim, bir sekilde gdrdiigii zengin Dogancibasi’nm kizi

Munise’ye tututlur ve Allah’tan Munise’ye kavusmak i¢in yardim ister:

“Yedekei— Ah, ulu Tanrim, ne derde ¢attim? Derdimin dermanim senden isterim, 0 Dogancibagmin kiz1
ise ben de senin kulunum, (Bir tasimn iistiine oturur, pencereye bakar) ah Allahim, su giin yiizlii kizi sen
bana nasip et! Ah, bu giin de yiziinii gérebilsem” ( Yedekgi, s.11)

Oyunun ilk sahnesinde Dogancibasinin saka seven bir insan olduguna, herkes ile
eglendigine vurgu yapilir. Ote yandan Dogancibast’nin, gergekte bir asilzade olmadigi, kendi
ailesinin de Anadolu’dan geldigi seyirciye aktarilir. Bdylelikle Salim’in Muniseye olan aski,
sinifsal bir farkliligin agki olmaktan ¢ikar. Bunun yanisira, Dogancibasi’nin kizini evlendirmek
istedigi Belig Celebi de keyif siiriip baba parasi yiyen bir karakterdir ve aslinda o da asilzade

olmayip dyleymis gibi géziikmeye ¢alismaktadir:

Salih — Bizim Aga asilzadeligine mi tama etmis?
Bekir — (Gtilerek) ne asilzadesi sen de..biiyitk babast Cankirilt Tinmazogludur.. benim hemserimdir.

Salih — Yal

197 Hangerlioglu, s.79
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Bekir — Istanbul’a gelmis, 14gmmcilik ederken bir define mi bulmus ne olmus? Tinmazogullart
Ketumizade oldu meydana ¢ikti.

Salih — Yazik.. Kiigiik Hanimmn dengi degil!.

Bekir — Adam sen de... (glilerek, yavas sesle) bizim Aga da pirini sene evel kaynatast Ketenciler Kahyasi
Numan Aganmn yanma Divrikten yarim garikla gelmis!.

Salih — Ya!.

Bekir — Kader kismet iste simdi Dogancibasi!..( Yedekgi, s.6)

Saf Anadolu delikanlist olan Salim, geleneksel yollar1 kullanarak sevdigi kizi
babasindan ister. Dogancibast ise onunla alay ederek corak bir tarlada kavun karpuz
yetistirmesini sart kosar. Burada 6nemli olan nokta, Salim’in agki i¢in her seyi yapmasidir.
Imkansiz olani, agka olan inanci ile gergeklestirir. Kendisinden gorak bir tarlada kavun karpuz
yetistirmesi eglence olarak istenmistir ama o g¢orak bir tarlada kavun karpuz yetistirmeyi
basarir. Salim, hayali gergege doniistiirecek kadar agiktir. Bunun karsiliginda da kendisine

vetilen séziin tutulmasint istemektedir:

Yedekgi — ..... Allahin emri, peygamberin kavli ile kizimi bana ver, dedim. O zaman bana, veririm,
demedi mi?

Salih — Dedi, dedi ama, seninle saka etti.

Yedekgi — Boyle sey olmaz, sizin Aga bana su yamagta gorak bir tarla gosterdi, kavun karpuz yetistirir,
kapima dek yetirir isen kizimi sana veririm demedi mi?.. Benimle béyle kavil karar etmedi mi?

Salih — (Bekir’e) oofl.. laf anlamiyor.

Yedekei — Biitiin yil gorak tarlada ¢aligtim, kavunu, karpuzu getirdim, kapilara dek getirdim de bana
hél4 kizmt vermiyor:

Bekir — Hemgeri.. AZa seninle egleniyor, git isine!..,
Yedekgi — Diinya bir araya gelse suradan suraya gitmem... ben gizi isterim!..

Salih — Oglum burasi Istanbuldur, adama haddini bildirirler.. ( Yedekgi, s.8)

Kavun karpuzu Dogancibasi Kerim’e getiren yedekei, onu gérmek ister. Bu sefer ise,
Dogancibast halk arasinda olmayacak seyler i¢in sdylenen “balik kavaga ¢ikinca” deyimini
kullanir; yedekgi ile alay eder ve “balik kavaga ¢ikinca gel” der. Saf yedekgi ise bu deyimin

anlamini anlamaz fakat beklemesi gerektigini anlar:

Musahipzade’nin oyunlarinda sik¢a gordiigiimiiz ‘kafes’ burada da karsimiza ¢ikar.
Yedekei, Munise ile kafes arkasindan konugma firsatint bulur. Burada ona olan askmndan

bahsederken Tanr’ya olan teslimiyeti ve inanmigligi 6n plandadir. “Ben seni Tanrimdan
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istiyorum ve hakka inanmish@im tamdir.” sozleri ile Tanrmm imkansizi miimkiine

doniistiirebilecek kudretine olan inancini gdstermektedir:

Yedekei— Ah giizel kiz, gkte gece yildizlara bakip derdinle yanan génliimiin atesini ulu Tanrima yanip
agliyorum, ben seni Tanrimdan istiyorum, elbet seni bana nasip edecek, benim &ziim Hakka biitiindiir.
(Yedekgi, s.12)

Bu oyunda da Musahipzade’nin diger oyunlarinin birgogunda goriilebilecek birtakim
geleneksel komik unsurlar bulunmaktadir. Yedek¢i Salim’in safligi, Karagdz’in ve
Kavuklu’nun safligmi hatirlatir. Dogancibagi’nin  kurnazligt da Hacivat’t ve Pisekar’t

hatirlatir.'*8

Bu sirada Yedekginin asik oldugu Munise, Belig Celebi isminde bir diizenbazla
evlendirilmek tizeredir.Yedekei ile Munise arasindaki gercek askin arasmda duran kisi hem
diizenbazdir hem de hilekardir. Ote yandan Belig Celebi de Safinaz adinda bir kadina asiktir.
Safinaz, Belig’in evlenecegini §grenince diigiin evine gengi olarak girer ve diigiine engel olmak

ister:

Belig — Merhamet et Safinaz!... Mahvoluyorum.

Safinaz— Merhamet mi? (Aci bir tebessiimle) ben sana biitiin 4siklarinu feda ettim, (istihza ile) soyle
celebim, sen, sen ne yaptm?.. En sonra ettigin miikafat bu degil mi?..

Belig— Yalvaririm Safinaz.. Merhamet et. Ah!.. (Etrafina bakar) severim seni, hild severim Safinaz!
Safinaz— (Hiddetle) yalan!
Balig— (Etrafina bakarak) bana aci Safinaz.. goriirlerse mahvolurum.. merhamet Safinaz.

Safinaz— Intikam!... Evet bu gece, diigiinii altiist edecegim... ( Yedekgi, 5.18-19)

Munise, tesadiif eseri Safinaz ile Belig’in konugmalarma sahit olup kahrolur.
Tesadiiflerin Musahipzade’nin tiyatrolarinda ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Bazen tiyatronun
icindeki diigiimii ¢ozerler, bazen de gergeklerin giin yiiziine ¢ikmasini saglarlar. Tesadiifler,
Musahipzade’nin tiyatrolarinda “iyilerin koruyuculart” gibi hareket ederler. Buradaki tesadiif
Yedekei’nin duasindan mi  kaynaklanmistir yoksa sadece kendisi bir tesadiif miidiir
Musahipzade buna deginmez. Ama asiklart kavusturucak bir tesadiif oldugu agiktir. Munise bu

tesadiif sayesinde gergekleri anlar, Belig’in i¢ yiiziinii boylelikle gormiis olur:

148 Refika Altikulag Demirdag, “Musahipzade Celal’in Oyunlarinda Moderne Déniisen Gelenek”, NEU Sosyal
Bilimler Enstitlis( Dergisi |, 2012, s.47.
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Belig — ( Elini cebine sokar, gerdanligs ¢ikarir ) al Safinaz.. Senin, her sey senin ( gerdanlif takar ) iste
bir buse, fakat son buse degil....

Safinaz — (Sevingle Celebinin boynuna sarilir) Celebim su odada isret var degil mi?
Belig — Evet..

Safinaz — Bir kadeh misket, birer yudum, birer buse..

Belig — Haydi gel... birer yudum, bir buse (&per, yiiriir).

Safinaz — Birer yudum, birer buse (Spliserek koridordan giderler).

Munise — (Perdenin arkasindan perisan bir sayha ile gikar) Yarabbi.. Babam beni bu ahlaksiz adama mi1
veriyor ? Aman Allalm.. zevcesi olmadan ihanet ediyor, ya nikéhlanirsam.. neler yapmiyacak?.. (Sedire
oturur, aglar. Usaktan Yedekginin yanik agk tirkiisti baglar). ( Yedekgi, 5.30)

Yedekgi’nin tlirkiistinii duyan Munise, uzun ve duygusal bir konusma ile durumunu
ozetler ve Yedekgi’nin agkina olan sayglsim seyirci ile paylagir. Munise, Yedekei’ye tam olarak

asik degildir fakat onun bu saf duygulart Munise’yi derinden etkiler. Diizenbazlik ve saflik

Bu arada Munise’nin babas1 Kerim de sakalarina devam etmektedir. Oyundaki gergek
“asik” olan Yedekei baska bir eglencenin daha konusu olacaktir. Yedekei’ye “Balik kavaga
¢ikt1, Aga seni istiyor” denilmesi ile birlikte, Yedekei’nin kendisinin evlenme zamani geldigini

zannederek gelmesi saglanmak istemektedir. Oyuna gore gelinligin igine ise Amber girecektir.

Yazar, aska ve mutluluga dair en 6nemli mesajini burada, Munise’nin agzindan verir.

‘Bir kadm igin mutluluk zevcinin kalbinde rakipsiz yasamaktir’ der Munise. Boylelikle fakir

olmasma aldirmaksizin, Amber’in i¢inde oldugu gelinlie girmeye karar verir. Karar

asamasinda da mutluluk ve ask ile ilgili diigiincelerini ifade eder. Yedekgi’nin fakir olmasina

karsin ahlakli olmasi, Munise i¢in her seyden dnemlidir. Musahipzade bu noktada, ahlakl
olmay1 her seyin Sniine koyar:

Munise— (Tecessiisle etrafina, bakinr, dolasir) iste!.. Celebi benim evimde utanmadan o asifte ile

egleniyor, kiistah!.. ... Yedekginin kalbinde yalmiz ben, yalniz ben yagtyorum, ben, bir erkegin kalbinde

rakipsiz yasamak isterim, bir kadm i¢in saadet de bu degil midir? Ben Doganci baginin kiziyim,

Yedekei, fakir!. Fakat, Steki sefih, ahlfksiz... Hayir.. hayr, varsin fakir olsun, bir kadin igin saadet de

zeveinin kalbinde rakipsiz yasamaktir. Ben, o fakirin pak ve saf agkiyla bahtiyar olacagim. (Metanetle
odaya yliriir, kapinin 6niinde amirane bir tavirla haykirir) Amber 1. (Yedekgi, s.32)

Oyunun sonunda Munise, Salim’in sevgisinin daha temiz ve diiriist olduguna karar
vererek babasinin oyununu tersine ¢evirir ve Salim’le evlenmeyi basarir. Asiklar boylelikle
kavusurlar. Yazar, zengin kiz fakir oglan askint mutlu sonla bitirir. Bunun altinda bir dizi ahlaki

dersler ¢ikarilmasi gerektigini de oyununa ekler. Bilge bir adam olarak gelen Kerim’in babasi
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Numan, olaylart toparlar ve Snemli bir hayat dersi verir. Siuflar arasindaki ¢atigmanin
anlamsizlif1 ve zaman igerisinde kendini hor gérmemek gerektigini seyirciye aktarir. Istanbul’a
ilk geldiginde giydigi ¢ariklart saklamistir. Hig kimsenin, fakir ya da zengin diye digerini hor

gormemesi Musahipzade i¢in anlatiimasi gereken nemli bir ahlak kuralidir:

Musahipzade bu oyunda, ask hikayesinin arka planinda ahlak bildirisini agik¢a belirtir.
Gergek degerler para ve mevki degil, dogruluk ve ¢alisgkanlik olmalidir. Cikar duygusunun
yerini sevgi almalidir. Bu inanci da saf fakat i¢tenlikle sevmesini bilen, diiriist ve galiskan olan
Yedekei Salim temsil eder. Yedekg¢i’nin masum askinin mutlu sona ermesini, seyircinin
duygusal istegini cevaplandiran bir kolaya kagma olarak degil, bu diizeni bozuk toplumda,
yazarm dort elle sarildig tilkiisel bir ¢6ztim yolu olarak degerlendirmek gerekir. Vurgulanan

duygusallik degil, ahlaki ve fikri inangtir.'*
4.1.2. Lale Devri

Musahipzade Celal, 1914 yilinda dordiincii oyunu olan Lale Devri adli oyununu
yazmigtir. Bu miizikli oyunda yazar, I1I. Ahmet doneminin saray yasamini, cariyeler arasindaki
kiskanglhiklardan yola ¢ikarak anlatmigtir. Oyun, ayni zamanda Lile Devri Tiirk sirinin 6nde
gelen temsilcilerinden Nedim’in giirleri ile siislenmistir. Padisah III. Ahmet, Nevsehirli Damat
[brahim Paga, Ibrahim Miiteferrika, Fatma Sultan ve Seyhiilislam Hasan Efendi gibi dénemin
tarihi sahsiyetleri bu oyunda yer almaktadir. Oyunun temel konusu muammadir. Muamma ise
bilindigi gibi Osmanli Tiirk toplumunda askmn ifade yontemlerinden bir olarak kabul

edilmektedir. Burasa ask tarihi sahsiyetler kullanilmak suretiyle anlatilmigtir.

Oyunda geng ve gozde bir nedime olan Mihriban’in Sabih Celebi’ye olan aski ele almnir.
Oyunda Mihriban isimli lale ile Dagidil isimli lale sag telleri ile baglanarak ¢esmenin yanina
birakilir. Laleler, sag telleri ile baglanarak bir muamma olugturulur. “Benim ismimle yadedilen
Mihriban lélesine, tar1 ziilfimle bagladim.” Muamma ¢oziilmesi i¢in bahgenin kenarina

birakilir. Buradaki sembolik anlam gbze ¢arpmaktadir.

Sabih Celebi, bah¢ede dolagirken tesadiifen birakilan laleleri goriir. Muammay1 hemen
¢ozer. Sagin Mihriban’a ait oldugunu anlamasi, asik oldugu kisiye gosterdigi 6zenin bir
ifadesidir. Sabih Celebi, Musahipzade’nin oyunlarinda zaman zaman elestiri ve giildiirii 5gesi

olarak kullandig: stislii bir dil ile askini tasvir eder. Diger oyunlarm aksine bu oyunda kullanilan

199 Sevda Sener, “Yedekgi ve Musahipzade Celal”, Devlet Tiyatrosu Dergisi, Ankara: Dogus Matbaasi, sayi:43,
Ekim 1968, s.6.
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dil, agkin ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu sahne, agsagidaki boliimde son derece etkili bir

sekilde anlatilir:
Sabih — (Cesmeye yaklagir, demeti goriir, 14leleri alir, hayretle bakar) Mihriban, dagidil (miitehassirane)
ah ey giizel lale, namile ydolundugun o nihali hiistin senden daha giizeldir.. Onun igin mi miitevaziane
boynunu biiktiin. Seni dagidil ile nigin yanyana biraknuglar, Sen ki Mihribansin, sensin, suhsun, ah, bahar1
hayatin sevkefza bir giilii, kasr1 [brahimin her mevsimi zevku sefasmda nagmesaz bir bitlbiiliisiin, Dagdil
seninle hemser olamaz. (Demeti baglayan sag telini gorerek hayretle) bir sag teli ile baglanmig. Ah acaba
Mihribanimin, cdndninun keysuy1 zertdri mi1? Mihriban.. Mihribanimin acaba saglart mi? Evet, evet o

perestes ettigim hiisnii cansfizun, ritbabr agkimin tr1 geydast mi? O daima rubumu semimi canfezasile
tatyip eden, bana bahs1 huzuzi hayat eden miizehhhep saglar ah...(Lale Devri, 5.9)

Lale Devri adli oyunda anlatilan ask platonik bir yap1 gostermez. Sabih ve Mihriban
birbirlerini goriirler. Bu esnada uzun zamandir birbirlerini gérmemenin de verdigi tutku ile
Musahipzade, ask: edebi bir dille, Sabih’in agzindan ifade eder. Sabih i¢in ask, Mihriban’in
glizelligini tavaf etmektir:

Sabih — Birak. Birak Mihriban... Birak sgyliyeyim.. Biitiin hicranlarimi sana fisedeyim.. Mihriban! Bes

senedir giillseni agkimda ezhari hayalinle hasbihal ederek yandim, agladim, inledim, agladim. Zevki hayati

simdi hissediyorum. Birak. Birak Mihriban Kébei hiisniinii birkag dakika daha tavafedeyim. (Lale Devri,
s.10)

Mihriban da Sabih’e olan agkint agik¢a dile getirmekten geri durmaz. Renkli feraceler,
saray hayatinin ¢ekiciligi Mihriban i¢in Snemli ve cezbedici degildir. Mihriban dzgiivenli, dik
duruslu kadm figlirlinii temsil eder. Gordiigti zenginlikler ve giizellikler karsisinda dahi
askindan vazgegmez ve askim diisinmekten geri durmaz. Musahipzade bunun da Stesine
gecerek Mihriban’a bunu 6zglirce soyletir. Kafes arkasinda gegen saray hayatinda Sabih’i
diistindiiglinii dile getirir:

Mihriban — Sabih.. sus! Sabih, beni biisbiittin mecnun etme. Evet o miizeyyen kafeslerin arkasindan

senin ¢gesmi sehhanindaki lemeani agki goriir, aglar ve Sadabad eglencelerinde rengdrenk feraceler, billir
gibi yagmaklar iginde senin vaz't tahasstirtinii goriir, yanardim..

Sabih — Ah Mihriban, demek sen de, sen de beni ayni hissi muhabbetle seviyorsun, sgyle Mihriban...
style, aski masumumuz namina sdyle.. (Lale Devri, s.11)

Lale Devri’'nde lalelere 6zel isimler takildigi tarihi bir gergektir. Osmanli doneminde
sevgililer birbirlerine agklarmn1 itiraf edebilmek igin lalelerden yararlanmislar ve kendilerince
muammalar olusturarak igin igerisine gizem katmiglardir. Sabih Celebi de lale demetini goriince
Mihriban’in kendisini sevdigini anlamigtir. Ancak Mihriban’1 kiskanan Feleknaz isimli bir
nedime, bu demetin igine “Ibrahimi” diye anilan bir lale daha eklemistir. Bu lale, Nevsehirli

Damat [brahim Pasa’ya atfedilmistir. Bu yiizden muamma yanlis anlasilarak, Mihriban’in
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[brahim Pasa’ya asik oldupu zannedilmis ve Mihriban, Fatma Sultan tarafindan saraydan

kovulmustur.

Musahipzade agka dair goriiglerini Fatma Sultan’m agast Mercan Aga vasitasiyla
aktarir. Feleknaz ve Mercan Aga arasinda, agkin ne oldugu tizerine bir diyalog gecer. Mercan
Aga aski tam olarak hissetmez. Feleknaz ona aski tarif eder, kur yapar. Fakat yine de Mercan’1

kendine asik edemez.

[brahim Pasa’ya asik oldu sanilarak saraydan kovulan Mihriban, Kadi Ziilali Hasan
Efendi’nin evine getirilir. Sabih Celebi ise Mihriban’dan vazgegmez ve kayikla yaliya

yaklagarak Mihriban’a ask siirleri okumaya devam eder, Mihriban da karsilik verir:

Musahipzade, kadin sesinin haram oldugunu sdyleyip, nefsine hakim olamayan gericilik
ve yozlasmishgi bu oyununda bir kez daha isler. Bu sefer bunu Kadi Ziilali iizerinden yapar.
Ziilali, kendisine emanet edilen Mihriban’dan etkilenmistir. Esi Safiye’nin ilahi sdylemesine
bile izin vermeyen Kadi, Mihriban’m ask tiirkiileri, maniler sSylemesine higbir sey
dememektedir. Mihriban saf bir kiz oldugu i¢in bunu anlamaz ama Ziilali’nin karis: Safiye bunu

anlar ve soyle dile getirir:

Safiye— (Aglar gibi) evet dyle... yagma yok... iste benim de 6fkelendigim buras: ya!.... Sag olsun bizim
efendi bana « Otme biilbiil» ilahisini bile s6yletmez, kadin sesi haramdir, diye gik dedirtmez, daha bilmem
neler, neler... Sen geldin geleli sabahtan aksama kadar, telli bebek gibi giyinip bahgede, sofada, odada
kenukomsuda.. utanmadan, haykira haykira tiitkiiler, maniler sdylityorsun da efendi suracikta kitaplarmi
okurken sesini bile ¢ikaramiyor. (Teessiiril artarak) ben kaptyt hizlica rtsem, kediye pist desem, sus,
gliriiltii etme! okudugum mes’eleyi sasirttin, diye bir kocaman tekdir igitirim, halbuki sen.... (Lale Devri
$.23-24)

Kadi, Musahipzade’nin oyunlarinda karsimiza siklikla ¢ikan bir karakterdir. Kadi
riitbesindeki bir kisinin ahlaki olarak yozlasmasi ve kendisine emanet edilen bir kiza kur
yapmasi, bir anlamda “baligin bastan kokmasidir”. Ziilali Efendi, Mihriban’t kandirir ve onu
koklamak ister. Mihriban, koku haram dese de Ziilali Efendi kadi olmasina karsin nefsine hakim
olamaz. Ahlaksizligmi mantiga biiriir; Mihribani1 koklamak ister. Mihriban koku haram degil

mi diye cevap verdiginde ise giizel gigeklerin kokusu kudrettendir karsiligini verir:

Zildli — Yakin gel, biraz seni koklayayim.
Mehriban — (Nazlanarak ) Koku haram degil mi efendim?

Zilali — Senin gibi giceklerin kokusu kudrettendir, nasil haram olur? (Mihriban’t kucakliamak iizere
kollarmt uzatirken).

Saftye— (Girer dehgetle sasir. Elleri titrer. Tabagm igindeki kapakli bardak yere diiger, tabak elinde kalir).
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Mihriban — (Cekilir).

Ziilali — (Hiddetle) Gordiin mii yaptigin igi? (Lale Devri s.23-24 )

Ziilali Hasan Efendi’nin karis1 Safiye, Mihriban’t oldukg¢a kiskanir. Bu yiizden careyi

Mihriban’1n gizlice kagmasina yardim etmekte bulur. Boylelikle Mihriban oradan kagar.

Mihriban tekrar Ciragan Sarayi’na getirilir, nedime Feleknaz’in ¢evirdigi dolap ortaya

¢ikar. Pasa durumu anlar ve Feleknaz ile konusur. Feleknaz ile Mihriban da yiizlesir.

Bunun iizerine Fatma Sultan, Mihriban’1 affeder ve onu Sabih Celebi ile evlendirir. Oyun,

billur top eglencesi ile son bulur.

Oyunun asil konusu Mihriban ile Sabih’in aski olmasinin yani sira, matbaanin
kurulmaya ¢alisilmas: gibi tarihi gerceklerin malzeme olarak kullanilmast oyunun
inandiriciligint arttirmaktadir. Musahipzade kadi karakteri iizerinden bozulmuslugu dile
getirmeyi unutmamustir. Lale Devri’nde ask hikayesi gemberinde o ddnemin birgok sosyal ve
kiiltiirel hayati ile ilgili basartli tasvirler yapilmis ve Lale Devri, sair Nedim’in siirleriyle ve

miizikle siislenerek seyircilerin keyifle izledigi bir oyun haline gelmistir.
4.1.3. Ath Ases

Musahipzade, 1921 yilinda Atli Ases isimli bir sarkili oyun daha yazar. Atli Ases,
genelev isleten bir kadinin lakabidir. Musahipzade oyunun girisinde onu tanmmlarken Ath
Ases’in tarihi bir fahise oldugu bilgisini dipnot olarak verir. Oyun 16.yy’daki bir genelev tasviri

ile baglar. Oyunun asil konusu Stinbiil ile Kenan arasindaki agktir.

Siinbiil, Atli Ases’in genelevinde yasayan 16 yasinda bir geng kizdir. Asil adi
Rahime’dir. Siinbiil’in nasil buraya diistiigii hakkinda higbir fikri yoktur. Ath Ases ile
Civizade, Rahime’nin mallarini ele gegirmek igin onu kagirmislardir. Ona Siinbiil adini
koymuslardir. Herkes onu Siinbiil diye tanimaktadir. Ath Ases ile birlikte yasayan Siinbiil,

Kenan adl bir yenigeriye asik oldugundan, masumiyetini korumaya ¢alismaktadir.

Genelevde masumiyetini korumaya g¢alisan bir kadinin hikayesi, siiphesiz bir tezat
olusturmaktadir. Ote yandan bu oyunda da iffeti i¢in gii¢lii duran kadin karakterini bir dnceki
oyunlar olan Yedekgi’deki Munise, Lale Devri’ndeki Mihriban karakterleri gibi asil adi Rahime
olan Sinbiil karakterinde de gérmekteyiz. Musahipzade’nin ana temasi ask olan oyunlarmin

bas karakterleri de, bu gii¢lii kadinlardir.
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Genelevde agilan oyun, Siinbiil’iin bakig agist tizerinden genelevin elestirisi ile baslar.
Stinbiil, oyunun asifte karakteri olan Dilfikar ile konusmaktadir. Her seyin ne kadar sahte ve
yalan oldugunu anlatir. Genelevden kurtulmak istedigini dile getirmesine ragmen genelevde
olanlar, kimsenin ona inanmayacagindan emindirler. Tabi buradaki bir baska énemli nokta da
Dilfikar’in her ne kadar Siinbiil’e kimsenin inanmayacagini sdylemesine ragmen “bize nasil

inantyorlar” seklinde yaptigi 6z elestiridir:

Dilfikér — A, boyle tarla cadisi gibi gezilir mi? Haydi sagint bagini topla da artik aleme karss.
Stinbiil — Bu sizin dleminize mi?.. Fuhug , rezalet, yalan, ihanet dlemine mi?..

Pesent — A.. Siinbiil.. bu evde biiyiidiin, (kahkaha). Nasil, nasil oluyor da?

Stinbiil— (Ac1 bir tebesstimle) bu 4lemlerde gezen bir kizin muhabbetine kim inamr?.
Dilfikr — Bize nasil inantyorlar?.

Siinbiil — Ben sizin gibi sevmek istemem.. Bu evde her sey yalan, agk yalan, muhabbet yalan, vefa yalan,
bekdret yalan.. Safiyet yalan. Hep yalan, her sey yalan. {(Atl Ases, s.8)

Stinbiil Kenan’r sevse de, bekaretini korumus olsa da, genelevde yagsadigindan askini
Kenan’a sdyleyemez. Ciinkii Kenan’m kendisine inanmayacagini diisiiniir. Bu arada Kenan
eve gelip gitmektedir. Evde de Dilfikar ile goniil eglendirmektedir. Dilfikar, Kenan bahsi
gegtiginde Sitinbiil’tin yliziintin kizarmasindan Siinbiil’iin Kenan’1 sevdigini anlar. Stinbtil de

bunu inkar etmez ve yalniz Kenan’1 saf ve temiz bir sekilde sevdigini dile getirir:

Pesent — (Dilfikér’a) ay sen.. Kenan’1 sever misin sanki? (Kahkaha).

Dilfikdr ~— (Yavag sesli) ben bu diinyada kimseyi sevmedim ve sevemem. Fakat elime gegen bir erkegi
kimseye birakmak istemem, (gider).

Pesent —Vah Stinbiilctigtim.. Sen Kenan’t ha...

Stinbiil — Evet Kenan’1 seviyorum, fakat yalmz, yalniz Kenan’ seviyorum, fakat sif, pak bir agkla.
Pesent — O da seni seviyor mu?

Stinbiil — Bilmem.

Pesent — Soylemedin mi?

Siinbiil — Hayur, inanmaz diye korktum. (Boynunu biiker); hentiz bekaretimi muhafaza ettigim halde
almimdaki fuhus damgasi pek siyah. Inanmaz diye korkturm. (Atlt Ases, s.11)

Kenan mert bir delikanlidir, o da Stinbtil’ii sevmektedir. Ancak Kenan, genelevde
yasayan bir kizin sevgisine inanmaz; buna ragmen onu kirletmekten de kagmnir. Stinbiil’ii

kirletmekten korktugunu ifade eder. Siinbtil’iin gézyaslarina bogulmast Kenan’in diistincelerini
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degistiren en 6nemli etkendir; 6te yandan geneleve sadece eglenmek i¢in geldigini de kendi

kendine telkin eder:

Bir aksam Atli Ases’in genelevine Kenan ile birlikte Demli Baba isimli bir dervis de
gelir. Tiyatronun gizemli noktasini olugturan bu Bektasi dervisi, aslinda Siinbiil’in babasi
Rahmi Celebi’dir.Demli Baba yillardan beri her yerde kizini aramaktadir. Hikayeyi
dinleyenlerden bir tanesi de Kenandir. Kiz1 ile ilgili hikayeyi hiiziinlii bir sekilde anlatir. Bu

hikaye, oyunun kilididir:

Demli Baba yani Rahmi Celebi, geneleve geldiginde Kamer’i hemen tanir. Onu goriince
kizmin nerede oldugunu sorar. Ath Ases, yani Kamer, korkarak kizinin 51dtigii yalanini séyler.

Rahmi Celebi, kizinin ldiigtinti 6grenince kahrolur.

Atli Ases yalanmin ortaya ¢ikmasmdan korkarak Rahmi Celebi ile Kenan’i
hangerleterek ortadan kaldirmak ister. Fakat Siinbiil tesadiifen bu hain plani duyar ve Kenan’1
kurtarmak i¢in erkek kiligima girip meyhaneye gider. Sevdigi adami kurtarmak i¢in dliimii dahi

gbze alr.

Kenan, Stinbiil’tin kendisi i¢in hayatini tehlikeye atmasindan ¢ok etkilenir ve Siinbiil ile
evlenmeye karar verir. Stinbiil Kenan’1 kurtarmaya ¢alisiken yaralanmistir ve bu yaranin
askinin yarast oldugunu diisiiniir. Alinan fiziksel bir yara, agkin ifadesidir Siinbiil i¢in. Siinbiil

aski igin herseyi goze alabilecek giiglii bir kadindir:

Oyundaki bir bagka dramatik ask da Nese ve Pesent arasindadir. Ask anlatilmas1 da
oynanmast da zor olan bir olgu olsa da, karakterlerinin dilinden Musahipzade aski oldukg¢a
ayrintili bir sekilde su ctimlelelerle aktarir:

Pesent — Siinbiil bunu kim istemez, bu sif muhabbete kim can vermez.. Zavalli Stinbiilctigiim.. Ah,

sevmek, sevilmemek ne kadar gligttir bilirim, bilirim.. Vah zavalli Stinbiil.. Demek sen de benim gibi

dertli imigsin.. Ah, ben de verakgr giizeli Neg’e igin miimkiin olsa canim: feda ederim. Fakat o hain

Dilfikar Neg’e’yi 4deta sihirledi. Zavalli delikanliyr mahvetti... Nes’e nin karsisinda her giin yiiregim

parga parga oluyor, fakat.. Nes’e nin benim muhabbetimden haberi bile yok, sevmek, sevilmemek ne

glictlir, bilirim, ah.. Stinbiilcligiim ne azap gektigini hissediyorum ah, ne miigkiil mesele. Haydi gel
Stinbiilctigiim.. Fakat dikkat et.. Dilfikar tehlikeli bir kadindir (giderler). (Athr Ases, s.15)

Nese ve Pesent agki, aynt zamanda kot bir hayattan kurtulamanin da miijdelenmesidir.
‘Benim azicik gelirime evet der misin?’ sorusu askin biiytiklugtinii ve safliini gbsteren bir 6ge
olmustur. Musahipzade bunu miizikle de birlestirerek seyirciye birden ¢ok ask hikayesini

anlatir. Nese ve Pesent, mahkemeden evlenebileceklerine dair kagit alirlar. Herkes ¢ok
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sevinglidir, evlenmek tizeredirler. Nese ve Pesent arasmdaki bu coskuyu Musahipzade, araya

siirler yerlestirerek anlatir.

Oyunun sonunda Pesent ve Stinbiil, Eytip tiirbesine giderek abdest aldiktan sonra birkag
sahidin huzurunda tévbe ederler. Boylelikle Siinbiil ve Kenan, Pesent ile Nege evlenirler. Demli

Baba diger ad1 ile Rahmi Celebi gelir ve hikayesini operet tarzinda seyirciye aktarir.

Stinbiil, Rahmi Celebi’nin babasi oldugunu 6grenip ona kavusur. Oyunun dramatik
boyutu piyesin sonuna dogru oldukga artar. Bu duygu boyutuna Musahipzade, karsilikls siirlerle

istirak eder.

Kisaca, Atli Ases oyununda Siinbiil hem sevdigi Kenan’a hem de yillar 6nce ayr
diistiigli babas1 Rahmi Celebi’ye kavusur. Nese ve Pesent de evlenir ve ¢ifte nikah kiyilir. Atht
Ses ve arabulucusu Civizade ise cezalandirilir. Musahipzade’nin temasi agk olan bir oyununda

daha agiklar kavusmuslardir. Oyunun sonunda yine iyiler kazanmislardir.
4.1.4. Giil ve Goniil

Musahipzade Celal, 1932 yilinda Giil ve Goniil isimli oyununu yazmistir. Oyunun
konusu agktir. Yazar, bu oyunda agki gelenek iginde anlatmistir. Piyeste Musahipzade, kahve
alemlerini, ¢engi kolbasisinin konagmdaki tlirkiilii oyunlar1 ve halk eglencelerini gdstermek
istemigtir.!*® Oyun, Tiirk kahvehanelerinin biitiin yasayisini gozler 6niine serer. Oyuna adin
veren giil ve gontil, iki muammadir. Oyunda Tiirk kahvehanelerinin biitiin yasamini, saz
sairlerini, meddahlar1 ve onlarm anlattiklart hikayeleri, ¢engileri ve oyunlarini biitiiniiyle

gérmek mimkiindiir.

Oyun eski bir Tirk kahvehanesinde baglar. Kahvede geng bir saz sairi olan Asik
Vasfi’nin bir muammast yani bilmecesi asilidir. Muammanin ¢6ziimii, kahveci Ferruh’un

cekmecesine kilitlenmigtir. Muammayi ¢6zene bir sal verilecektir.

Herkes muammayi ¢ozmeye ¢alisirken, kahveye geng bir saz sairi gelir. Aslinda bu saz
sairi, Asik Vasfi’yi goriip ona asik olan Giilfem isimli bir kizdir. Giilfem sevgilisini gérebilmek
igin erkek kiligina girer. Tipkt Atli Ses oyununda oldugu gibi, Giil ve Goniil’de de aski igin
fedakarlik yapan gii¢lii bir kadin vardir. Ayn1 zamanda Musahipzade kilik degistirme olaymni

bu oyunda da kullanmistir.

150 Musahipzade Celal, Eski istanbul Yasaysi, TUrkiye Kitabevi, Istanbul: 1946, 5.101-102.
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Giilfem sadece kahvehaneye agkt igin gelmekle kalmaz ayni zamanda uzun zamandir
¢oziilemeyen giil isimli muammay1 ¢ozerek armagani da kazanir. Giilfem’in muammayi ¢dzme

sahnesi asagiya alinmigtir:

Giilfem — (Calar ve okur) :
Sevdigim etme bana goniil dedim,
Yakma canim etme gayri kiil dedim.
Giilmedim, giildiirmedim canan beni,

Bak perigan halime giil giil dedim

Pergemi yéri goriip stinbiil dedim,
Hop sadasm dinledim biilbiil dedim.
Giile giile koklasin ahbap heman,

Bu muamma bir demet giil giil dedim.

(Sazi birakir).  ( Giil ve Gonill, s.18)

Kahvehanedeki herkes bu geng saire yani Giilfem’e hayran olur. Kahvehanedeki Asik

ona bir isminin olup olmadigini sorar ve ona “giil” mahlasini verir,

Musahipzade’nin tiyatrolarindaki en uzun konusmalarindan bir tanesi bu tiyatroda
meddah farafindan yapilir. Meddah geleneksel dgeler ile size girer ve oyunun dramatik

hikayesini seyirciye aktarir.

Oyunda tarihi zaman kullanilmigtir. Bu zaman Llbrahim donemidir. Sz konusu
donemde kadmlarmn erkeklerin karsisinda oyun oynamalart yasaktir. Bundan dolayi, kadmlar
oyunlarmi erkek kiligina girerek oynarlar. Giil mahlasini alan Giilfem, burada oyun oynama

becerisini de fazlasiyla gostermistir.

Giilfem’in ustast olan Gevher ise, kadinin gii¢lii, namuslu durusunun bir sembolii
gibidir. Musahipzade’nin oyun repertuarinda siklikla kullanilan bir karakter olan giiglii namuslu

kadm imaj1 bu oyunda da karsimiza ¢ikar:

Gevher — Tste bunlan kulaginiza kiipe olsun diye soyliyorum... Hamdolsun kibar dlemlerinde bana
kolbagt Gevher Kadmn diye hiirmet ediyorlar. Gengligimden beti kendime s6z séyletmedim. San’atimin
serefini muhafaza ettim. Higbir erkegin keyfine kurban olmadim. Avug avug altinlar, etek etek
miicevherler beni maglip etmedi. Kendim gibi bir hiiner sahibi, Hayali Mehmet Celebi ile evlendim.

Yirmi beg sene sanatimin ezvaki i¢inde yasadim. ( Gl ve Gontll, 5.31)
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Oyunun ilerleyen kisimlarinda, Meddah’in kahvehanede anlattigi dramatik ve acikli
hikayenin, esasen ger¢ek bir hikaye oldugunu, Canakli Deli olarak olarak da bilinen hem
miicevher esnafi olan hem de saz sairi olan Agik Behliil’iin hikayesi oldugunu dgreniriz. Fakat

bu sefer esini ve kizin1 kagiranlar bellidir..

Behlil — (Heyecanla) Ebe kizi Himide mi?
Gevher — (Hayretle) a, siz bu kadint biliyor musunuz?
Mercan— Karmmi kagiran, eviddimi yok eden mefun,

Gevher — Nasil, nasil? Karimizi, evladinizi mi kagirdi? Siz evli miydiniz, gocugunuz var miydi? (Giil
ve Gonlil, 5.37) :

Kolesi ile yillarca kizin1 arayan Behliil, bir giin Ayasofya meydaninda kizimi kagiran
arabay1 goriir ve arabanin pesinden gider. Ardindan yakalanan Behliil zindana atilir ve yillarca
zindanda yatar. Daha sonra deli suglamasiyla timarhaneye kapatilir. Bu arada yine mucizevi
tesadiif gergeklesir ve Gevher, ¢ocugunun adini ve eginin adini Behliil’e sorar. Ardimdan
cekmeden bir kagit ¢ikarr. Kégittaki nottan Behliil’iin kagirilan kizimmm Giilfem oldugu

anlagilir.

Muamma ¢bzme gelenegi bu oyunda askin gosterilmesinde bir vasita olarak
kullanilmistir. Clinkii Giilfem giil muammasini ¢6zer ancak asik oldugu Asik Vasfi’nin de onun
gonill muammasm: ¢dzmesini bekler. Asafiya alinan sahnede agkin ortaya ¢ikis ani

sorgulanmaktadir:

Gevher ve Giilfem, Asik’a bir oyun oynamaya ve agkinin ciddiligini ve gergekligini

anlamaya karar verirler.

Gevher — Arzu ederseniz tirnagmiza koyacagim bir nokta ile baht ve talimizi apasikdre goriirsiiniiz.

Asik — Aman efendim litfedin, kerem edin.

Gevher — (Asik’in parmagma bir nokta kor) gbziintizii bu noktadan ayirmayniz.

Asik — Bagstistiine efendim.  ( Giil ve Génill, 5.52)

Birgok peri gibi kiz gorse de Asik, gordiiklerinin hayal oldugunu diisiiniir ve yine hala
daha oyunun basindan beri bahsettigi Goksu’da gordiigii o kizdan bahseder: Oyun mutlu sonla

biter. Asik Vasfi muammay1 ¢ozer, mutlu asiklar birbirlerine kavusurlar:
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Kisaca, yazarm agk temali oyunlari birbirine pek ¢ok agidan benzemektedir. Oyunlarda
stra dis1 mekanlar kullaniimistir. Bu mekanlardan biri genelev, digeri kahvehanedir. Ayrica her
iki oyunda, Giil ve Goniil ile Atli Ases oyunlarinda, bir kagirilma ve buna bagli olarak hikayenin
iginde hikaye vardir. Dramatik kagirtlma hikayesinin ardinda, her seye ragmen gii¢lii durmayi
basaran kadmlar vardir. Her iki hikaye de muamma (bilmece) iizerine kuruludur.
Musahipzade’nin temast agk olan oyunlarmin ortak dzelligi ise hepsinin mutlu sonla bitmesi ve
bagrollerinde gii¢lii kadmlar olmasidir.  Ayrica, Miisahipzade Celal oyunlarinda tarihi
kahtamanlari, kendi kigilikleriyle kullanmis, ve tarih olay ve olgulardan bir malzeme olarak

yararlanmaistir.
4.2. KAHRAMANLIK VE VATAN SEVGISi

Kahraman kelimesi sézlﬁlclerde “yigitlik gosteren cesur kimse, yigit, er, alp, batir, bir
olaym yapicist” gibi anlamlara gelmektedir. Kahramaniik da “yigitlik, erlik, kahraman olma
hali, kahramana yakisir durum” anlamimdadir. Tiirk milletinin 6nemli bir 6zelligi de kahraman
olmasidir. Tiirk milleti tarih boyunca birgok efsanevi kahraman yetistirmistir. Bu kahramanlar,
savas zamanil sumur boylarinda harp ederken, barig zaman: halkin iginde yasayan birer

alperendirler.!>!

Musahipzade’nin yasadigi devir, kahramanlik ilizerine yazilan tiyatrolarm devlet
tarafindan desteklendigi bir devirdir. Musahipzade Celal’in kahramanlik ve vatan sevgisi temali
oyunlari, toplumsal hayati ele alan tiyatrolarma goére sayisal olarak epeyce azdir. Fakat
Musahipzade Celal, tarihi konu edinen tiyatrolara Snem vermis ve vatanseverligi bu tiyatrolarin
icinde islemistir. Yazarin kahramanlik vtan sevgisi temasi tizerine yazilmis iki piyesi vardir.

Bunlar Kopriiliiler ile Demirbag Sarl adli oyunlardir.
4.2.1. Kopriiliiler

Musahipzade’nin yazdigi ilk tiyatro olarak kabul edilen ti¢ perdelik Kopriiliiler oyunu,
vatan sevigisi ve kahramanlik temasinin islendigi ilk 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Bu oyunda
Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre adli tiyatro eserinde oldugu gibi gibi tarihsel seyir
icerisinde kahramanliklar konu edilir. Képriiliiler oyunu, halk tarafindan ¢ok begenilmis ve

defalarca sahnelenmistir.

151 Mustafa Ozsari, Mehmet Emin Yurdakul { Siir Anlayisi ve Siirlerinde Milli Degerler ), Yiksek Lisans Tezi,
Balikesir Universitesi, Temmuz 1996, s.72.
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Kopriiliiler Devri veya Kopriiliiler Dénemi; Osmanli imparatorlugu'nda 15 Eyliil 1656
ile 15 Aralik 1683 tarihlerini kapsayan ve Kopriilii ailesinden sadrazamlarin gorev yaptigi,
imparatorlugun toparlanmasi ve istikrari i¢in bir firsat kabul edilen tarihi doneme verilen
isimdir.1? Kopriiliiler devri, Osmanli devleti igin icerde istikrarm saglanmasi, disarida ise
prestij ve giiclin goreli olarak artmasi ddnemidir. Kopriiliiler doénemi; Kanuni dénemini
hatirlatan istikrarli bir toparlanma dénemi olmustur.!> Iste bu dénem, Miisahipzade Celal’in
de dikkatini ¢ekmis, yazar bu donemi tiyatrolarinda iglemigtir. Boyle Osmanli tarihinin belirgin
ozelleriyle one g¢ikan bir donemi vasitasiyla, yazar vatanseverlik ve kahramanlik duygularmni

seyircilerine empoze etme yoluna gitmistir.

Koprililer’in ilk perdesinde Kopriili Mehmet Pasa’min sadrazamlifa getirilisi
anlatilmaktadir. Kopriilii, birkag kosul 6ne siirerek sadrazamhigi kabul eder. Oyunun ikinci
perdesinde, Kopriilii’niin 8liimiinden on iki y1l sonra oglu Fazil Ahmet Paga’nin sadrazamligi
konu edilir. Bu béliimde ayni1 zamanda Avrupalilarin Tiirkler hakkindaki goriislerine yer verilit.

Son perdede ise Kandiye (1669) kusatmasimin zafere ulasmasi aktarilir.

Sevda Sener’e gore Kopriiliiler oyununda Musahipzade Celal tarihi olaylart oldugu gibi
aktarmis, kendi hayal giictinden pek az sey katarak sahneye aktarmustir. Eserde psikolojik
inceleme, yapi1 bﬁtﬁnlﬁgﬁ, bir goriis agist aramak bu agidan anlamh degildir. Diyaloglar, milli
duygulari yiiceltecek, milli beraberlik ve biitiinliigtimiizii destekleyecek sekilde diizenlenmistir.
Turkltigiin giicti ve tistlinligl 6n plana ¢ikmaktadir. Her firsatta Tiirk cesareti, civanmertligi,

olgunlugu Gviiliir. 134

Kopriililer’de tarihi olaylar degistirilmeden aktarilmistir. Kandiye kusatmast konu
edilirken, olaylar seyircinin de hayal giictine birakilarak kendi tarihi gergekligi ile aynen

anlatilur:

Bayram — Mubhasara esnasinda kale hendeklerini bog cephane sepet ve sandiklarile doldurduk. Hanya
Kalesinin duvarlarina on beg bin yenigeri tirmanmaga baglad:. Hilekdr Venedikliler yagli pagavralar ile hendegin
igindeki sandik ve saireyi tutusturdular, etraf cehennem gibi yanmaga bagladi, askerlerimiz atesle kursun arasmda
kaldi.. Allah, Allah! sesleri goklere yitkseliyordu. O giin sekiz bin Tiirk kaliramani sehit oldu, fakat Hanya da zapt
edildi. ( Kopritliiler, 5.37)

12Hali} inalcik, Osmanh: Kiltiir ve Sanat, Yeni Turkiye Yayinlari, 1999.

133y(lmaz Oztuna, Devletler ve Hanedanlar: Turkiye : 1074 - 1990, 2. cilt. Kultiir Bakanlig, s.204 2005.

134 Sevda Sener, Musahipzade Celal ve Tiyatrosu, Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih— Cografya Fakiiltesi
Yayinlari, 1963, .23
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Tarihi gercekliklerin birebir anlatilmasi Demirdag’a gore dramatik yapiya zarar
vermistir.!® Tabi ki hem tarihi birebir aktarmanin hem de dramatik bir yap: kurmanin son
derece zor oldugu unutulmamalidir. Bu oyunun amaci da, bu anlamda dramatik bir yap:

kurmaktan ziyade Tiirkltigii ve Tiirkliigiin yiice degerlerini 6n plana ¢ikarmaktir.

Oyunun ikinci perdesi Kopriilii’ntin Sliimiinden oniki yi1l sonra oglu Fazil Ahmet
Paga’nin sadareti sirasinda, Venedik’te Zanta adasmda bazi asillerin kendi aralarinda yaptiklari
birtakim konugmalar tizerine kurulmustur. Sévalye D6 Sen Remi, bir Tiirk neferi ile karist
Mari’yi esir almugtir. Mari Hiristiyan, Mehmet de Tiirk oldugu i¢in onlardan ¢ almak

istemektedirler. Fakat tam bu sirada Yenigeriler gelirler ve esirleri kurtarirlar.

Yenigeri Mehmet’in Venedikliler tarafindan esir alindiginda, korkusuzca sdyledigi su
sézler Tiirklerin sadece cesareti ile degil; ayni zamanda mimari ve bilim alaninda verdikleri
iistiin eserler ile de onlardan iistiin oldugunu vurgulamaktadir:

Mehmet — Bir Tiirkiin bir parga tarih bilmesi, bagka bir lisana 4sind olmasi sizleti hayret iginde brrakts,

siz Tiirkleri ne saniyorsunuz ?... Iginizde memleketimizi gorenler de vardir.. Bizans imparatorlugunun

para kuvvetile vilcuda getirdigi Ayasofya'dan daha yiiksek, daha muhtesem olarak Ttirk mimarlarimn inga

ettikleri camilerin etrafi ulfim ve fiinun medreselerile gevrilmigtir. Bakin, bunlarin hepsi bir ilim ve irfan
eseridir. ( Kopriiliiler, s.32)

Yeniceri Mehmet, Tiirklere karsi Avrupalilarin kullandiklar: “barbar” ifadesini, tersine
cevirmeye calisir ve asil barbar olanin Avrupalilar oldugunu, kurduklar: engizisyonlarla
insanlara tiirlii iskenceler ettiklerini aktarir:

Mehmet — Biz Tiirkler barbar, vahsi degiliz, vahsi, barbar sizsiniz. Biz sizin memleketlerinize adaletle

girdik, siz ordularmizla girdiginiz yerlerde namimza izafe edilen hastaliklar biraktimz. Ispanya’da

sulelenen maarifi vahsilerin bile nefiet ettigi engizisyonlarimizla séndiirmege ¢alistmiz.  ( Kopriiliiler,
5.34)

Yenigeri Mehmet, Hiristiyan olan Mari ile izdivag eder ancak Papa bu izdivact uygun
bulmaz. Limni Adali bir Rum kiz1 olan Mari’nin s6zleri, Osmanli devletinde gayrimiislimlere
gosterilen hosgoriiniin bir ifadesidir. Mari de Mehmet gibi, kendisine yapilani tersine gevirerek
Osmanlryr svmektedir. Kimsenin camiye kapatilip eziyet edilmeyecegini sdylemesinin altmda

da bu yatmaktadir:

155Refika Altikulag Demirdag, “Musahipzade Celal'in Dramlarinda Yapi”, Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 6/4 Fall 2011, s. 497-504.
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Mari — ( Haykrarak ) Ben kimsenin dinine, imanina tecaviiz edilmeyen Tiitk memleketinde dogdum,
bitytidiim, o memlekette bir Hiristiyan: camiye kapayip eza etmezlet. Siz beni iizerinde iman ettigim salip
bulunan manastira ne hakla hapsedeceksiniz !.. ( Kopriiliiler, 5.33)

Uglincti perdede Kandiye kusatmasini Kopriilii Fazil Ahmet Pasa’nin nasil kazandigi
oyunlastirilir. Yirmibes yildir savasan, bu yiizden ailesini ve oglunu hi¢ géremeyen Bayram
adli bir kale muhafizinm ogluna kavugmasi da sahnelenir. Oglu, Zanta adasinda esirlikten
kurtarilan Mehmet’tir. Bayram, oglunu ve gelini Mari’yi bagrina basar ve oyun Venediklilerin
Fazil Ahmet Pasa’ya teslim olmalartyla sona erer.

Musahipzade, Turklerin savas ahlaki ve zapt ettikleri yerlerdeki hosgoriilii
davranislarindan da tiyatrosu aracilifryla bahsetmektedir. Bahgelere girilmemesi gerektigi
emrinin verilmesinden sonra, bu hosgorii karsisinda Giritlilerin kendilerine ¢esitli yiyecekler
ikram etmesi, Tlrklerin savastiklari yerdeki halka kargt biiyiik bir imparatorluk olmanin
geregini yaparak hosgoriilii davranmalari ve halka eziyet etmemeleri tarih agisindan son derece
onemli bir ozelliktir:

Bayram — Evet, sorar misin? Serdar Yusuf Pasa bahgelere girilmesin, aga¢ kesilmesin, kimseye eza

edilmesin diye emretti. Tiirkiin adaletini géren Giritliler Tiirk ordusuna taze meyve, siit, ekmek, zeytin
getirip satmaga bagladilar. ( Kopriiliiler, .37 )

Tiirklerin Kandiye kusatmasini basartyla tamamlayip Girit’i almalarindan sonra halka
nasil davrandiklari, bu anlamda son derece belirleyici bir harekettir. Paga’nin bu konuda verdigi
emirler ¢ok nettir. Hi¢ kimseye kotii davranilmamasi, ¢arst pazarin agilarak halkin normal

hayatina bir an 6nce dénmesi son derece Snemlidir:

Musahipzade, bu eserini korka korka dénemin finlii tiyatro yonetmeni Minakyan’a
gotlirmiistiir. Tarihe oldukea ilgili olan yazar, Kopriilit Mehmet Pasa’nun padisaha sadrazamligt
kabul ederken sundugu sartlar sahnesinde gdzyagslarini tutamadigini da ifade eder. Ote yandan
kendisinin de ifade ettigi tizere tarihi oyunlar yazmak yerine, toplumsal hayati igeren oyunlar

yazmak daha ¢ok arzuladigi bir yoldur:

Halkin yasayisini aktarmak, bu anlamda Musahipzade igin daha gekici gelmistir.
Oynanan ilk oyununda bile bunu hisseden Musahipzade, toplumsal hayati anlatan piyeslere
agirlik verecektir. Ote yandan bir sonraki inceleyecegimiz oyun olan Demirbas Sarl ise

Kopriililer ile hemen hemen ayni temalart iglemektedir. Hangerlioglu da bunu tam olarak
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¢bzememis ve bir yazismda Miisahipzade’ye “Kopriiliiler ile her bakimdan aym cizgide

bulunan Demirbas Sarl oyununu nigin yazmistr? % sorusunu sormaktan geri kalmamustir.
4.2.2. Demirbas Sarl

Demirbas Sarl oyunu, Kopriililler gibi Musahipzade’nin tarihi konu alan diger
oyunudur. Demirbas Sarl gergekten de ulusguluk agisindan iglenmis; tarihsel konusu, tiyatro
anlayis1, onar yapraklik kisa perde boliimleri, yazilig bigimi gibi birgok bakimdan K&priililler’le
esdegerdedir. Musahipzade bu oyuna ilk &6nce Isve¢ Krali adini vermis, sonradan

degistirmigtir.!>

Oyunda Demirbas Sarl olarak gegen, Isve¢ Krali XII. Karl’dir. Tarihte, Kral XII. Karl
ordusundan artakalan 1500 kadar Karoliner ve Kazaktan olusan kuvvetle giineye gekilerek
Osmanltya iltica etmek istemistir. Kralin iltica talebi, yardimcilarmndan Leh General Stanislaw
Poniatowski bizzat Ozii Kalesi komutan1 Abdurrahman Pasaya giderek 2.000 altin vermesinden
sonra kabul edilmis ve Rus ordusunun eline diigmek iizere olan kral, son anda Bug (Aksu)

Nehrini gegerek Osmanli kalesine siginabilmistir.

Oyun, isve¢ soylularmm Tiirkiye’ye gecmek icin Venedik’te bir Tiirk gemisini
beklemeleri olayi ile baglar. Prenses Klara, Tiitklere sifman amcast Demirbas Sarl’m yanina
gitmek i¢in Venedik’ten bir vapurla gizlice yola gikar. Bu esnada ona Tiirk subay: Sinan Bey
eslik etmektedir. Demirbas Sarl’in Ruslara yenilerek memleketinden kagmasi ve Osmanli

Imparatorluguna sigmmas, tarihi gerceklere uygunluk gosterir. '8

Oksen — Isveg kiralt On ikinci Sarl, bugtin Tiirk padisatn Ugtincli Ahmed’in en muhterem
misafiri imis..

Kont — Zavalli kiral Deli Petro’ya karst Lehistan’t, Baltik sahillerini mitdafaa ederken mecruh,
perigsan, maglip oldu.. Ttirklere iltica etti. ( Demirbag Sarl, s.9)

Nitekim Demirbas Sarl, Sultan III. Ahmed’in saltanati zamaninda Bender’de bes sene
gibi uzun bir siire oturmustur. Bu siire igerisinde, Osmanli Devleti’ni Ruslara kars: stirekli
kigkirtarak, askeri ve siyasi olarak Rusya’ya karst azimsanamayacak bir miicadele vermistir.

Kurdugu yakin iligkilerle, Rus diismani olan Leh, Kazak ve Tatar kuvvetlerini Bender'e

158 Hangerlioglu, s.49.
157 Hangerlioglu, 5.87.
158 Sener, 5.31..
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toplamay1 bagarmistir. Baltact Mehmed Pasa’nin Rus Cari I. Petro’yu yenmesiyle sonuglanan

Prut Savasi, onun tesvikiyle ¢ikmuistir.

Ikinci perde, Bender Kalesi’ne gelen prenses Klara’nin Tiirklerin misafirperverligine
ovglisii ile agilir. Musahipzade bu eserinde Tiirkliige Svgilyii bir yabanci goziiyle Klara
tizerinden yapar. Demirbas Sarl’in giizel yegeni Klara, Prut Savasi’ni daha yakindan izlemek
igin Isveg soylulariyla Bender’e gider. Bu esnada Yusuf Pasa’nin konagmda konuk olur. Bu

misafirlik esnasmda Musahipzade, Klara’nin agzindan Tiirk misafirperverligini 6ver:
5

Klara — Size misafir bulundugum giinden beri samimi mihmannuvazlifinizdan o kadar miitehassis
oluyorum ki..

Sehbanu—Iltifat  buyuruyorsunuz - efendim.. Tiirkler dag bagindaki ¢obamina kadar
misafirperverdirler efendim.

Klara — Tiirkleri boyle bilmiyordum, ¢ocuklugumda dinledigim siitninemin masallarinda sizi o
kadar korkung tasvir ederlerdi ki.. (Helen’e) degil mi Kontes?..

Helen — Evet Alfes..

Sehbanu — Zati asilaneleri gibi Turkleri yakindan tetkik buyuranlar elbette bir giin o siitnine
masallarmin birer efsane oldugunu anlarlar efendim (giiler). ( Demirbas Sarl, s.15-16)

Klara’nmn en bilyiik arzusu Ruslarin yenildigini gérmektir. Bu yiizden Prenses Klara,
Ruslarm yenildigi miijdesini veren kisiye hayatin1 adamaya yemin etmistir. Bu esnada Sinan
Bey Tiirklerin Ruslart maglup ettigi miijdesini prenses Klara’ya verir. Intikammin alindigini
dgrenen Klara duydugu habere ¢ok sevinir ve hayatini Sinan Bey’e adayacagni sdyler. Sinan

Bey de zaten ilk gordiigii gtinden itibaren Klara’y1 sevmektedir.

Oyunun sonunda Sinan Bey ile din ayriligimdan dolayi evlenemeyen prenses Klara,
yemininden doénmemek igin Kkendisini bir manastira kapatir. Ancak Isve¢ Krali Sarl
“protestanlarin hamisi olmak sifatryla” Klara ile Sinan’in evlenmelerine izin verir. Oyun bu

mutlu sonla biter.

Demirbag Sarl konu itibari ile Kral’in giizel yegeni Klara’nin kagarak Bender’e gelisini
ve kale muhafizi Yusuf Pasa’nin oglu Sinan Bey’e olan askini ele almakta ise de, piyes iginde
bu konu etraflica islenmemistir. Birtakim tarihi olaylar ve tarihi kigiler tarihteki gériiniisleri ile

siralanmugtir, 1

159 gener, s. 33.
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4.3. TOPLUMSAL HAYAT

Musahipzade Celal Eski Istanbul Yasayist adli kitabmnda Osmanl’nin yasayis seklini
kagiklarm detaylarma varmcaya kadar, adeta bir toplum miihendisi gibi islemistir.!®® Onun bu
detayci tutumu ve Osmanlt toplumunun giindelik yagayisi hakkindaki derin bilgisini

tiyatrolarmda da gérmekteyiz.

Musahipzade Celal, Osmanlt yasayisina daima ilgi ile bakmistir. Osmanli toplumda
insanlarm nasil yasadiklarini, nasil giyinip kusandiklarini, o6zellikle tiyatrolarmin giris
boltimlerindeki karakter c¢izimlerinde olabilecek en detayli sekilde islemistir. Yasadidi
donemde izledigi Batili tiyatrolar da ona bu konuda yol géstermistir: “Bir taraftan da Sehir
Tiyatrosu nun temsil ettigi Avrupa’mn yiiksek sanat eserlerini gore gire bir¢ok cihetten istifade
ediyordum. Hemen aymi tiyatro teknigi ile yazildiklari halde bunlarin hepsinde kendi
milletlerine ait hususiyetler seziyordum. Ben de yerli bir cerceve i¢inde kendi renklerimizi

isleyerek eski adet ve ananelerimizi gosteren levhalar ¢izmeye usragtim. 6!

Nitekim Musahipzade Celal Bey, yukarda alintiladiimiz pasajda belirtilen dikkati
sayesinde oldukca basarilt piyesler yazmustir. O, oyunlarinin tamaminda dekorlara ve
kiyafetlere 6zel bir hassasiyet gdstermis, oyunlarmi giildiiriicii adet ve geleneklerle siislemistir.
Onun eserleri donemin yasayist hakkinda bize ¢ok fazla bilgi sunar. Arkadasi Kiigiik Kemal de
bu gorist desteklemektedir: “Celal Bey tarihten, folklordan, ananeden malzeme alwr, bu suretle
meydana koydugu tiyatrolar ‘etnografik’ mahiyeti haizdiv. Aym zamanda bugiiniin ve yarimin

harsiyaty icin bir medardir. "%

Calismamizin bu boliimiinde Musahipzade Celal’in toplumsal hayati ¢esitli yonleriyle
\,
tasvir ettigini diisindtiglimiiz 11 piyesi incelenecek, ve yazarin sosyal hayati bakis tasviri olarak

ortaya konulacaktir.

Bilindigi gibi, Musahipzade Celal, Kopriiliiler isimli tarihi konu alan eserinden sonra,
ozellikle Osmanli toplumunu ele alan oyunlar yazmaya yonelmistir. Kendisi de bu
diistincelerini Dariilbedayi mecmuasinda yazdigi bir makalede su ciimelerle ortaya
koymaktadir: “Bu tarzda yazilmis eserlerin émrii olmadigina kanaat hasil ettikten sonra tarihi

ve i¢ctimai eserler yazmagi diigiindiim ve bu piyeslerde eski sarkilarimizi ve oyunlarimizi

160 Musahipzade Celal, Eski istanbul Yagayisi, istanbul: iletisim Yayinlari, EylGl 1992.
161 Musahipzade Celal, Dariilbedayi Dergisi, 15 Kasim 1939, Sayi :108, s.2.
162 Kligtik Kemal, DarUlbedayi Dergisi, Tesrinievvel 1931, Sayi : 1, s.6.
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sahnede giostermeyi tasavvur ettim. Istanbul Efendisi’nden baglayarak bir¢ok eserlerim bu
diisiincenin mahsuliidiir.”'®*, Nitekim yazar, Istanbul Efendisi adli oyunu basta olmak iizere,
Macun Hukkas1, Kasik¢ilar, Fermanli Deli Hazretleri, Aynaroz Kadisi, Kafes Arkasinda, Bir
Kavuk Devrildi, Mum Sozdii, Pazartesi Persembe ve Balaban Aga baglikli oyunlarinda Osmanli
Tiirk toplumunun degisik mesleleri iizerine yogunlasmis, toplumsal hayatimizin farkls
meselerini farkli boyutlartyla ele almistir. Bu béliimde Miisahipzade’nin tiyatrolarmin énemli
bir kismmi olusturan ve toplumsal hayata dair yazilmis olan piyesleri belirgin 6zellkleriyle ele

alinacaktir.
4.3.1. Istanbul Efendisi

Musahipzade Celal, Istanbul Efendisi oyununu yazarken once hayalinde Istanbul
Efendisi’ni yani kadisini diistinmiis, sonra o déneme ait tarihi belgeleri toplamaya baslamistr.
Bu belgelerin 1518inda diger karakterleri de zihninde canlandirarak dénemin toplumsal hayatini

4

aktarmustir.!®*  Oyun Musahipzade’nin - damgasin tastyan ilk basarili oyun olarak

degerlendirilebilir. Her yoniiyle ¢cok begenilen bu yapit o déndemde rekor sayilabilecek gosteri

sayisina ulagmigti: tam 290 kez dolu salona oynanmist1.!®®

Musahipzade Celal’in mahalleyi mekéan olarak kullandig1 en begenilen oyunlarmdan biri
olan Istanbul Efendisi ii¢ perdelik bir komedi olarak yaymlanmistir. Oyunun kahramani Savleti
Efendi, esnafi teftis eden Istanbul Efendisi’dir. Boylesine ciddi bir isi olmasina karsin cinlere,
perilere inanmak ve miineccimlige 6zenmek gibi onunla alay edilmesine neden olan bir 6zelligi
de vardir. Aslinda kadi ile oglunun olaganiistii seylere olan meraki, oyunun komedj tireten asil
Ogesidir. Savleti Efendi, kizin1 evlendirecegi adami, yere attii tespihten dokiilen taneleri
sayarak bulmaya ¢alisir. Oysa kizi Esma, Safi Celebi’yi sevmektedir. Cengi Afet adli esirci
kadm ise Istanbul Efendisi’nin cinlere, perilere olan inancmi kullanarak bir entrika ¢evirir ve

Esma’nim sevdigi gengle evlenmesini saglar.!%®

~ Bu bagarili oyun, 18. yiizyilda I. Mahmut’un padisahligi déneminde geger. Oyunun
birinci perdesi Cengi Afet’in evinde baslar, cariyeler tanitilir; bu esnada oyunda karsimiza ¢ikan

ilk toplumsal mesele esirliktir.

83 Musahipzade Celal, Dariilbedayi Dergisi, 1 Ekim 1932, Sayi: 31, s.3.

184 Tirk Tiyatrosu Dergisi, 2 Kasim 1939, Sayi:107.

165 Ozdemir Nutku, “Musahipzade Celal’'in Tiyatromuzdaki Yeri”, Oliminin 20. Yilinda Musahipzade Celal, Ege
Universitesi Matbaasti : izmir, 1980 s.13

%R, A. Demirdag. “Musahipzade Celal'in Oyunlarinda Moderne Déniisen Gelenek”. NEU Sosyal Bilimler
Enstitlisti Dergisi 1 (2012) S. 42-52.
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Cengi Afet, evinde tuttuu kadinlari onlar1 almak isteyen erkeklere gésterip bu sayede
gegimini saglayan bir karakterdir. Musahipzade, esitlik meselesine deginmis ve bunu
oyunlarinda gostermekten ve sergilemekten gekinmemistir. Erkekler, eger isterlerse esir olarak

satin aldiklar1 kadinlari azat edip nikahlarina alabilirlerdi.

Bu yiizden kizlarm amaci iyi bir adam ile evlenmek ve esirlikten kurtulmaktir. Afet’in de
gayesi bu sayede para kazanmaktir. Erkeklerin amaci ise zaman zaman goéniil eglendirmek,

zaman zaman da evlenecek bir kiz bulmaktir.

Musahipzade, seyirciyi Osmanli déneminin 6nemli toplumsal mekanlarmdan bir tanesi
olan eglence mekanlarina gotiiriir. Toplumsal hayatin temel unsurlarindan biri de eglencedir.
Musahipzade, Osmanli donemindeki eglence hayatma tiyatrolarinda sikga deginir. Istanbul

Efendisi isimli oyunda gegen kayik eglenceleri buna bir drnektir:

Afet — Ah o giinler, simdi bana masal gibi geliyor, ii¢ gifte kayigin kigina sirma sagakl: al ehram serilir,
glimiis kabareli kadife minderler désenir... Beyaz salvarli, sirma gepkenli, hildli gomlekli segme, giizel
hamlacilar kiirege geger..

Feraset — Ah, ah o hamlacilar.. (Miitehassirane igini geker) (Istanbul Efendisi, 5.13)

Osmanli doneminde kadmlarla erkeklerin agik¢a birbirleriyle konusmalar: hos
kargilanmazdi. Bu sebepten muamma, kisilerin kars1 cinse ilgilerini anlatmak igin sectikleri bir
yoldu. Musahipzade, toplumsal hayatin bu az bilinen giindelik 6gelerine dikkatli bir sekilde
deginir. Bu 6gelerden olan muammayt, yukarida Giil ve Goniil oyununda gstermistik. Istanbul
Efendisi oyununda da Musahipzade, muamma gelenegine deginirken bir yandan da
muammanin kim tarafindan ve ne sebeple kullanildigini da agiklar. Safi’nin &niine atilan
muamma ve Safi’nin bunu ¢dzmesi icin Afet’e gotiirmesi, oyunun en dnemli noktalarmdan

birini olusturacaktir.

Musahipzade oyunlarinda, toplum yasayisinda sik¢a karsimiza ¢ikan batil inanglara ¢ok
fazla yer vermis ve onlar1 birer komedi unsuru olarak kullanmustir. Istanbul Efendisi oyununda,
Savleti Efendi ve oglu Irfan, bu amagla yazar tarafindan oyuna yerlestirilmistir. Istanbul
Efendisi Savleti, geri diisiinceli, batila tapan, cin ve perilerle ugrastig1 igin giiliing duruma diisen

bir karakterdir. Bu yoniiyle cahildir ama ayni zamanda ulema sinifinin bir temsilcisidir. Ancak
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aynt kisi ¢arst esnafini denetlerken, lonca diizeninin ve disiplininin devam ettiricisi kutlu ve

onurlu kisi olur; hem yazarmn hem de seyircinin saygisini kazanrverir.'6’

[rfan karakteri, Istanbul Efendisi olan Savleti Efendi’nin ogludur. Bu karakter, hoppa,
budalaca, ilmi nticum (astroloji) 6grenmeye yeltenen 22 yasinda bir genctir. Irfan, agik oldugu

Dildram’1 Dilaver’den ayrilmazsa biiyii yapmakla tehdit eder:

[rfan — Diléver’in yildizindan ayirip benim yildizima bagliyacagim.
Diladver — Ah efendim etmeyin, Bize pek yazik olur.

Irfan — Benim yildizimla seninkini simsiki bagliyacagim. O ande beni sevmiye basliyacaksm. Senin
goziine Dilaver yengeg gibi ¢irkin goriinecek, ondan ikrah edip benim askimla tutusacaksin.

( Istanbul Efendisi, 5.34 )

[rfan, yildizlari yildizlara baglamakla Dilaver’i tehdit eder. Oysaki bu, Musahipzade i¢in

giiliing bir durumdur.

Ote yandan Esma, Safi Celebi’ye agik olsa da babasi Savleti Efendi, kizt Esma’y:
evlendirmek i¢in fala bagvurur. Cikan sonuglara gore kizini evlendirecegi kisiyi seger:

Savleti — (Tesbihi atar) iki parmaginla kaldir, tadat et.
Mentes — ( Kendi kendine ) hah firsat ( tesbihi sayar ) kirk efendim, kirk.
Savleti — Ya... garip tesadiif. Yine F harfi zuhur etti.

Mentes — Hayir efendim... hayir efendim... F degil, kuwk adedi ebcet hesabile M degil mi efendim?..
Bendenizin ismimin ilk harfi.. Mimi, Mimi bendeniz.

Savleti — Evet ebced hesabile.. M, kirk eder ama, ben gimdi niyet ettifim zaman zohur edecek rakamin;
bir mislini zammetmegi niyet etmigtim. ( Istanbul Efendisi, s. 38-39)

Islerin istendigi gibi yiirimemesi ve batil inancin, perilerin ve cinlerin istendigi gibi sonug
vermemesi de Musahipzade igin bir komedi unsuru olusturur. Esma “yildiz haritalarimn
karigsmasi1 sonucu” Menteg’e adeta yasaklanmig olur. Ciinkii “Perilerin esref saatine denk

gelmemek” bir problemdir,

Musahipzade bir anlamda batil inanglari, cinleri, perileri komedi unsuruna g¢evirerek
izleyiciye toplumsal bir ders vermektedir. Aslinda biitiin olanlar, bir aldatmacanin parcasidir.

Clnkti Esma, Afet’in yardimi ile ortadan yok olur. Herkes konakta onu arar ama bulamaz.

7 [lber Ortayli, “Siyasal Hikaye TiirQi Agisindan Musahipzade Celal Bey Uzerine bir Deneme”, Tiyatro 70 Dergisi,
Istanbul: Yelken Basimevi, Sayi:12, 5.18.
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Sonradan bahgede harap ve bitap halde bulunsa da sanki periler ¢arpmig gibidir. Bu

aldatmacanin amaci Esma’y1 sevdigi kisi olan Safi Celebi ile evlendirebilmektir:

Istanbul Efendisi oyununun ikinci perdesi neredeyse toplumun aligveris hayatinin bir
tasviri gibidir. Titiinci Muhsin, Nalbant Durmus, Terzi Agop, Bakkal Yuvan, Tursucular
carsidaki esnaflardir. Carsi, Musahipzade tarafindan sadece hayat bulmakla kalmaz; ayni
zamanda bizzat kendisi biiyiik bir titizlikle her detayin ¢izimini tiyatroya ekleyerek, adeta
gbziimiizde canlandirir. Ote yandan bu karakterlerin bir kismmin gayrimiislim olmast da yazar

tarafindan unutulmamais; dénemin Osmanli yasayist resmedilmeye calisilmistir.

Bunun yani sira toplumsal kurallar da Musahipzade tarafindan izleyiciye aktarilir.
Esnafin nasil teftis edildigi, kusur bulunan esnafin nasil cezalandirildig: gibi hususlar bunlardan
birkagidir. Bunu tiyatro vasitasi ile anlatmakla kalmaz; aynit zamanda Osman Nuri’nin belediye
tarihine ait bir eserindeki Alman minyatiiriine dayanarak yapar.'®® Yuvan efendinin pekmez

kiiptinde bulunan 6lii bir fare i¢in sopa cezasina ¢arptiriimasi buna bir Srnektir:

Yuvan — Aman efendim merhamet et, bu gozii kor olastya ne kedi hasrediyor, ne kapan. Yandim ellerinden
yandim.

Savleti — Pekmez kiiptiniin agzint nigin agik biraktin ha.
Yuvan — Aman efendim ben ne edeyim. Eceli gelmis, pekmez kiiptinde lmiis, benim sugum ne?
Savleti — Alin agagrya, elli sopa vurun (neferler tutarlar)

Yuvan — (oldugu yerde ziplayarak) A dostlar bir kiip pekmezim gitti, tistiine amanin elli sopayenir mi a
dostlar (ziplayarak) 6ldtim.. : (Istanbul Efendisi, 5.73-74)

Musahipzade’nin toplumsal hayatin bilesenlerinden iizerinde ehemmiyetle durdugu bir
bagka mesele ise oyunlardir. Musahipzade, c¢esitli geleneksel oyunlardan tiyatrolarinda
bahseder. Bunlar arasinda yiiziik oyunu (Giil ve Goniil), tekerleme oyunu (Giil ve Goniil),
meddahlik (Yedekgi), ¢engiler (Bir Kavuk Devrildi), kuklact (Kasikg¢ilar, Mum Sondii) ve orta
oyunu (Kasikgilar) vardir.

Istanbul Efendisi oyununda Musahipzade, tura oyununu miizigi ile birlikte seyirciye

aktarir. Detayli bir sekilde oyunun oynanisini da tasvir eder:

Buram buram turasi. Turalart buralim

Karsima g1k er isen, Turalar1 buralim ( Istanbul Efendisi 5.86 )

188 [stanbul Efendisi, 5.73.
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Erkekler iki halka teskil ederler, her halkanin ortasinda ellerinde tura ile birer kisi miizik
temposuna gore turalar: salliyarak donerler. Halkalar saga, sola ay seklinde agilir, miibarizler
tura ile vurusur, halkalar yine kapanir, miibarizler déne done yine eski halkalarmin ortasina
alirlar, tura oyunu bu suretle devam eder. Miizik oyun sonuna kadar devam eder. Oyun bitince

miizik durur.

Oyunun ikinci perdesinin sonunda Savleti Efendi, gengi Afet’in ydnlendirmesi ile
yanaginda beni olan adami kizinm sihrini ¢zmesi igin aramaktadir. Safi’yi bulur ve yanagma
bakar; ona perilerden anlayip anlamadigini sorar. Safi Celebi, perilerden anladi3mi hatta onlar
ile mesgul oldugunu yalandan da olsa sSyler: “Bazan cinler, periler etrafimi alw, bana hiicum
etmek isterler, hangerimi ¢eker, kimini ikiye, kimini dovde bélerim, miitebakisini oniime katar,
td Kaf dagina kadar siirer, gotiriiriim. ” Bu duruma ikna olan Savleti Efendi, kiz1 Esma’y: Safi

Celebi ile nikahlamaya karar verir.

Toplum hayatinmn 6nemli bir kurumu olan evlilik ve bu kurumun beyani olarak
- nitelendirilebilecek nikah t6reni de, Musahipzade nin toplumsal hayatla ilgili olarak detayl bir
sekilde degindigi meselelerdendir. Musahipzade hayat kadinlarmmn evlendirilmesinden
(Balaban Aga, Atl1 Ases), hiille nikahina (Aynaroz Kadisi) kadar evlenmeye mani durumlar,
batili tarzda evlilife bakisa kadar evlilik ile ilgili pek gok konuda bir toplum bilimci gibi
tasvirler yapmisg, bunlari tiyatrolarinda incelemistir. Nitekim oyunun {igiincii peredesi tamamen

evlilik torenine ayrilmistir.

Kisaca, eski hayatimizi iyi bir sekilde tasvir eden yazarm ¢izdigi renkli sahneler ve
tiplerle seyirci, estetik yonden tatmin olabilmektedir. 18.yy’da bir Istanbul konagmin renkli
hayatini, kad1 hazretlerinin esnafi teftisini, 6zet olarak eski hayatimizin bir pargasini, bdylece
renkli sahnelerle 6grenmis oluyoruz.'®. Burada Miisahipzade Celal’in toplumsal hayati tasvir
ettifi oyunlarda, siradan insanin hayatmi taklit ettigini, dolayisiyla oyunlarmin komedi tarzi
oyunlar oldugunu vurgulamak gerekir. Yazar, esaret, goriici usuliiyle evilik, gilinliik hayatin:
devam ettirmek ve istedigi gibi devam ettirmek isteyen insanlarin bagvurduklart segitli

entrikalari anlatmus, bir nevi durum komedisi yazma yolunu tercih etmistir.

18 flber Ortayl, “Musahipzade Celal ve istanbul Efendisi”, Hisar, Say: 29 (104), Mayis 1966, 5.19-20.

69



4.3.2. Macun Hokkast

Miisahipzade, Macun Hokkast isimli oyununda, toplumun Onemli bir pargasi olan
mabhalle hayatini iglemistir. Ayni zamanda oyun, orta oyunu gelenegini, operet ve bati tiyatrosu
ile birlestirmesi agisindan dnemlidir. Oyunun kisileri ¢ogunlukla Karagdz kisileridir. Hatta
yazar oyun kisilerinden Aktar Baha Efendi’yi bizzat Hacivat tipli olarak tanimlamastir: “Aktar
Baha Efendi (50 yasinda). Hacivat tipli, sakall, katibi kavuk, elifi salvar, alaca ¢ubuklu mintan,
belinde sal kusak, iizerinde kisa salta, ayaginda kirmizi yemeniler.” (Macun Hokkasi, s.1) Bu

ifadeler Miisahipzade’nin geleneksel Tiirk tiyatrosuna daima bagli oldugunu gb’stefmektedir.

Oyun, mahalledeki zengin agalardan biri 6liimii ve mirasinin kizina kalmasiyla baslar.
Mabhallenin paragdz insanlar ile bu zengin kizla evlenebilmek igin tiirlii oyunlar gevirmeye
calisirken, yillar sonra kizin niganlisinin ortaya ¢ikmasiyla isler degisir. Macun Hokkas:
oyununda, Diragman mahallesi zenginlerinden Timur Aga’nmn Sliirken usag: délstiz Yunus’u,
kizi Seher’e vasi yapmasmdan sonra gelisen olaylar1 aktarir. OlaYlar, vesayeti elde etmek
isteyen Yunus’un kardesi hamamci1 kadin (Ziba Hatun) gevresinde ddner. Ziba Hatun, Seher’i
oglu budala Akif’e almak istemektedir. Dolsiiz Yunus ise erkeklik giici olmadigindan,
mabhallenin aktar1 Baha Efendi’ye kuvvet macunlari yaptirmaktadir., Akif ise mahallenin
budalasidir. Biitlin mahalle hem onunla eglenir hem de tekin saymadigi i¢in ayni zamanda

ondan ¢ekinir:

Saban— Birak sen de, biitiin mahalleli bu aptala paye verir.. Keramet beklersiniz, sabahleyin gziinii agan,
isim olacak mu diye Akif’e sorar.

Zekeriya — Balat’ta tursucunun bagina gelenleri unuttun mu?
Saban — Ne olmug ki? (istihza ile giiler).

Zekeriya — ltikatsizlik etme Saban.. Balat tursucusu azizlik icin Akif'e bir bardak keskin biber suyu
vermis.. Akif bir yudumda igince agz1 bogazi yanmis.

Baha, Su yolcu — (Kahkaha ile giilerler),

Zekeriya — (Devamla) Akif can acisi ile tursucuya sen de yanarsin demis, o gece tursucudan yangin cikt,
buralara kadar sekiz mahalle birden yandi, unuttun mu? Akif tekin degildir, ben korkarim.

(Macun Hokkas, 5.8-9 )

Akif, aslinda toplumun delilere bakigini yansitmak i¢in dzenle seg¢ilmis bir karakterdir.
Herkes Akif’e isim olacak mi diye sormakta, onu hos tutmaya ¢alismaktadir: Akif’ in durumu,
glinlimiizde kaybolmus olan mahalle hayatint canlandirarak bize anlatmaktadir. Bu anlamda
Akif gibi meczuplar, mahalle hayati ve mabhalleli ile kaynagmis ve toplumun aslinda

yadirganmayan bir pargast haline gelmistir.

70



Musahipzade, pek gok toplumsal olaydan da ardi ardina bahsetmeyi ustalikla bagarr.
Yazar, Istanbul’a gelip de isi giicli olmayanlardan alman bir vergiden, ¢ift bozan vergisinden
bahsetmektedir. Tarim alanlarindan alinan vergiyle giftgiler, miikellef tutulmaktadir. Tarim
vergilerinden biri de ¢ift bozan vergisidir. Cift bozan vergisi, tarim arazilerini ti¢ y1l {ist {iste
mazeret bildirmeden ekim igin kullanmayan g¢iftgilerden alinan vergidir. Fakat oyunda
bahsedildigi gibi sonradan ¢iftbozan vergisi, Istanbul’a gelip hicbir sey yapmayan kisilerden de
almmaya baglamistir. Bu sekilde tarihte kaydedilen bir vergi bulunmaktadir. “Toprak sahipleri

topragindan ayrilah 20 yili gegmigse ondan senede 20 akge ciftbozan akgesi almird:.”!”

Hemen ardindan yine toplumsal yasaklardan olan iki mesele oyunda islenir. Bunlardan
bir tanesi i¢ki icmek, bir digeri de fenersiz dolagmaktir. IV.Murad déneminde yatsidan sonra
fenersiz disar1 ¢tkmak yasaklandi. Zaman zaman kiyafet degistirerek yatsidan sonra sokaklar
gezen IV.Murad, disarida fenersiz gezenlerle karsilastiginda ceza olarak onlar
oldiirtmekteydi.'”! Digeri ise icki igmek ile ilgili olan yasakt1. Bu oyunda toplumsal diizeni tesis
etmek icin konulan bu yasaklara uymayan her iki kisi de Karakolluk¢u tarafindan
affedilmislerdir. Yazar bize yasaklarin bazi uygulayicilar tarafindan affedilebilecedi mesajini

iletmektedir.

Ardindan Karakollukgu, bas agrisi igin aktar Baha’ya gider. Burada toplumdaki halk
hekimliginin yeri aktarilmaktadir. Musahipzade’nin pek ¢ok tiyatrosunda halk hekimlerine
bagvurmak, toplumsal hayatin bir pargasi olarak islenmistir. Macun Hokkas1 disinda, Mum
Sondii, Balaban Aga, Fermanlt Deli Hazretleri tiyatrolarinda da halk hekimlerine bagvurma

olay1 islenmistir.

Bas agris1 igin gelen Karakollukgu’nun asil rahatsizlifinin tuvalete gidememek
oldugunu teshis eden Aktar Baha’nin sdyledigi tedaviyi Karakollukgu begenmez ve Baha’nin
defterinden ilaglar1 okumasini, kendisinin bu ilaglar arasindan be@enecegini sdyler. Burada

yazar aynl zamanda o donemde aktarlarda kullanilan ilaglar: da seyirciye aktarmigtir,

Musahipzade’nin toplumsal bozulma ve yozlasmayi igledigi en 6nemli baslik riisvettir.
Oyunun karakterleri, islerinin olmast igin riigvet vermekten kaginmazlar; fakat Ste yandan

riisvet verseler dahi, isleri riigvet ile de olmaz. Musahipzade, riisvet bahsini islemeye Macun

170 {smail Hakki Uzungarsili, Osmanli Tarihi, Cilt i1l. 2011, Kasim. $.312
71 Mithat Sertoglu, IV Murad, Killtiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1987, s. 67.
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Hokkas: ile baslar. Baha Efendi servete konmak isteyen usak Yunus’a nasil yardim edecegini

sOyler. Ancak aslinda onun da amaci herkes gibi servete konmaktir.

Kadinin toplumdaki yeri, Musahipzade igin ayr1 bir 6nem tagir. Bunu Macun Hokkas1
oyunu ile géstermeye baslar. Tiyatronun en uzun konusmasinda yazar, Ziba’nin agzindan bir
kadinin evlilik hikayesini ve es se¢me hakkinin ¢ok da olmadigini, kadinin toplumsal agidan

durumunu ve talihsiz kaderini izleyiciye su ciimlelerle aktarir:

Ziba—Tag1 catsam ocagim olur? Kime varsam kocam olur..Adam sen de benim canim yok mu idi. Seher
Hammdan da kiigtiktitm.. Komgunun oglu ile tahta perdeden sevisirdik.. Hi¢ bana sormadilar, elekgi
Muhatrem’e gatir gatir nikah ettiler.. Marmara ¢iralart gibi yandim, kimse aldirmad, e ne oldu, biraz sonra
ayalime aligtim, dmirctigti vefa etmedi, 6ldii.. Sonra Receb’e vardim, kiskanglik yiiztinden bosadi, sonra
kiris¢i Zeynel’e vardim, o listime evlendi, ayrildim.. Akif’imin babasi sebilci Tahit’e vardim, ah ne hatirlt
adamdi. Ah o gitmedikge Eyiip’te dilencilere kurban payedilmezdi. Tekkelerde asuresi testilerle saklantr,
imaretlerde pildvi, zerdesi bakraglarla ayrilirdi, nerde dyle itibarli koca, duracagi cennet olsun, ha ne
diyordum, nikéhta keramet vardir, dis ehleti kime varsa ona ahsur, (Macun Hokkast, s.31)

Bu arada merhum zengin aganin kizi olan Seher, vaktiyle Riistem Kaptan adinda
babayigit bir delikanli ile nisanlanmigtir. Onu ¢ilgmca sevmekte ve onun tarafindan da
sevilmektedir. Ne var ki Riistem Kaptan, yillardan beri denizlerdedir. Délsiiz Yunus, Seher’in
ondan umudu kesmesi i¢in Riistem Kaptan’m 61diigii haberini yaymistir. Seher bir yandan
nisanlisinin acisint yasamakta, bir yandan da servetine konmaya galisan bir siirli insan ile
ugrasmak zorunda kalmaktadir. Seher biitiin bu zorluklar karsisinda dadisi Mihridil’e
siginmagtir. Aktar Baha Efendi, vasinin vesayeti altindaki kizla evlenemeyecegini s6yleyerek
Yunus’u kandirmigtir. Seher’in vasiligini kendisine devretmesini, vasiligi aldiktan sonra onu
nikahlayacagn1 sdyler. Ziba Hatun, Akif’i Seher ile nisanlayacagini sdyleyerek tiim mahallenin

konakta toplanmasint saglar.

Bu ayn1 zamanda sahidi bol bir mahkemedir. Mahalleli ile birlikte mahkemenin tertibi de,
toplumsal hayat agisindan 6nemli bir unsurdur. Mahkeme, mahallede tertip edilir. Bu anlamda

halk ile biitiinlesik bir yargt sistemi mevcuttur.

Tam mabhalleli toplanmis iken yazar, yiiziik oyununu devreye sokar ve bu eski toplanma
gelenegini de oyuna yerlestirir. Musahipzade, tiyatrolarinda halk tarafindan oynanan
oyunlardan sik¢a bahseder ve bu oyunlari resmedip manileri ile birlikte bu oyunlar1 canlandurir.

Macun Hokkas1 oyununda canlandirdigt oyun ise yliziik oyunudur.

Bu arada ttim dtigiimlerin ¢dziimi, yine Karagdz karakterli Akif iizerinden olacaktir.

Akif, dayismm macunlarindan asirip arasira yemistir. Ziba ise Baha’nin sdyledigini her yere
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yetigtirir. Akif'ile evlenecegini 6grenen Seher bayilir. Hemen Aktar Baha gagrilir. Baha, Seher’i
muayene ediyorum derken yanlislikla evin hizmetgisi Isveriz’i muayene eder. Isveriz, dayisinm
kuvvet macunlarindan yiyen Akif’ten gebe kalmistir. Tabi Seher’i muayene ettigini sanan Baha,

dolsiiz Yunus’u da korkutur.

Macun Hokkasinda mahalleli sanki bir karakter gibidir. Olaylarin ¢6ziilmesinde, adaletin
yerine getirilmesinde &nemli bir rol oynar. Baha, Yunus’u yakalamak icin mahalleli ile birlikte
hareket eder. Oyunun sonunda bizzat Subagt ve Riistem Kaptan gelerek meseleyi ¢ozerler.
Seher, eski nisanlist Riistem’in yagadigmt1 goriir ve ona kavusur. Oyun yine mutlu son ile biter.
Tiyatronun sonunda subagi, mahalle halkinin arzusunu kabul ettigini soyleyerek, halkm

arzusunun 6nemi de arz edilir. Mahalleli de oyunun sonunda hazir bulunur.

Ozetle Macun Hokkasi, Tiirk geleneksel oyunlarindan olan orta oyunu dgelerini tasir.
Bu oyunda Musahipzade, bir yandan servet igin pek ¢ok sey yapmaya hazir ama egreti olmayan
karakterlerini, bir yandan ilk defa karsilastigimiz “budala” karakterlerini, bir yandan da riigvet
gibi konular1 isler. Bu oyunda da mekén olarak mahalle kullanilmistir. Macun Hokkasi’nda
kurnaz karakterler kotiidiir, emellerine ulagamazlar ve oyun herkesin mutlu sona ulagmast ile

biter.
4.3.3. Kasikeilar

Musahipzade, mahalle iizerinde durduktan sonra mahallenin en 6nemli bileseni olan esnaf
tizerine bir oyun yazar. Bu oyun “Kasikeilar” oyunudur. Kagikgilar oyunu, gelenek ve gorenek
ile stislenmis bir oyundur. Musahipzade Celal bu sayede eski esnaf localarinin biitiin diizenini,
torenlerini ve geleneklerini sergilemistir. Yazar, piyesinde mesaj vermeyi de ihmal etmez.

Ornegin, toplumda ilim ve zanaat 6gretmenligine verilen dnemi su ifadelerle dile getirir:

Habip — Ustacigim benim ne derdim olur ki.. Sayende san’at 6grendim. Beni okuttun, adam ettin.

Recep — Evet biz ehli san’atiz. Gergi eshabi meratip bize ayaktakimi derler. Fakat biz onlarin birgogu gibi
temellik ve tekdpu zilletini irtikdp etmeyiz. Bana tistadlarim, ilimsiz marifet olmaz, dediler. Iste ben de
seni onun igin okuttum,

Habip — (Kosarak ustasinm elini Sper). ( Kasiketlar, s.6-7)

Kasike¢ilar oyunu, kagik¢ilar esnafinin oldugu yerde agilir. Temel olarak yerel bir adeti,

kagikeilar esnafinin pestamal kusanmasmi ve bu miinasebetle mesire yerlerinde yapilan
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eglenceleri malzeme edinmis toplumsal bir piyestir.!” Kasike1 ustast Sakrak Receb’in kalfast

Habib’in pestamal kusanma giiniindeki heyecaru piyeste asagidaki ciimlelerle ifade edilmistir:
Habip — Ustacigim yarin sayende pestamal kuganacagim. Gece evde Didar Aga’nin hilallerini cilalayp
bitirdim. Goksu’da esnaf huzuruna g¢ikacak kagiklarimi ayirmak igin erkence buraya geldim. Esnaf

teferriigte, garst kapali, camm sikildi da.. Bilmem ki bu bir deste hildl igin ti¢ giindir eglenceden niye
mahrum kaldik?

Recep — Hakkin var, kagsiker esnafinm Goksu’da tertip ettigi teferriig ancak senin igin. Yarin esnaf
huzuruna isledigin kagiklar ¢ikarilacak. Allahin inayetile pestamal kusanarak usta ¢ikacaksin.

Habip — Sayende ustacigim. (Kasiketlar, s.6)

Oyunda sakaci bir adam olan Ali Paga, siyah iistiine mercan hilaller islenmis bir kasik
yapar ve admi ‘besiri’ koyarak kizlaragasma yollar. Oyunun buradan XVIIL yiizyilda Ali
Pasa’nin sadrazamlifi doneminde gectigini, bunun da padisah II1.Osman dénemine denk
geldigini anlamaktayiz.!” Fakat bunun kendisi ile alay etmek igin yapudigini diistinen
Kizlaragas1 Arap Besir Aga, kasike1 ustast Didar Aga’y1 6ldiirmek i¢in cellatlar yollar. Boylece
miisadere gergeklesecek ve Bezmi Molla yiikselecektir. Sakrak Recep, olayr hemen ¢ozer ve
bunu Kizlaragasi’nin diisenemeyecegini; ona bunu bostancilar bas deftercisi Bezmi Molla’nin
soyledigini anlar. Bezmi Molla, bunun gibi gesitli kotiiliiklerle yiikselmeyi planlayan kotii

karakterdir.

O caglarda cellada verilip boynu vurdurulacak kisilerin biitiin mallarma el konulurdu.
Buna genel olarak miisadere denilmekteydi. Devlet adina ¢aligirken kazanilan mallarin kamuya
ait sayilmast kuralma dayanilarak uygulanan miisddere, baslangigta zuliim ve irtikAbindan
stiphe edilen veya serveti ile dikkati ¢eken devlet biiyiikleri hakkinda digerlerine de ibret olmak
tizere uygulanirken, sonralart bdyle bir tShmet s6z konusu olmaksizin eceli ile veya idam

yoluyla dlenler hakkinda da kullanilmaya baslanmistir.!7

Musahipzade toplumsal hayattaki eglencelere sik sik deginmektedir. Bir bagka geleneksel
eglence de Karagbz oynatmaktir. Musahipzade, Karagéz oyunun bir gelenek olarak
devamindan yanadir. Bu durum zaman zaman, oyunda ifade edilmistir. Kasik¢1 esnafi birlik
olur. Bezmi Molla’nin Didar Aga’ya iftira atmas1 sonucu cellatlarin Didar Aga’y1 6ldiirmek

i¢in gelmesine engel olmaya ¢alisirlar. Bunun i¢in kagikgilar, Didar Aga’y1 karagdz sandigma

172 Sener, s.31.

173 Hangerlioglu, 5.81.

174 Mehmet Karatasg, “18-19. Yuzyillarda Osmanl Devleti’nde Bazi Miisadere Uygulamalar” OTAM(Ankara
Universitesi Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi), Sayi:19, 5.5 .
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koyup kagwrirlar. Kafes arkasinda oyununda komedinin ana unsuru olan karagdz sandigi,

Kagikgilar oyununda kurtarma nesnesine doniigiir.

Lonca sisteminin giicii ve birlik beraberlik anlayisi, gerekirse devletin makamlarina hakli
oldugu noktalarda karsi ¢ikma ve dik durma 6zelligi burada aktarilir. Toplumsal olarak birlik
olmanin ve haksizliga kars1 durmanin giicii, seyirciye gosterilir. Sanat ehlinin tavrindaki ve

sozlerindeki bagkaldiri, agikga goziikmektedir.

Macun Hokkast oyununda Akif ile hayat bulan meczup karakter, bu oyunda Bezmi
Molla’nin oglu Sami’dir. Sami karakteri de tipki Akif karakteri gibi; her seyi dylece aktaran,
saf ve olaylar1 ¢dziimleyen karakterdir. Sami karakterinin agzindan Musahipzade, bize ayni

zamanda oyunlarmda sikga isledigi riigvet mevzusunu bir kere daha gosterir.

Musahipzade toplumda kadmm yerini inceleme unsuru yaparken, bir yandan da
Cumhuriyetgi bakis agisi ile ilerleyen tiyatrolarmnda 6zgiir, basi dik kadmlart &vecektir. Tabi
bunu yaparken hiciv unsuru olarak da Kagike¢ilar oyununda ¢ok esliligi yermektedir. Habip’in
evlenecegi ve Didar Aga’nin Habip’e hediye ettigi Nurhayat, diger biitlin cariyeler ile birlikte
Bezmi Molla’nin konagina gotiiriiliir. Nurhayat zorla getirildigi Bezmi Molla’nin konaginda,
esleri arasinda da biiylik bir tartisma yaratir, Musahipzade burada yine toplumsal bir mesaj

vererek ¢ok esliligi komedi unsuru olarak kullanmaktadir.

Oyun Habip’in pestamal kusanma toreni ve bununla beraber iyinin haklinin yaninda
olmak ve bunun gibi sanat erbabinin uymasi istenen toplumsal kurallarin dua seklinde anlatimi

ile sona erer.

Recep — (O sirada pestemal: Kdhya’ya verir).

Kéahya — Ey ogul, sabir ol, hamul ol, miitevekkil ol, haram yeme, haram giyme, haram igme, ninu nemeke
ihanet etme, komadifin mala el uzatma, gordiigiin iyiligi unutma, sana fenalik edeni affet, yiirii Allah
destigirin ola. (Ellerini kaldirip dua eder, pestemali Habib’in beline baglar).  (Kagikeilar s.43)

Musahipzade’nin Kagik¢ilar oyununda toplumsal olarak birlikte olmanin, kotiiliige karst
birlesmenin dnemi ile Osmanlmm en Snemli kurumlarindan bir tanesi olan “lonca” sistemi
izerinde durulmustur. Kendisi de bir memur olan Musahipzade, hakli olundugu durumlarda
devletin kisi ve kurumlarma dahi karsi gelinebilecegini vurgulamistir. Biitiin bunlarm yaninda,
yazar unutulmaya yliz tutumug ‘pestemal kusanma’ gibi gelenekleri sahneye aktararak

olimstizlestirmistir.
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4.3.4. Itaat lam

Musahipzade devlet eliyle basilmak iizere medeni kanunu 6ven, “Itaat {lami1” adli oyunu
yazar. Itaat Tlamy, tarihi olaylara hi¢ yer vermemekte, sadece kiskang, bencil ve yobaz bir
kocanin gen¢ karisina ettigi tiirlii eziyetleri, niifuzuna dayanarak kadmin boganma istegini
dikkate almayismi konu edinmistir. Oyun boyunca kiskang fakat budala kocaya hayirsever bir
komsu olan Dadi Hanmm’mm oynadigi oyunlart ve ortaya ¢ikan giliing durumlar

seyretmekteyiz.!”

Itaat Ilam1’nda karisina tiirlii eziyetler eden, bosanmaya da bir tiirlii yanasmayan yobaz
koca en sonunda cin, peri, hayalet goriintiileri ile korkutulup karisini bosamak zorunda
kalmistir. Oyun yer yer kaba giildiiri boyutuna yaklagsmakla birlikte, yazarin geleneksel
oyunlara da hakimiyetini gosteren ¢ok eglenceli bir oyun olarak nitelendirilir.7*Basili kitabinin
onsoziinde “li¢ perdelik halk komedisi” yazan Itaat Ilami’nda Danis Hoca adinda bir yobaz
vardir. Bu yobaz karakter, kendine 6zgti diyaloglartyla yillar sonra Kafes Arkasinda oyununda

yeniden karsimiza ¢ikacaktir.'”’

Oyun, Sadiye’nin keman sesini dinlemesiyle agilir. Sadiye, evde tek bagina ¢ildirmaktan
her giin ¢alan bu keman sesi sayesinde kurtuldugunu dile getirir. Ardindan bir anda keman sesi
susar. Kocas1 Danis eve gelmektedir. Danis Hoca mahkemede bas miibasir, camide imam,
mahallede muhtardir. Bir yandan da biiyticiililk yapmakta, sdzde kutsal kitaptan okuyormus
gibi dini inanglar tiiretmektedir: Oyunda, son derece kiskang bir adam olan yobaz Danis’in
karis1 Sadiye’yi eve kapatmasi ve karisim tiirlii iskencelerle dort duvar arasimnda yasamaya
zorlamas1 anlatilmaktadir. Bu durum kugkusuz modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni toplum

anlayigma zit bir tutumdur.

Musahipzade Celal, Sadiye’nin durumuna ¢éziim bulacaktir. Geng kadina hem aciyan
hem de asik olan komsusu Mesrur Celebi, evlerinin arasindaki duvari delerek dadisi Peyamidil
aracihigiyla irtibata geger, Sadiye’yi kocasindan kurtarmak igin plan yaparlar. Dad1 Peyamidil
gulyabani kiligmna girer, gokten kurbaga yagiyormus gibi gosterir ve boérek tepsisinden
kaplumbaga gikarir. Ust liste gelen bu olaylar sonucunda Danis Hoca mahalleliden yardim ister.

Mabhallelinin kendisine inanmamasi sonucunda “Eger bu s6ylediklerim yalansa karim benden

175 Sener, 5.33.
176 inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul: Agustos 2015, 5.175.
177 Hangerlioglu, s.91.
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bos olsun” der. Boylelikle Sadiye kendisine eve kapatip eziyet eden kocasindan kurtulmus olur

ve yazar yine haklinin yanindan ve din somiiriiciiligiiniin karsisinda yer alir.

Musahipzade’nin tiyatrolarinda toplumsal olarak inceledigi en Snemli meselelerden bir
tanesi din somiirtictiliigtidtir. Musahipzade bununla ilgili olarak sdyle der: “Din ve ahlaka taban
tabana zit, uydurma ahkamla halkin iman ve itikadini bozmaya ¢alismis olanlarm binbir
marifetlerinden bir tanesi de; erkeginden bizar olarak mahkemeye iltica eden kadimlarin
davalarim hile ve hurdalarla ciiriiterek, kadim sikayet ettigi huysuz, densiz, ahlaksiz ve

patavatsiz kocasina tekrar teslim etmeleri idi. '™

Musahipzade Celal, Itaat Ilam1 isimli oyununda yeni medeni kanunun kadina evlilik
hayatinda sagladigi giiveni gosterir. Yazar Itaat [ldm: adli oyununda, eski zamanlarda
bosanmak igin mahkemeye miiracaat eden kadimnlari yeniden istemedikleri kocalarma ellerine
bir “itaat ilam1” vererek teslim eden anlayisi, komediyle hicveder. Mahkemenin bu kadmlarin
ellerine bir itaat ilam1 verdigini Musahipzade 6nstziinde belirtse de arastirmalarimiz sonucunda
boyle bir tarihsel gergeklige ulasamadik. Gergeklik ya da kurgu olsa da Musahipzade, her
anlamda, yeni medeni kanunu &ven bir oyun kaleme almis ve bu oyun devlet tarafindan
basilmigtir. Ayni zamanda Itaat {lami, 5zellikle Atatiirk dsneminde Halkevleri Tiyatro Subeleri

tarafindan en fazla temsil edilen piyeslerden birisidir.
4.3.5. Fermanh Deli Hazretleri

Fermanli Deli Hazretleri isimli oyun, Musahipzade’nin Dariilbedayi sahnesinde
oynanmig piyeslerinden biridir. Aynt zamanda Halkevi sahnelerinde de siklikla oynanan bu
piyes, yazarm iyice taninmasina vesile olmugtur. Fermanli Deli Hazretleri’nde Padisah Deli
[brahim zamaninda gegen bir olay anlatilir. Piyes, tarihsel bir oyun gibi goziikmekle beraber,
eserde tarihi sahnede canlandirmaktan ziyade igerisinde barindirdig: saray entrikalari, padisah

dirayetsizligi, hurafeye olan inang gibi hususlar dikkati cekmektedir.!”

Bu anlamda Fermanh Deli Hazretleri oyunu, batil inang ve riigvet gibi Musahipzade’nin
toplumsal hiciv malzemesi ve komedi unsuru olarak kullandigi olaylar ve tasvirlerle driiltidiir.
Oyunun en basinda Fermanh Deli Hazretleri olarak bilinen Musa’nin, arkasinda 6kiiz kafasi ve
sigir ¢enesi bulunan bir sahnede stzde hasta kabul ederkenki durumu su ciimlelerle ifade

edilmigtir:

178 ftaat Hlami, 1936, dnsdz
172 Sener, 5.33.
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Musa — (Disariya) deliler, hastalar sira ile birer birer gelsinler. (Satir'a) Satir, sitma tiitstilerini haydi dagit.
Satir — (Etraftaki sitma tiitsii kagrtlari alir, cephedeki, kapi arasindan bekliyen hastalara dagiti).

Musa — (D1sarrya) sitma tlittligit zaman birinci giin seytan1 yakiniz, ikinci giin kediyi yakiniz, iigiincii glin
kadiy1 yakiniz.

Satir — (Kagrtlart dagitir, kapryn orter, igeri girer).
Musa — (Agir agir kosesine oturur) Satir birer birer gelsinler, perileri, cinleri rahatsiz etmesinler.

( Fermanli Deli Hazretleri s.5)

Musa, sonraki meclislerde de cinci bir hoca olarak hastalart kabul eder ve onlari tedavi

ettigini distiniir.

Batil inanglari komedi unsuruyla hiciv eden Musahipzade, eserine Musa’nm ilging
hikayesi ile devam eder. Musa, sadrazam Mustafa Pasa’nin vekil harci katibidir. Sultan Ibrahim
Edirne’den odun ister. Odunlart begenmez ve vezirin bagmi kestirir. Bunun {izerine padisah,
har¢ katibi oldugu i¢in Musa’nin da asilmasmni emreder. Musa’y1 daragacina getirirler, zeytin
yuttururlar, ancak ipi boynuna takarlarken Musa bayilir. Daragacina gektiklerinde ise, daragaci
devrilir. Bunun iizerine Musa, sevincinden ¢ildirir. Cellat merhamet eder ve ‘Ben adami bir
kere astim, bir kisi iki kere asilmaz’ der. Padisah da ferman vererek Musa’y1 affeder. Musa
Edirne timarhanesinde bir siire kalir ve sifa bulur. Ismi bu yiizden Fermanli Deli Hazretleri
olarak kalir. Musahipzade, Musa’nin cinci hoca olmasini toplumun zaafina baglar. Bu anlamda

aslinda bir toplum elestirisi yapar.

Hikéyede, riisvet, batil inanglar, cehalet, irtikap, zevk ve safaya dalma gibi devleti ve
toplumu igten kemiren hususlar piyes yoluyla anlatiimig; bir nevi Osmanli Devleti’nin ¢6kiis
sebepleri oi'taya konulmustur. Musahipzade bu oyununda sadece giildiirii unsurlarma yer
vermemis; ayn1 zamanda giildiirii unsurlarini bir toplumsal elestiri, kurumlarin yozlasmasini
gozler oniine seren bir nitelikte kullanmistir. Musahipzade’nin oyunlarinda oldugu gibi yine
halk ve hakli galip gelmis; 6te yandan, devletin igindeki durum tamamen analiz edilmemis,

sadece hicvedilmistir.

4.3.6. Aynaroz Kadisi
Aynaroz Kadist oyunu Musahipzade’nin Darulbedayi ve Sehir Tiyatrolarinda en ¢ok

oynanan ve en ¢ok gelir getiren oyunlarmdan biridir. Musahipzade, bu oyunu “dini, seriati,
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hasis emellerine alet edinen yobazligi, hile-i ser ’iyeleri, tezvirati, miirailikleri ile sahnede halka

gostermek igin” yazdigmi sdylemistir.'®

Musahipzade’nin Aynaroz Kadist adlt oyunu, Selanik dolaylarinda, Ortodokslarin iinlii
manastirlarmm oldugu Aynaroz’da gegmektedir. Oyunda Aynaroz kadisi olarak karsimiza
Seyhiilislam Keshanizade Lemi Molla’nin bacanagt Divrikli Yakup ¢ikmaktadir. Yakup da
Musahipzade’nin diger karakterleri gibi, fitne. fesatla ugrasan bir devlet adamidir. Aynaroz’a
kadr olmustur. Fakat tiyatronun girisinde bundan pek de memnun olmadifmm, daha da
yiikselmek istedigini karisina soyler. Yine yiikselmenin ilim ve irfanla degil, kayirma ve
akrabalikla oldugu vurgusunu goriiriiz:

Eda — Enistem ne yapsin?...

Yakup — Ne yapsm ne demek!?.. Tlmim mi yok?.. Yirmi bes sene medreselerde tahsili uldim ile imrart
tmreyledim. Herhangi bir davanmn define kadir mi degilim?. Herhangi bir hakkin 1skati igin mes’elesini
bulup, hileyi ser’e uydurup hallii fasla kadir mi degilim ha?...

Eda— Ah efendicigim.. Ne diyeyim!.. ( Aynaroz Kadisy, s.6)

Bu anlamda tarihsel bir mekanda gegen Aynaroz Kadisi oyunu, esasen toplumsal
meselelere, kadilik miiessesine ve Hiristiyanlarla birlikte yasama Kkiiltiirline deginen bir
oyundur. Biitiin bunlar1 konu edinirken bir yandan da oyunda ahlaki yozlasmishga ve kadilik
makamindaki suistimallere deginilmektedir. Eda, Yakup efendinin “hiille” diye adlandirdig:

duruma “tek durmadin” seklinde igerleyerek, seyirciye bu yozlasmislig: aktarir:

Eda — Enisteme atip tutuyorsun ama seni yekten Serez’e kad1 yaptt. Ah, iki gdziimiin bebegi tek durmadin.
Yakup — Brrak sen de.

Eda — Ah, styletme, eldlemin nikahli karis1 ile baskin verdin?

Yakup — Eda, hél4 o tezvirata inantyor musun?..

Eda — 118hi Efendi. Ay aydin, giin belli, dertlerimi tazeleme.

Yakup — Hal4 o kanaat yahu!.. Herif karisin: taldki seldse ile bosamigti. Hiille 1dzim geldi.

Eda — (Miiteessirane) Ah... ( Aynaroz Kadist, 5.7)

Musahipzade bir yandan Osmanli son dénemindeki devlet erkaninin yozlasmisligi ve din
somiiriistini bize aktarirken, 6te yandan Hiristiyanliktaki din somiiriisiinii ve garpikligi da

vurgulamaktan geri kalmaz.

180 Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 5.5-6.
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Oyunda ikisi de gayrimiislim olan Hiristo ve Afroditi birbirlerini sevmekte ve evlenmek
istemektedirler. Fakat papaz, Hiristo’ya Afroditi ile nikahinin miimkiin olmadigmi s6yler.
Cunkii kilise, babas1 6len Afroditi’nin mallarmna, el koymak istemektedir. Afroditi’nin babasi
cennetten toprak satin aldigi igin kiliseye borgludur. Kilise de alacagini, Afroditi’nin babasinin
mallarna el koymak suretiyle tahsil etmeyi planlamaktadir. Musahipzade bu piyesle, dini kendi
c¢ikarlari i¢in kullanan kurumlarin sadece Miisliimanlarda degil, Hiristiyanlarda da yogun bir
sekilde bulundugunu gostermek istemis olmalidir. Dini bir bask1 vasitasi olarak kullanmay1 ve

din soémiiriisiinli yazar, Papaz Pavlos’un agzindan asagidaki ifadelerle dile getirir:

Pavlos —Soziimii dinlemez isen Allahin gazabina ugrarsm. Cehennem kapilart agilir. Simdi etrafinda
dolagan melekler kagar. Ifritler, zebaniler senin basina atesler, akrepler, yilanlar, ¢iyanlar yagdirir. Baban
Dimitro’nun, anan Maryanko’nun ruhlar: sana lanet eder. Bedbaht ¢ocuk sonra sana ben de sefaat edemem.
Diinyada, ahrette zelil olursun. Haydi tovbe istigfar et. ( Aynaroz Kadist, 5.20)

Tiyatronun en akilda kalic1 ve garpici sahnelerinden bir tanesi, tarihi bir gergege dayanan
Veniis heykelinin edep yerlerinin pestamal ile 6rtiilmesi meselesidir. Bu olay, heykel sanatina

kars1 ne kadar uzak ve tahammiilstiz olundugunun bir géstergesi gibidir:

Yakup — ( Veniis heykelini gortir, irkilir ) Bu tiryan avret sanemi nedir?.. Ha, bu diyan kiifrii daldlette
neuziibilldhi Teald herhangi bir canibe atfi nigah edilse asar1 fisku flicur nitmayan olur. Bu ne hayasizlik
(dikkatle bakar ). Batm tiryan, zanulari iiryan, sertabepa iiryan. Neuziibilldh insan gaflet edip giinah eylese
tecdidi vudu’ 14zim gelir. Bakmayin, bakmayin, Ginahkdr olursunuz.. (Heykele bakar) Insan giinahlér
olacak: Tuh Allah miistehakint versin. (Neferler haliy1 yere sererler).

Yakup — Hayzr, hayir, bu tarafa koy.. Ol sanemin miivacehesinde oturmak istemem. Neuziibilldh insan su
endamu metbuuna kapilip seytanin igvasina ugrayacak (oturut).

Ritkneddin — Efendimiz dainiz bilmiyerek bakmistim. Tecdidi vudu’ 14zim mudr?

Yakup — Evet, evet tecdidi vudu’ 14zim gelir. Hafazanallah nazar fasitle baktinsa tecdidi vudu’ degil gusul
lazim gelir.

Rilkneddin — Vah, vah..

Yakup — Ortiin, su facirenin viicudiinii ortiin.. Bir pestemal 6rtiin (Muharrem zembilden gikardign bir
pestemal1 Veniis heykelinin beline baglar)  (Aynaroz Kadisi, 5.20 )

Bu arada Afroditi ve Hiristo, yardim istemek i¢in kad: Yakup’a giderler. Durumu
anlatirlar. Ancak onun amaci ise bagkadir. Yakup’un asil emeli, Afroditi’nin malin1 kendi

malina katmaktir. Bunu ileride soyle anlatir:

Yakup — Fakat bir habbesini birakmiyacagim. Bu on beg bin diika altinint ol kesisi bedandisten istirdat
edip; bu kiz sinni biiliga erinceye degin mahkeme sandiinda hafzedecegim. ( Aynaroz Kadisi, 5.33)

Burada bir kar unsuru géren Yakup ile Papaz Pavlos’un karsilasmalarina tanik oluruz.
Yakup bunun bir belgesinin olmadigini, Pavlos ise kizin tariki diinya oldugunu séyler. Bu
noktada, Yakup’un aklma kurnazca bir fikir gelir. Milos adasinda sadece sarap vardir ve
saraptan osiir alinamamaktadir. Adadaki tiim saraplara tuz katilarak sirkeye doniistiiriilmesini,

boylelikle onlardan vergi alinabilecegini diistiniir.
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Kadi Yakup, Afroditi’yi saraplari test etmek i¢in kullanacagini esi Eda’ya s6yler. Eda’ya
onlarm stra oldugunu sdyleyerek karisini sarhog eder. Bir yandan Afroditi’ye sarap icirirken
koynuna girmeye ¢alisir. Ancak karist Eda bunu gériir, Yakup ise “buluga” erip ermedigini
anlamaya calisiyordum dese de Eda buna inanmaz. Burada da kadi makaminda bir kisinin

ahlaki yozlagmislig1 goriilmektedir.

Oyunun ilerleyen boliimlerinde Musahipzade oyunlarinin ¢ogunda karsilastigimiz yarim
akullt karakter ile yeniden kargilagiriz. Molla Lemi’nin oglu Semi, bu karakterdir. Molla Lemi
seyhiilislamdir. Musahipzade seyhiilislamm da riigvet kabul ettigini, Eda’nin kendisine hediye

gondermesi ve tayin istemesi vasitasi ile seyirciye anlatir,

Burada Musahipzade, hem toplumsal bir hiciv olarak hem de din sémiiriisiine bir drnek
olarak riisvet alan efendilerin agzindan, dini s6zler syletir. Riisvet alan Ishak efendi hemen
akabinde Allah haram nasip etmesin demesi, esasen dinin nasil sémiiriildiigiine hicivli giizel bir
ornektir. Prof. Dr. Inci Enginiin, Aynaroz Kadis1 adhi oyunu su ifadelerle degerlendirmistir:
“Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okils sebeplerinden biri idare ve adalet cihazindaki
bozukluklardi. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Aynaroz Kadisi’nin tutulmasinin sebepleri arasinda
geng Cumhuriyet’in bozulmus ve ¢liriimiis biirokrasi ve eski idareye karst duydugu nefret ve
ofke de gizlidir. Tek taraflr bir bakisla, degerli tek bir sahis ortaya koymayan Aynaroz Kadist,

geleneksel temasa sanatlarinin bir devami olarak goriilebilir.”!®!

4.3.7. Kafes Arkasinda

Kafes Arkasinda oyunu, Musahipzade’nin Tiirk kadininin toplumdaki yerine degindigi
toplumsal temali bir oyunudur. Oyun, Itaat Ilam1 oyununa ¢ok benzemektedir. Itaat Ilamu
oyununda oyuna konu olan kadin tekken, Kafes Arkasinda oyununda konu, diir{ist olmayan
tigiincl ve dordiincii kadmlarla siislenmistir. Itaat {lami’nda nikahli kadm tektir, Stekiler
Slmiisltiir. Bu oyunda da Musahipzade dini alet eden, yobaz, molla tipli karakterini hiciv etmek
icin karsimiza ¢ikarir. Yobaz koca Islam dinine uygun davranmak bahanesiyle, dort kadinla
evli kalmak istemektedir. Bu sebepten oyunun karakteri karist Hasene’nin oksiiz yegeni

Naciye’yi de kendine nikahlamak istemektedir.

Oyun, kadmlarm kafes arkasinda tutulmasint ve Davut’un kendine nikahlamak istedigi

Naciye’ye agkini anlatmastyla baslar. Oyunun ana mesajlarindan bir tanesi olan insanlar1 itaat

81 Enginiin, $.175.
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altina almanin kafese kapatmak ile olmayacag diisiincesi, daha en bagta masum agiklara yardim

eden komsu vasitasi ile ortaya gikar.

Hem Hasene hem de Naciye, Davut’un baskilarindan yilmis iki masum karakteri

canlandirmaktadirlar. Bunu agik agik dile getirirler:

Hasene — (Gelir) pencerelerin perdelerini diizeltelim (diizeltir) yine dirlanmasin,

Naciye — (Perdeleri diizeltir) Onun genesi durar mu? Gelsin de bak, kim bilir sana, bana ne kabahatler
bulacak.

Hasene — Gelmez olsun, artik ¢ekecek halim kalmadi, bigak kemige dayandi. Korolasma malumizla
miilkiimiizle esir olduk, bir derde gatmigiz ki, elimizden bir gey gelmiyor, bir yildan beri bu azab1 gekiyoruz
(Naciye’ye) hele dur, hele dur, tistiine varma... Kuzuyu kurt edersin derler. (Kafes Arkasinda, 5.16)

Davut hem Hasene’ye hem de Naciye’ye son derece kotii davranm. Ayn: zamanda
kiskanglik etmektedir. Kendi basindan gegen evlilik sayisindan bahseder, ayni zamanda hali
hazirdaki evliliklerindeki kadimlarin son derece namuslu olduklarint séyler. Bu gerici diisiince

tipini, kadin1 hor goren bakis agisini, Musahipzade Davut’un agzindan soyle dile getirir:

Davut — Mum 15181 Sniinde dolagirsiniz, golgeniz perdeye vurur, sokaktan goriirler,
Hasene — Yine mi bagladm?

Davut — Siz sag1 uzun, akh kisa mahliklarsimz.. Size daima ihtar etmeli.  ( Kafes Arkasinda, 5.17)

Davut diger eslerinin Hasene’den daha ahlakli oldugunu séyleyerek, bunu onun iizerinde
bir baski unsuru olarak kullanir. Eslerinin evin iginde bile basortiistiz gezmemelerini bir ahlak

timsali olarak goriir.

Davut’un i¢ yliziinli, dua satarak insanlar1 kandirdigmi ve kadmlarin miraslarina
kondugunu Remziye ve Sabri arasinda gegen diyalog ile 6grenmekteyiz. “Bu herif Allah’tan da

mi1 korkmaz” seklindeki serzeniste de, bu kafa yapisinin yanlisligint Musahipzade bize aktarir.

Yazar, Davut’un eslerine dair bir bagka durumu, Davut’un onlar kilit altinda tuttugunu
zannetmesine karsmn kadinlarin kendilerine anahtar yaptirarak goniil eglendirdiklerini de
aktarir. Higbirinin Davut’un sandigi kadar ahlakli olmadiklari gergegini gosterir. Bu da oyunun

ilerleyen sathalardaki komedi unsurunu olusturacaktir.

Sonraki perdede Davut’un Carsamba’daki evindeki esi Raziye’nin, sevgilisi Riza ile alem
yapmasi anlatilir. Riza, yaninda raki sisesi getirerek Raziye’nin camina tirmanir. Bir yandan da
Riza, Raziye’ye Davut’un diger eslerinden olan Nigar’dan bahseder. Raziye de kadinin kafese

kapatilmak suretiyle, itaat altina alinamayacagini belirtir.
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Musahipzade’nin dnceki oyunlarinda da gordiigiimiiz sandik, bu oyunda da karsimiza
¢ikar. Raziye’nin ikinci sevgilisi Bekir’in gelmesiyle, Riza sandiga girer. Mahallede ¢ikan
yangin lizerine Davut’un gelmesiyle de Bekir dolaba girer. Davut’un Raziye’ye esyalarmi
toplamasimi soylemesi {izerine Raziye, agigini kurtarmak igin, en nemli esyalarmin iginde

Riza’nimn saklanmakta oldugu sandikta oldugunu sdyler.

Musahipzade, kadmna kars1 yobaz bakis agisini, hem Kkarakterleri konusturarak hem de
olay orgiistinii kurgulayarak verir. Bu kurgulardan bir tanesi Davut’un mesk seslerine karsi olan
tutumudur. Mesk seslerine kars1 Davut, kocanin kadina kargi nasil davranmasi gerektigini, onu

“kilit altinda” tutmasi gerektigini vurgular.

Ote yandan buradaki en onemli komedi unsuru Davut’un kinadigi ve mahallelinin
rahatsiz oldugu bu mesk seslerinin kaynagi, Davut’un karilarindan bir tanesidir. Mahallenin
gengleri igeri girmek isterler, igeri alinmayinca olay gikartirlar, Sandigin i¢indeki Riza Mison
ile birlikte karakollukguya yakalanir, tiim karakterler oyunun sonunda karakolda bulusurlar.

Riza da sandiga nasil girdigini itiraf eder.

Ardindan Musahipzade Davut’a yaptigi yanhgini agzindan anlattirarak, kadmlar1 kafes
arkasina kapatmanin, kilit altinda tutmanm anlamsizlifin1 mesaj olarak izleyiciye aktarir:

Davut — Imam Efendi bu mahalle defterinin bir kisesine bu gece goriip isittiklerini yaz (dolagir) Oof...

Simdi anladim. Erkegine ytireginden baglt olmuyan bir kadini kilitler, kafesler zaptedemiyormus. Kimsenin

yiiziine bakacak halim kalmadi. Bu 4r ve hicap iginde terki diyar edeyim. Tovbeler olsun, tévbeler olsun.
( Kafes Arkasinda, 5.79-80)

Oyunda torenin bir ahlak normu olamayacagi vurgulanmus, giizel bir olay 6rgiisiiyle ahlak

éne ¢ikardmigstir. Yine komedinin arka planinda 6greticilik amaglanmistir.
4.3.8. Bir Kavuk Devrildi

Bir Kavuk Devrildi oyunu, Musahipzade’nin kendi ifadesi ile en begendigi oyunudur.,
Oyun, Batililasma ile yok olmaya yiiz tutan el sanatlarini ve sanatgilarini konu alir. Sanatgilarin

ve sanatin toplumsal hayattaki konumu ve 6nemi, piyes vasitastyla seyirciye aktarilr.

Oyunda sanatgilar ile devlet arasindaki iligki, sadrazam olacak olan Kpekgibasi Hayret
Aga’nin Miizehhip Revnaki Aga’nin enistesi olmasi iizerinden anlatilir. Oyun, ¢engi olan
Sehnaz’m Esref’e ilgi duymasini dgrenmemiz ile agilir. Burada Musahipzade daha onceki

oyunlarinda kullandi§t muammalar gibi, burada da bir gelenek ile sevginin sevilene
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gosterilmesini seyirciye anlatir. Buradaki gelenek, muhabbetname gelenegidir. Mendilin iginin

yakilarak birakilmasi, duyulan ilginin isaretidir.

Daha sonra, oyun tiyatronun ana karakteri bir hattat ve nakkas olan miizehhip Revnaki
efendinin diikkanina gelmesi, geleni gideni sormasi ve ¢iragi olan Nevres’e sanatinin dnemi ile
ilgili bir konusma yapmast ile devam eder. Iginde siir gecen bu konusma adeta ddnemin
sanateilarinin felsefesini anlatan bir 6zet niteligindedir. Bu sadece 6zet olmakla kalmaz; ayni
zamanda gelecek nesillere oOgiitler de igerir. Burada Tiirk sanatina da ayrica vurgu

yapilmaktadir. Revnaki Aga, sanatginin taklitten kaginmasi, 6zgiin olmasi gerektigini savunur:

Revnaki — Yavrum, Tirk hutut ve nukusu bash bagina bir san’at mecmuasidir. Gordugtn sebilleri,
cesmeleri, biitiin 4sar1 mimariyemizi tezyin eden o sahesetlerin her biri bir san’atkirm eseri ilhamudir. O
bedayii tetkik et, onlardan ilham almiya ¢alis. Kendi yaradilisindaki istidad: idrak edebilen insanlar
mevcudatin her zerresinden ilham alitlar.

Resmeyledigin naksa bakip gor ne giizeldir.
Sana bu ilhamt veren nakkagi ezeldir.

Ya, Nevrescigim, yavrum, su kervansarayi fenadan gogiip giden insanlar biraktiklar1 eserlerle ibkayi nam
ederler... (Bir Kavuk Devrildi s.14)

Kumag¢i Salim Efendi ve Revnaki, aralarinda gegen konusma ile sanatlarin i¢inde
bulundugu tehdidi anlatirlar. Ticaretin gelismesi ve Bati’dan gelen tirlinlerin daha ucuz olmasi

ile birlikte sanatlar1 tehlike ve tehdit altina girmistir:

Salim — Sorma Revnaki Efendi, sorma. Ne yapacagimt bilmiyorum. Lakin biittin kemhacilar yakama
sardilar. Kahyamizsin, oniimiize diis. Sadrazama kadar gidecegiz, diyorlar.

Revnaki — Hayir ola mesele nedir?

Salim — Ne olacak Frengistanda dokunan ipek taklidi kumaglart birtakim muhtekirler memlekete sokup
hem halki hem de kemha esnafini izrar ediyorlar. (Bir Kavuk Devrildi 5.16-17)

Revnaki hattatlarin kagitlari stislemek i¢in kullandiklari altinin da problem oldugundan,
bu varaklarin iginde altin barindirdig: i¢in israf olarak nitelendirilerek yasaklandigini anlatir.

Bundan bahsederken de devlet yoneticilerini elestirmekten geri durmaz:

Revnaki — Orast dyle. Merci yok. Biliyorsun ya gegen giin miizehhiplerin altin varak kullanmamalari igin
emri serif gikt1.

Salim — Sanat1 yikmak i¢in ne yapacaklarini bilmiyorlar.

Revnaki — Miifti efendiye derdimizi anlatamadik. Gfiya bizim kullandigimuz altmlar israfinis, israf ise
harammus.
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Salim — Dokudugumuz dibalara altin, giimilg tel kattiZimiz igin bize de ilistiler. Her taraftan sanata hiicum.

Revnaki — Viizerayi 1zam, ulemayi zevil’ihtiram hazeratinin beytiilmali miisliminden bildistihkak aldiklart
avug avug altmlar israf degilmis de mtizehhiplerin kullandiklart kiigtictik bir varakpare altm israf imis.

Salim — Esnafin kollan bogriinde kaldr. Dokuduklari sevai, diba, seraser, atlas, hare, canfes gibi kumaslara
miisteri bulamiyoruz. Frengistandan gelen taklitleti yari pahasina satiyorlar..

Revnaki — Cok yazik, ¢cok yazik. (Bir Kavuk Devrildi 5.17)

Burada gilintimiizde de toplumsal bir konu olan batililasma, sanayilesme ve
makinelesmenin toplum, szellikle de kiictik esnaf olarak nitelendirebilecegimiz sanatkarlar
lizerindeki olumsuz etkisi ifade edilmigtir. Musahipzade hem bu sanatkarlarin sanat felsefesini
hem de sorunlarini dile getirerek, tipki Kafes Arkasinda oyununda oldugu gibi bir kez daha
halkin arasina inmis ve dénemin en derin meselelerden bir tanesine dikkat gekecek toplumsal

bir oyun yazmugtir.

Daha onceki tiyatrolarmda oldugu gibi, yazar dalkavukluga, adam kayirmaya, el etek
opmeye ¢ok karsidir. Osmanli Devleti’nin son ddnemindeki bozulmuslugunu ve
yozlagmishigini her firsatta dile getirmistir. Nesati, karakter olarak saraya yakin durmak isteyen,
disa doniik bir kisilige sahiptir. Devlete yakin durmak igin, Sehnaz’a yakin durmak

istemektedir. Bu arada Seksoncubasi Hayret Aga sadrazam olur ve perde biter.

Hayret Aga kopekgibast iken nasil sadrazam olduguna kendisi bile inanamamaktadir.
Burada Musahipzade bize liyakat silsilesinin nasil bozuldugunu aktarmaktadir. Hayret Aga,
sadrazam olmasindan dolayi, bir yandan da telaglidir. Meseleler hakkinda nasil karar verecegini

bilememektedir.

Hemen bunu takip eden béliimde Sehnaz’m hem Nesati ile hem de Esref Efendi ile ayr
ayrl miinasebeti ele almmistir. Sehnaz, rahat bir kadmn tiplemesidir. Nesati’den raki igmesini
ister. Nesati, ilk basta bunun misafirler varken kokacagini diiiinerek igmek istemez ama Sehnaz

“fulye” rakisinin koku yapmayacagini sdyler ve igmesi i¢in 1srar eder.

Cok kisa bir siire once kadmlarin tiyatro oynamast bile yasakken, Musahipzade’nin kadin
karakterleri igki dahi igmektedir. Onun yaratti31 kadm karakterler, zgiiveni yiiksek, giiclii

kadin tipleridir. Sehnaz da bu karakterlerin belirgin bir drnegidir.
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Ciibbe ve kavugu giyerek eglenen Sehnaz ve Nesati’yi, Hayret Aga yakalar. Nesati
durumu arz etmeye calisirken, Sehnaz’in zillerinin artik sadrazam olan Hayret Aga’nin

gogsiinden ¢gikmast ayr1 bir giilmece konusu olusturur.

Muséhipzade Celal, Bir Kavuk Devrildi baglikli oyununda Osmanli biirokrasisindeki
yozlagsmay1 anlatmis, bu yozlasmay: siradan insan ile tist diizey biirokratlardan kisiler secerek
ortaya koymustur. El etek operek devlet kademelerinde yiikselen biirokratlarin

beceriksizliklerini vurgulamigtir.

Fakat bazi kisiler her seye ragmen, onurlarini koruma miicadelesini siirdiiriirler.
Ornegin piyeste, Revnaki ne pahasina olursa olsun sanatini ve vakurlugunu korumayt her seyin
iistiinde tutar. Hayret onu asagilasa da “Sanat” diye direnmeye devam eder. S6z konusu olan
sadrazam bile olsa, durusunu ve sanata olan inancini bozmaz. Bu inanci bozmayan bir baska
sanatkar Frenk kumaglarinin gelmesi ile isleri bozulan Salim’dir. Hayret’in huzuruna gikarlar

fakat Hayret onlar: da bobiirlenerek ve sanatlarini asagilayarak huzurlarmdan kovar:

Salim — Merhamet buyurun efendim. Tezgahimiz kapanacak, ¢oluk gocugumuz petisan olacak. Bu kalp
kumaglarin memlekete girmesine, satiimasina miisaade buyurmayimz efendim.

Hayret —Ne stz anlamaz adamsin. Eldlemin aligverisi yasak edilir mi? Siz de ucuz yapin, ucuz satin.
Salim —Sanata hile katmayiz. Malimiz biisbiitiin revagtan diiser, merhamet buyurun efendim.

.S'z'llim — San’at mahvolacak efendim.

Hayret — Oo... San’at.. san’at. Diinya yikilmaz a..

Salim — Merhamet buyurun efendim. Halimiz ne olur?

Hayret — Is kitligina kiran girmedi ya... Bagka is tutun. (Bir Kavuk Devrildi s.76)

Osmanl'nin  son déneminde sikg¢a oldugu gibi yenigeriler, Hayret’in yanlis
hesaplamalar1 ve agik kemigi atmast sonucunda ayaklanirlar. Ulufelerini isterler ve ulufeleri
verilmez ise Hayret’in kellesini istemektedirler. Hayret bir sekilde kilik degistirerek saraydan
kacar. Bu arada Musahipzade, seyirciye bozulmuslugun ve yozlasmishgm bir ileri derecesini
gosterir. Hayret kendini kurtarmaya calisirken sadrazamin atanmasinda rol oynayan iki saray
agas1 Ziver ve Idris, aralarinda kimin daha yiiksek riisvet verecegini, buna istinaden kimi

sadrazam olarak teklif edeceklerini tartismaktadirlar.

Bu tiyatroda Musahipzade Celal, yozlagmanin geri planindaki asil sebepleri de
irdelemek ister. Bu bakimdan yazar, piyesinde sadece yozlagmisligi anlatmakla kalmaz; ayni

zamanda yozlasmanin arkasindaki asil sebep olan riigveti de seyirciye aktarir. Bir makama
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birden fazla kisi talip olur; daha olaylar yatismadan, Hayret’in bag1 vurulmadan aracilara riigvet
teklif edilmektedir. Piyeste ¢esitli makamlara riigvetle atanma, 6nemli bir ayrmti olarak

karsimiza g¢ikar.
4.3.9. Mum Sondii

Musahipzade’nin Bir Kavuk Devrildi’den sonra yazdigi tiyatro, Mum Sondii’diir. Mum
S6ndii oyunu, giiniimiizde de toplumumuzun kanayan bir yarast olan din sémiiriiciiliigiinii ele
alir. Musahipzade’nin bir Cumhuriyet aydini olarak iizerinde 1srarla durdugu konulardan bir
tanesi, din sémiirticiiliigidiir. Musahipzade, insanlarin zaaf ve safliklarin1 kullanarak din kisvesi

altinda yapilanlar giildiirii unsuru haline getirerek elestirir.

Mum Sondii’deki karakterler, yazarin diger tiyatro karakterleri ile benzerlik
gostermektedir. Oyun tarihi bir ger¢ek olan, giintimiizde argoda da kullamlan “goy goy”
kelimesinin ashin1 teskil eden goygoycular ile agilir. Musahipzade, bu tip bir halk figiirii ile
oyunu agarken aslinda izleyicisini daha ilk sahnelerde oyunun gegtigi zamanin sokaklarina

g6tiirmeyi amaglamaktadir.

Tiyatronun ana karakteri olan Gani Efendi siklikla tekkeye kapanmaktadir, bu sebepten
de gesitli hastaliklar tizerinden eksik olmamaktadir. Musahipzade, daha 6nce pek ¢ok tiyatroda
kullandig1 halk hekimligi temasini bu tiyatroda da kullanir. Hekimin kalfas1 ve oglu olan
Miistak, babasindan aldigt Gani Efendi igin hazirlanan ilaglari getirir. Miistak ve Gani
Efendi’nin halayig1 Nazidil arasinda gegen konugmada bu hastalik, Musahipzade tarafindan

“datilmerak” bir baska deyisle kara sevda olarak anlatilmistir:

Nazidil — Hemen Allah sifa ihsan etsin.

Miistak — Amin.. Efendi babam eve gidince hekim kitaplarin karistirds, karistirdr, Bizim Gani Aganin
hastaligini  buldu, tekkede erbain ¢ikarmak igin tas odaya kapiyorlarmus.. Goziine hayaletler
goriiniiyormus.. Ya, iste Efend] babam hekim kitabinda bu hastalifin yerini buldu, buna daiilmerak
derlermis. (Mum Sondi, s5.10)

Musahipzade’nin bu oyunu yazmasindan onca zaman gegmesine karsin giiniimiizde hala

daha halk arasinda varligini siirdiiren bir gelenek olan kursun dskme, piyeste bir ¢oziim olarak

goriiniir. Yazar, sahnede ayrmtui bir sekilde bir kursun dkme seremonisi anlatmaktadir.

Bunun ardindan Gani Aga, uzun bir konugma ile kendi hikayesini anlatir. Birincisinde
Pilaver Aga’nin diinyadan el etek ¢ekmesi igin evlenmesini yasakladigmni ve zamaninda

Osmanli’da glimriik ve ticaret vergisi olarak alinan “bac” vergisini alarak nasil zengin oldugunu
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anlatir. Bu vergi; pazarlarda, panayirlarda alinip satilan hayvandan, her cins maldan, ithal edilen

ve Osmanh topraklarmdan transit olarak gegirilen mallardan almirdi.

Gani — Halkkin var komsu, hakkin var, ama Pilavci baba mertebemi bulmak i¢in benim diinyadan el
gekmemi soylediler, ben nasil tutar da bir kadmnla evlenirim? Bunun i¢in ben elimde bulunan diinyalikla
bir hayrat yapmak isterim. Bilirsin a vaktile Koca Bektas Afanin Rumilideki islerine ben bakardim.
Rumilide yetisen hayvanlardan Bektas Aja hesabina bag alirdim. Bag vermiyen bir siirii istanbul’a
giremezdi. Heybeler dolusu altin toplardum. (Mum Sondii, 5.20)

Hekim Numan ile Gani Efendi’nin konugmasi bu tiyatronun en énemli konugmalarindan
bir tanesini olusturur. Numan, saf ve temiz duygular ile tekkeye giden Gani Efendi’ye ¢esitli
sorular sorar ve onun da bu sorulari kendisine sormasini saglamaya g¢alisir. S6z konusu sorular
sadece Musahizpade’nin bu oyunu yazdig1 zamanin sorunlart degil; ayni1 zamanda giiniimiizde
de toplumumuzun temel sorunlarindan bir tanesini teskil etmektedir. Musahipzade, Numan
karakteri ile Gani Efendi’yi aklini kullanmaya, korii kériine batil inanglara baglanmamaya davet

eder.

Musahipzade burada, Numan’in akil dolu sorgulamalari kargisinda Gani’nin verdigi
cevaplarla, aslinda bizlere toplum tarihinde ¢ok eski bir gatisma olan akil-inan¢ gatigmasimni
gostermektedir. Her ne kadar Numan karsisindakini akil ile ikna etmeye calissa da, Gani
disiincesinden vazgegmemektedir. Bu anlamda tiyatronun Onemine bir kez daha vurgu
yapilabilir. Clinkli Gani’nin durumu grememesi, ne okuma ne de dinleme ile olmaz. Bunun
icin bir olay orgiisti gerekmektedir. Bagimdan bir seyler gegmesi, kendisinin bu dirence karsi

olaylar1 bizzat deneyimlemesi gerekmektedir.

Musahipzade oyunun igerisine stiliikgli ve kuklact gibi halktan karakterler yerlestirir ve
halkin eglencesi olan bu karakterler ile kendi oyununu da zenginlestirir. Kuklaci ile bu anlamda
oyun igerisinde oyun yapmis olur. Seyirci bu anlamda sadece oyunu izlemekle kalmaz ayni

zamanda kukla oyununu da izlemis olur.

Burada Musahipzade, uydurma bir ayin olarak tiyatronun da adini aldigit Mum Séndii
ayinini anlatir. Lebibe, tam Miistak i¢in kagmaya hazirlanirken Nihani ile karsilasir ve mum

soner. Nihani de bundan faydalanarak Lebibe’ye saldirir:

Nihani — Dur giizelim, dur. Bak mum séndii, herkes nasibini ald1. (Kucaklamak ister) Iste ben de nasibimi
buldum. :

Lebibe — (Urker, kagar) gelme, git (Kagmak ister) (Mum Sondd, s.67)
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Gani Aga biitlin bunlarin sonunda karsimiza sarap igerken ¢ikar. Bu da akil ile ¢6zemedigi
meselelerin, Gani’ye agir gelmesinin bir sonucu gibidir. Adeta tapinir gibi Hurifi’nin resminin
oniinde secde etmesi ve siirekli ¢ok sarhos oluncaya kadar igmesi bunu gdsterir. Musahipzade

piyesinde ¢arpik bir din anlayisinin varacagi sonuglari etkili bir sekilde seyirciye aktarmaktadir.
4.3.10. Pazartesi Persembe

Musahipzade, 6nceki oyunlarinda siklikla riigvet, devleti kurumlarindaki ¢iirimiisliik ve
yazlasma gibi konulara yan tema olarak deginmisti. Pazartesi Persembe oyununun ise ana
konusunu riisvet ve biirokrasideki bozulmusluk olusturur. Oyun, biirokrasinin yavas isleyen
eskimis yliziine, biirokrasi garki igerisinde yozlagmig memurlara odaklanir. Bu oyun, XVII.
yiizyilda bir devlet dairesinde galisan memurun sadrazamliga kadar yiikselme macerast iizerine

kurulmusgtur.

Giintimiize “bugiin git, yarin gel” seklinde ge¢mis olan, biirokratik dairelerle ilgili deyimi,
Musahipzade Pazartesi Persembe olarak aktarir. Oyun, elli senedir babasindan kalan parayi
alamayan, devlet dairesindeki evraklar tamamlandiktan sonra parasint almaya galisan bir

vatandasin hikayesi ile agilir:

Kadri — Efendim bu k4git ne oldu acaba?

Tavik — (Hiddetle) ne istersin be adam, acelen ne (yazar)?

Kadri — Kerem edin efendim, tamam elli sene oldu (i¢ini geker) bdyle gelip gidiyorum.
Tavik — Bre adam, isimi birakip seninle mi ugrasayim?

Kadri — Benim igime de bir bakiverin ne olur efendim.

Tavik — Bagka giin gel, of.

Kadri — Peki, peki ama yine boyle savarsimz. Sagim sakalim agardi, ihtiyar oldum, gel, git.  (Pazartesi
Pergsembe, s.6)

Pazartesi Persembe oyunu biirokrasiye karst agir ve derin elestiriler getiren bir oyundur.
Memurlar, defterleri ve kirtasiyeyi bir modernlik olarak gtrmektense, bir bastan savma unsuru

haline getirmislerdir:

Avki — Su kartasiye usulii olmasa halimiz harap.
Tavik — Ya, ya miimeyiz efendi, her kim icat etti ise Allah razi olsun.

Avki— Degil mi ya, bu defterler, tomar tomar kégitlar olmasa idi eshabi mesalihi savsaklamak icin ne
bahane bulurduk. (Pazartesi Persembe, 5.8)
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Musahipzade, oyunda bu sekilde birdenbire hizla yiikselenler i¢in anlatilan bir hikaye
olan “cemaziyelevvel” hikayesini kullanir.'®? Kirtasiddin Efendi bir zamanlar, Avki ve Tavik
ile birlikte calisirken, kendine battal yazi torbalarindan i¢ camasirt yaparken, defterdarlik

yoklamacist olmustur.

Memuriyette calisanlarin karakteri ve davranislart hakkinda yazar, bir kémiirciiniin isini

yaptiramamast {izerinden Srnek verir:

Hasip — Evet, kag aydir gider gelirim.

Avki — Pazartesi gell. (Agwr agr yiiriir)

Hasip— Diikkéanda isimi birakip her giin buraya m1 geleyim?

Avki — Belki haftaya pazartesi veya persembeye kaleme gelirse kagiduu gikarr,

Hasip — A, kag aydur, git gel, git gel.

Avki— Muamelat: resmiyeye aklin ermez, umuru devlet boyact kiipii degil, elbette gidip geleceksin.

(Pazartesi Persembe, s.14)

Hasip, ¢oztimii riigvet vermekte bulur. Kendisine riigvet olarak kdmiircii tarafindan kémiir
teklif edilen Avki’nin hareketleri, hal ve tavirlari bir anda degisir. Kémiirciiyii diikkkanina yollar

ve evraklar1 onun diikkanina kadar kendisi getirecegini sdyler.

Musahipzade Celal’in tiyatrosunun Snemli 6zelliklerinden bir tanesi de stislii bir dil ile
Osmanh Tiirkgesi kullaniminin hiciv unsuruna doniismesidir. Pazartesi Persembe oyunu da
biirokrasi dairesinde gegtiginden, bu sekilde siisli dil kullanimina rastlanmaktadir. Kirtas
Efendi, Sadrazama taslarla isli bir enfiye kutusu vermek istemektedir. Enfiye kutusu diiser.
Kirtas onu kimse gérmeden yerden kaldirir. Bu dilde, sadrazama verilecek olan enfiye kutusu
bile “Enfiyedan1 sadaratpenahi” olur. Hangerlioglu’na gore bu durum, 6ncelikle dili anlamasi
gereken bir izleyici olmasi gerektigi igin esasen bir tezattir.'®® Yani sanki seyricinin de belli bir

bilgi birikimine sahip olmast bekleniyor gibidir.

Musahipzade’nin tiyatrolarinin sahis kadrosunda yer alan dikkat gekici tiplerden birisi de
Yahudi tiiccar karakteridir. Bu karakter, Pazartesi Persembe adli oyunda “Mison” olarak

karsimiza ¢ikar. Mison, isini halletmek isteyen bir kisiye, bir baskasinin is igin 200 altin

82 Hangerlioglu, 5.112.
183 Hangerliogly, 5.112,
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alacagini, ancak kendisinin igi yaptirabilecegini soyler ve isi Kirtas’mn da onayiyla 150 altina

kendj iistiine alir.

Oyunun 6nemli karakterlerinden Kirtas Efendi’nin damadi Temelluk’un Cevriye adinda
bir kadmla evlilik dig1 bir iligkisi vardir. Cevriye, eve hizmetgi olarak gelmeyi ve Temelluk’a
cariye olmay1 istemektedir. Musahipzade bize burada, toplumsal anlamda “esirlik” olarak
gordiigi bir evde hizmetci olmayr seyirciye anlatir. Hizmetgilere tek tek geldikleri
memleketleri, yaptiklar: isler sorulur. Buna gore ev sahipleri aralarindan bir tanesini beZenirler

ve onu ¢aligtirirlar.

Karmasik iliski agmi, bozulmuslugun ve yozlagmigh@m bir unsuru olarak gdren
Musahipzade, bu oyunda Kirtas Efendi’yi Cevriye’ye, yeni adiyla Dilsikar’a asik ettirerek, bu

karmagik iliski agin1 ustalikla anlatmagtir.

Musahipzade birgok oyununda tarihi gergeklere yer verse de, Pazartesi Pergembe
oyunundaki mesele, Musahipzade tizerine ¢aligmalari olan akademisyenler tarafindan iddia
olarak nitelendirilmistir. Iddiaya gére Kirtas, Osmanli Devleti’nin savasa girmesi ile 10 bin
altin alacaktir. Bu durum Osmanlt Devleti’nde riigvet ¢arkinin devleti savasa sokacak kadar
ileri bir boyuta ¢iktigint ortaya koymaktadir. Yazar bunu vurgulamak igin bdyle bir kurgu

yagatmis olabilir.

Musahipzade, piyesinde diger devletlere verilen imtiyazlar olarak bilinen
kapitiilasyonlarin da riisvet sonucu verildigini iddia eder. Ornegin, Ingiliz gemilerinin mallarini

istedikleri limana giimriikstiz ¢gikarmalarina izin veren bir belgeyi Kirtas Efendi onaylar.

Musahipzade, Pazartesi Persembe adli oyununda ayni zamanda Osmanli’daki esirlik
gelenegine bir kez daha deginir. Kirtas, asik oldugu Dilsikar i¢in pengik verip onu azat

edecegini syler. Pencik, esir aligverislerinde teati edilen senettir.

Ask ve aldatmaca orgiisii ile oyunda riisvet alan karakterler, devleti ve insanlar
aldatmakla kalmaz; ayn1 zamanda ¢evresindeki onlari seven insanlari da aldatirlar. Oyunda yer
alan diigimlerin aksine oyun, sasirtict bir son ya da ¢dztimle sona ermez. Oyunun basinda
gordiigimiiz. Avki tekrar sahne alir, Kirtas Efendi’ye evvelini hatirlatmak ister. Bu arada,
seyhiilislamin ¢ariklarini yapan birisinin akrabasi ¢ikagelir; Kirtas’m ¢evresindeki herkes ile
birlikte o da bir riitbeye atanir. Bagka bir deyisle oyunda mutlak iyi bir kisi yoktur. Sadece
digerlerinden daha saf olan, sir saklayamayan Sevadi vardir. O da oyunun genel ¢oziimiinde

kuvvetli bir yere sahip degildir.
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Kisaca, Musahipzade Celal’in Pazartesi Persembe baglikli oyunu dogrudan Tiirk devlet
biirokrasinin isleyis bigimini, daha dogrusu bigimsizligini elestiren, riigvetin hangi boyutlara

yiikseldigini gdsteren bir sosyal hiciv olarak degerlendirilebilir.
4.3.11. Balaban Aga

Musahipzade Celal, Balaban Aga oyununda bozulmus medrese sistemini ve bu
medreseler igindeki mollalar1 konu edinir. Oyun, Osmanli’nin bozulmus biirokrasisini,

toplumsal kurallar1 ve vergileri, bunun yant sira bozulmus olan toplumsal ahlaki konu alir.

Osmanl’nm son déneminde medreselerin bozulmasi, Osmanli’nin ¢dkiisiinii hazirlayan
onemli bir unsurdur. Musahipzade, bir zamanlar medreselerin hem maddi hem de ilmi
durumunu Ishak’n agzindan aktarir. Pek ¢ok sey degismistir, medreseler ve talebeleri fakirlik
igindedir. Fakat ilim ve 6grenme agklarindan da vazgegmemiglerdir. Ne var ki artik 6gretimin

kalitesi de azalmigtir:

Ishak — Senin sesin giizel... Milezzinlik yapar, kadinlara ilahi okursun, benim sesim de yok. Bu sene ne
yapacagim. Oniintizde koca bir yil var, bizim miiderris efendi anlattyordu. Bundan altmis sene evel, onun
hocast zamaninda bu medreselerde ulimu ilmiye, felsefe, riyaziyat, ilmi tib, daha nice nice ulim ve fiinun
tedris edilirmis..

Nafiz— Molla Ishak bu saydigin ilimlerin hepsini nasil okurlarmus...
Ishak — Onlarm karmlar1 tok, sirtlar1 pekmis.

Nafiz — Biz simdi bofazimiza yesek sirtimiz agik kaliyor, sirtimiza giysek karnimiz ag kaliyor.. Istnacak
kémiir, gamagirimizi yikiyacak sabun bulamiyoruz. (Balaban Aga, s.8)

Musahipzade, medreselerdeki egitim ve dgretimin kotii vaziyetini Arapga konusan da
Abdiisselam  lizerinden anlatir.  Abdiisselam’in  sOylediklerini medrese talebeleri
anlayamamaktadir. Abdiisseldm, Tiirk¢e bir sekilde “Siz Arapga ilmi tahsil etmez misiniz?”
diyerek onlar1 yerer. Bu noktada Fehmi’nin yaptig1 tespit, son derece ilging bir tespittir. “Fehmi
Arap Tiirkge soylilyor, bizim Arapgamiz da buna benzer; biz onlart anlamayiz onlar da bizleri”
derken, medrese egitiminin pratikte de ¢ok kotii bir durumda oldugunu Abdiisselam karakteri

ile bir kez daha gosterir.

Medreselerde bozulan sistemin sonucu olarak, mezuniyet anlamina gelen icazet almak
anlamin yitirmistir. Medreseye temiz duygularla gelip egitim almak isteyen Fehmi, bu durumu
gormektedir. Nafiz, zaman zaman Fehmi’ye hak vermektedir. Nafiz, daha iliml1 bir medrese
dgrencisi olarak karsimiza gikar. Ishak ise daha sert ve katidir. Goriiglerini degistirmez ve
durumun tartisilmasini dahi istemez. Fakat “arkast olanlar” alti ay kadar bir siire icerisinde

mezun olabilmektedirler:
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Fehmi — O icazetnameler senin gibi tahsili ulim edenlere verilmiyor hocam, okumadan medresenin bir
kapisindan girip 6biir kapisindan ¢ikan miiltemeslere veriliyor...

Nafiz — Burast dogru, arkasi olanlar medreseye adlarini kaydettirdikten alti ay sonra icazetname
aliyorlar...

Ishak — Bak bak, suna bak...Bu da seninle bir olup da sdz séyliiyor..

Fehmi — Yalan m?.. Bunlar her giin goziimiiziin 8niinde olan seyler. Bu iltimashilarin ele gegirdikleri
icazetnamelere cehaletname demek daha dogru olur.

Ishak — Sus Molla Fehmi... Yeter...

Fehmi — Bu cehaletnamelerin altina miiderris efendiler de Allahtan korkmadan miihriinii basarlar...
(Balaban Aga, s.14)
Mum Sondii oyununda bag¢ vergisinden, Macun Hokkasi oyununda ¢ift bozan
vergisinden bahseden Musahipzade, yine tarihsel arastirmaci kisiligini ortaya koyarak bu
oyunda son derece ilging bir vergiden bahseder. Bu vergi kellik vergisidir. Yazar, son derece
ilging bir vergilendirme tipi olan kellik vergisi iizerinde ayrintili olarak durmustur:
“Yavuz Selim devrinde orduya alinan devsirme gocuklarinda kel illeti gogaldigindan sebebi arastiriimus,
devsirme ¢ocuklar1 askerden kurtarmak igin velileri tarafindan kel edildikleri anlagilmus. O tarihte kellik
envazi tespit edilerek her birine ayr1 ayri harag konmus. Bir zaman sonra harag tahsili ihmal edilmis. Ahmet

III devrinde Tasgétii Kel Kaytas adinda saray hademelerinden birine kel harci tahsili igin ferman
verilmisti.”  (Balaban Aga, 5.16)

Kaytas, bir ferman ile bu verginin tahsilinden sorumlu omustur. Fehmi ve Kaytas’in
aklia, Balaban Aga’nin gdziine girmek igin bir randevu evini ihbar etmek gelir. Iki arkadas,
Sineklibakkal’daki bir randevu evini ihbar ederler. Bu ihbar Balaban Aga’nin ¢ok hosuna gider
ve boylece olay yerine giden karakollukgular oradakileri alip getirirler. Bunlardan bir tanesi,
bir mecliste karismnin kayboldugunu sdyleyen Dana’nin karist Ziba hatundur. Digeri de sikke
tebdili Arif Aga’nin damadidir. Arif Aga, Balaban Aga’nin arkadasi oldugundan ona direkt

suglamada bulunmaz ve durumu kendisine yazi ile bildirmeye karar verir.

Dana, karisin1 buldugu i¢in mutludur fakat durumu anlayamaz. Bu arada Balaban Aga,
Fehmi’yi kendi katipligine getirir. Fehmi’den durumu kadiya yazmasini, ne yapilacaksa kadinin
yapmasmi ister. Herkesten kellik vergisi alan Kaytas da gelir ve subasidan elindeki fermani
gostererek bir yazi ister. Bu arada kelleri nasil anladigi ile ilgili ve onlar1 nasil vergilendirdigi

ile ilgili ihtisasini ortaya koyar.

Arif Aga, randevu evinde yakalanan damadinin kizindan boganmasini ister. Fehmi, Arif
Aga'nm isteklerini alarak konaga gotiiriirken, konak c¢alisanlart ile evlendirilen eski hayat

kadmlar1 rahat durmazlar. Bunlardan bir tanesi olan Dilaver’in karis1 Pakize, Nafiz’e ilgisini
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belli eder. Oysaki Dilaver, karisuu kilit altinda tuttugunu diisiinmektedir. Musahipzade,
kadmlarmn kilit altinda tutulamayacagini ve bunun anlamsizligini Kafes Arkasinda oyununda

etraflica islemistir. Burada da bu konuya tekrar deginir:

Nafiz — Ya, ayol kocan seni odaya kilitlemiyor mu?

Pakize — (Giillip eglenerek ) hahay... Kilitlesin, bana kilit kiirek mi olur, bana adiyle saniyle Kivircik
Pakize derler, beni Haseki zindaninda bile kaptyamadilar.

Nafiz — Ya... Gece yarist benim odamda ne igin var ayol?

Pakize — A... Adam adanmu yemez a, i¢im sikildy, iki 1af etmege geldim.. (Balaban Aga s.51)

Musahipzade dénemin Osmanli toplumunda halkin bir eglence ve ugrak yeri olan

meyhaneleri de ayrintili bir sekilde tasvir eder.

Fehmi — Sandikburnu meyhaneleri burast mudu?..

Ziver — BEvet. Istanbul’un ayyaslari yaz mevsimini burada gegirirler. Kigin da Dis Kalpaker’da, Kara
bigakhida filan toplanirlar!. ( Balaban Aga s.60 )

Eski bir medrese mezunu olan Ilhami ve Fehmi’nin meyhanedeki konusmasi ve medrese
egitiminden sonra Misir’a tayini ve gelisen olaylar ile birlikte Ilhami’nin hayat felsefesini

carpict bir sekilde aktardigini goriiriiz.

[lhami devlet islerinde ve medrese egitiminin sonucunda hayal kirikligina ugrams; devlet
islerini birakmasindan 6tiirii ise higbir pismanlik duymamakta hatta kalbinin rahat ve ferah
oldugunu belirtmektedir: ‘

[lhami — Geceleri inzivagdhimda yle huzuru kalp ile uyuyorum ki kudretldl hiinkarlar bile yataginda

benim kadar rahat uyuyamamistir (iger) Migo... Migo...

Fehmi — Ben sizi nerede gorebilirim?.

{lhami — Hava miisait oldukea her aksam giines batarken burada. ( Balaban Aga s.65)

Musahipzade’nin bu oyunu da mutlu sonla biten oyunlarindandir. Kalpazanlar yakalanir
ve herkes terfi eder ve yer degistirir. Tabi ki ¢arpiklik devam etmektedir. Fehmi Arif Aga’nin
adam1 olarak konusma yapinca ¢ok begenilir. Arif Aga, ikinci defterdarliga getirilir; Fehmi de
onun katiplifine getirilir. Balaban Aga, Mehves’i Fehmi’ye verir. Kendisi de subasiliktan
sikkebasiligima geger. Nafiz’i katibi yapar. Oyunun sonunda adaletin tecelli etmedigi,

yakalanan kalpazanin saliverildigi goriilmektedir.
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4.4. TURK INKILABI
4.4.1. Selma

Musahipzade’nin Selma adli oyunu, tarihi konu edinmeyen, ¢arpik Batililasmay1 ve Batt
dzentiligini elestirip Tiirkliigli ve Tiirk mirasint 6n plana alarak yazdigi bir oyundur. Oyun, ii¢
perdelik bir dramdir. Selma, mekan olarak 1930 yilinda Istanbul’da Bebek’te Mimar Azmi’nin
yalisinda gegmektedir. Mimar Azmi, Istanbul’un onarilmasi i¢in acilan yarismayi kazanmus,
otuz yasinda geng bir idealisttir. Musahipzade, Selma araciligiyla Avrupa ile Anadolu’yu

karsilastirir ve Anadolu’yu tistiin gdsterir, ona dvgiilerde bulunur:

Selma — Rezan Azmi Beyle beraber gitmiyor mu?
Ratibe — Gitmiyor yavrum (icini geker) ah!

Selma — Her zaman [stanbul’da nu kaltyor?

Saip — Evet.

Ratibe — Rezancigim sag olsun.. Iste boyle.

Saip— Hakki da var, benim kizim gibi tam bir Avrupa terbiyesi gérmiis bir kadin Anadolu’da nasil
yasar? E, ne yapalim kocas: birkag ay gidiyor, dolastyor geliyor.

Selma— Bilmem, Anadolu’yu dediginiz gibi bulmadim, ii¢ yildir orada yagiyorum.. Evet, Avrupa
memleketleri gibi gbz kamagtiran, gosterigli mamureleri yok, fakat Anadolu’nun her dagmda,

ovasinda, suyunda havasinda insam geken dyle samimi bir kuvvet var ki, bin yillik asinalar gibi
insana candan giiliimsiiyor.. ( Selma, s.13.)

Yazar, Selma isimli karakteri tipki Resat Nuri Giintekin’in Calikusu eserindeki Feride
gibi, 6gretmen olarak Anadolu’ya génderir. Feride ile Selma’nin Anadolu hakkindaki goriisleri

oldukega benzerlik géstermektedir:

Ah, kalfacigim, diyordum, kim bilir gidecegim yerler ne kadar giizeldir. Ben, Arabistan’
hayal meyal biliyorum. Anadolu herhalde ondan ¢ok giizeldir. Oradaki insanlar bize
benzemezlermis. Kendileri fakirmis, fakat goniilleri o kadar zengin, o kadar zenginmis ki,
higbiri, degil bir fakir akraba gocuguna, hatta dilgmanina ettigi iyiligi basina kalkmak
miirtivvetsizliginde bulunmazmis.'$*

Musahipzade Celal, Selma karakteri ile Cumuhuriyet devrinde en fazla islenen idealist

Ogretmen tipini ele almigtir. Béyle milli romantizmi farkli bir boyuttan, tiyatro boyutundan

islemistir. Romanin erkek karakteri olan Mimar Azmi de idealisttir. Nitekim Mimar Azmi,

84 Regat Nuri Giintekin, Calikusu, istanbul: Inkilap Kitabevi, 2005, s.127.

95



[stanbul’u eski Tiirk mimari yapisina uygun olarak onarma diistincesindedir. Bu diistincesini

asagidaki diyalogda soyle ifade eder:

Azmi — (Haritadan gdstetir) eski Istanbul’un kugbakis1 goriiniisii.

Hiirrem — (Haritaya bakarak) bitytikli kiictiklii birgok meydanlar, su Sultanahmet meydani.
Azmi — Cok genisliyor degil mi? Tarihi eserler bozulmadan... Caddeler, meydanlar agilacak..
Hiirrem — (Haritaya bakarak) evet, biitiin caddeler sahili kusatan bulvara baglanmus.

Azmi — Eski Istanbul’un merkezi Beyazit meydani olacak. Bakiniz ne kadar bitytiyor. Siileymaniye
ile Beyazit arasindaki eski Bab1 Serasker! ve miistemilat: temizlendikten sonra en vési bir meydan
oluyor.

Hiirrem — (Haritaya bakarak) evet, evet... Edirnekapi1’dan, Topkap1’dan gelen genig caddeler buraya
baglantyor.

Azmi— Evet, bakin.. Beyazit’tan Beyoglu’na, Tiinel bagina yapilacak asma kopril.
Selma — Ne giizel..

Azmi — Bu meydanin dort bir etrafin1 belediye binasi, sehir tiyatrosu, iiniversite gibi muazzam
binalar kusatacak.

Azmi — (Resmi agar) Tiirk mimarisinin incelikleri ile siislenmis Belediye binasi... Bakin, mimar
Sinan’m kap: kemerleri, mimar Kasim’mn dehlizleri, mimar Kemaleddin’in alg1 pencereleti...

Rezan — O... Kiibizm stilinin hakim oldugu bu zamanda arabesk (giiler).

Azmi — (Basim kaldirir, Rezan’a) arabesk mi? (Giiler) Tiirk mimarisi bagli basina bir sanattir,
kimseden alinmamistir, Onu Tiirkiin dehasi ibda etmigtir.

Hiirrem — Evet, evet.. Ttirk mimarisinin binlerce senelik asalet tarihi var. (Selma, s.53)

Selma baslikli oyununda Musahipzade Celal, ayni zamanda Tanzimat devri romanlarinda
oldugu gibi yanlis batililasmay1 birbirine zit karakterler araciligiyla ortaya koymaktadir. Selma
iyiyi temsil ederken, Rezan kétiintin temsilcisidir. Rezan, Avrupa’ya 6zenen, milli duygulardan
yoksun, hazirci, eglenmeyi seven geng ve giizel bir kadindir. Oyunun kahramanlarindan siit
nine Ratibe Hanim da, Rezan ile Selma arasmmdaki farklilifi agikga dile getirir:
“Cocukluklarmda da Rezzan havai, Selma’ysa melek gibiydi.” (Selma, s.11). Bu piyeste yazar,

Selma ve Rezan karakterleri etrafinda ayni: zamanda Dogu-Bati ¢atigmasini islemistir.

Selma ve Azmi idealist, vatansever, ¢aliskan ve diiriist Tiirk gengleridir. Rezan ve babasi
Saib ise batt hayrani, eglenceye diiskiin, miisrif bir ziimrenin temsilcileridirler. Oyun kisilerinin
hepsi, oyunun sonuna kadar kendilerinden beklenen davraniglar: sergilerler. Bu da iyilerin ve

kotiilerin, haklilarin ve haksizlarm seyirci tarafindan net bir bigimde goriilmesini saglar.
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Oyunun kahramanlari tip 6zellikleri sergileseler de bu durum seyircide merak duygusunu canlt
tutabilmektedir.'®

Musahipzade, sadece Selma isimli oyundaki olaylar1 yasadifi dénemden seger. Bu
yoniiyle oyun, Musahipzade’nin diger tiyatrolarindan ayrilir. Yazar, Cumhuriyet’in Tiirk
toplumuna kazandirdiklarina kisaca deginir. Selma aracilifiyla Anadolu’nun kiiltiiriinti ve
giizelliklerini over. Egitim goren kadinmn toplumdaki yerini yiiceltir. Onu ileri gériislii ve
degerlerine sahip ¢ikan kadin olarak betimler. Kisaca bu oyunda dncekilerden farkl karakterleri
ve farklt bir toplumsal hayat: buluruz. Oyun adeta yazarm diisledigi bir toplumun tasviri

gibidir.

185Refika Altikulag Demirdag, “Musahipzade Celal’in Dramlarinda Yap!”, Turkish Studies 6/4, 2011, s. 503.
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5. SONUC

1868 yilinda dogan Musahipzade Celal, Tiirk tiyatro tarihinin en 6nemli isimlerinden 7
bir tanesi olmustur. 1959 yilinda, 90 yasinda vefat etmistir. Ilk oyunu olan Kopriiliiler (1912),
44 yaginda iken temsil edilmistir. Son oyunu olan Geng Osman’1 ise 1937 yilinda Siikrii Erden
ile birlikte yazmistir. Musahipzade’nin 25 yillik tiyatro yazarligi déneminde 19 adet tiyatro

eseri yazdig bilinmektedir.

Musahipzade Celal’in tiyatrolari ¢ok farkli zamanlardaki tarihi olaylar: ve devirleri
konu edinmistir. Tiyatrolar1 Képriililler devrinde de geger, Lale Devrinde de geger, zamanin
Istanbul’unda da geger. Onun tiyatrolari, neredeyse tiim toplumsal mekanlara yayimaigtir.
Genelevler, kahvehaneler, sokaklar, yaltlar, meyhaneler vb. Yazar piyesleri aracilifryla

dinleyiciyi bu mekanlarda yasamaya davet etmektedir.

Musahipzade’nin tiyatrolarinda toplumun her tabakasindan kisiler yer almaktadir.
Yazarm tiyatrolarinin baskahramani bazen bir vezir, bazen bir zanaatkar, bazen kadi, bazen de
saf ve temiz bir Anadolu delikanlisidir. Yardimeci kisi rollerinde ise Istanbul’un her
tabakasindan insanlara yer verilir. Ermeniler, Rumlar, Yahudiler gibi imparatorlugun farkli
kesimlerden olan insanlar bu tiyatrolarda yer alirlar. Musahipzade’nin tiyatrolarinda geneleve
diismily ama masumiyetini hala koruyan kadmlar oldugu gibi, kafes arkasinda olup da iffetini
koruyamayan ve tiirlii dolaplar ¢eviren kadinlar yer almaktadir. Bir baska deyisle yazar, hig

kimseye iltimas gegmemeye ¢alisir.

Biitiin bu renklilik i¢erisinde, olaylart oldugu gibi anlatma gayretinin iginde de olsa
Musahipzade; bazi toplumsal ve ahlaki konularda taraftir. Riigvet almmasi, riigvetle esitli
makamlara gelinmesi, insanlarm hakir gériinmesi, gesitli meslekleklerin yok olmast gibi
olgulara dair yazar piyeslerinde keskin fikirler ileri siirmekten ¢ekinmez. O, gericilige karsidir.
Kadimnlarin zorla kapatilmasi, kafes arkasina hapsedilmesi, gok eslilik karsisindaki tutumu
Musahipzade’nin modern bakigini bize gosterir. Ote yandan Musahipzade, sadece bir Istanbul
tiyatro yazari olmaktan da kagunur; tiyatrolarina Anadolu’nun saf ve temiz delikanlilarint da,

kahvehanelerdeki agik kiiltiiriinii de konu eder.

Musahipzade’nin tiyatrolari, kahramanlik ve vatan sevgisi, agk, toplumsal hayat ve Tiirk

inkilab1 olmak tizere 4 ana baglik altinda toplanabilir.

Musahipzade’nin vatan sevgisi ve kahramanlik teamsim igledigi ilk eseri Kopriiliiler

adli piyesidiri. Bu piyes ayn1 zamanda yazildig1 dSnemin atmosferinin izlerini tizerinde tasiyan
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bir metindir. Bu tema altinda iki oyun vermis olan Musahipzade’nin diger oyunu, 1921 yilinda
yazdig: sahnelenen 9. tiyatrosu olan Demirbag Sarl’dir. Iki oyun birbirine ¢ok benzemektedir.
Iki oyun da milli duygular ile yazilmustir. Piyesler, olay Srgiileri ve yan temalari agisindan zayif
oyunlardir. Musahipzade her iki oyunu da kendi oyunlarini begenme listesinde en son siraya

koymustur.

Musahipzade, edebiyatta en ¢ok kullanilan temalardan bir tanesi olan ask temasimni
isleyen Yedekei (1920), Lale Devri (1921), Atli Ases (1921), Giil ve Goniil (1932) adlt 4 oyun
kaleme almustir. Yazar, farkli sinuflara mensup kisilerin ask hikayelerini, o siniflara has
mekanlarda o smiflarm dili ile islemistir. Yedekgi’de zengin kiz ile fakir ve saf oglanin
hikayesini, Lale devrinde sarayl1 iki kisinin hikayesini; iki agk hikayesini iki siradist mekanda,
bir tanesini Atli Ases’te genelevde, bir tanesini de Giil ve Géniil ile kahvehanede aktarmistir.
Lale Devri oyununda siislii bir dil ve Nedim’in siirleri yer alirken, Giil ve G&niil oyununda ise
halk ozanlarinin manileri yer almaktadir. Bu anlamda kullanilan dil agisindan da cesitlilik goze
carpmaktadir. Yedekgi’nin ana mekanini bir yali, Lale Devri’nin saray, Atli Ases’in genelev,

Giil ve Goniil’tin ise kahvehane olugturur. Bu da yazarin mekan cesitliligini bize aktarir.

Musahipzade’nin ask temasi ile yazdigi son iki oyun olan Atli Ases ile Giil ve Goniil,
birbirine pek ¢ok agidan benzemektedir. Her iki oyunda da belirli siradis1 donemleri anlatan
mekanlar kullanidmistir. Bir tanesi genelev, bir digeri kahvehanedir. Ayrica her iki oyunda da
bir kagirilma olay1 ve buna bagli olarak hikayenin iginde hikaye vardir. Dramatik kagirilma
hikayesinin ardinda, her seye ragmen giiglii durmay1 bagaran kadinlar vardir. Her iki hikaye de
muamma (bilmece) iizerine kuruludur. Musahipzade’nin temasi ask olan oyunlarimin ortak
ozelligi ise, hepsinin mutlu sonla bitmesi ve bagrollerinde agkindan taviz vermeyen ve askina

inanan gii¢lii kadnlar olmasidir.

Musahipzade oyunlarmin gogunu toplumsal hayat temasi altinda vermistir. Istanbul
Efendisi (1917), Macun Hokkas1 (1919), Ka§1k§1lar (1921), itaat Tlam1 (1924), Fermanlt Deli
Hazretleri (1927), Aynaroz Kadis1 (1927), Kafes Arkasinda (1928), Bir Kavuk Devrildi (1930),
Mum Séndii (1931), Pazartesi Persembe (1932) ve Balaban Aga (1935) adli oyunlarmin ana

temasint toplumsal hayat olusturmustur.

Musahipzade Celal’in Selma oyunu digindaki tiim tiyatrolari, zaman olarak Osmanli
Devleti’'nin son dénemlerinde gegmektedir. Musahip‘zade’nin bu anlamda tarihi tekrar

canlandirmay1 seven bir tiyatro yazari oldugu sdylenebilir.
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Musahipzade tiyatrolarinda sadece tarihi canlandirmaz, elestirilerini ve begenilerini
de seyirciye aktarir. Ele aldig1 donemlerde en gok elestirdigi hususlarm bir tanesi yobazlik ve
buna bagli olarak din sémirtictiligiidiir. Istanbul Efendisi’ndeki Savleti, ftaat ilami’ndaki
Danis, Aynaroz Kadisi’ndaki Yakub, Kafes Arkasinda’ki Davut, Mum S6ndii’deki Gani bu din
somiirticli karakterlerdir. Biiyiilerden medet ummuslar, kadinlarina eziyet etmisler fakat en

sonunda yazar tarafindan giiliing duruma diisiiriilmiisler, yaptiklarindan pisman olmuglardir.

Kafes Arkasmnda oyunu, neredeyse sadece bunu islemektedir. Musahipzade’nin
toplumsal hayat temali tiim oyunlari mutlu sonla biterken; Kafes Arkasmda oyunu farkli olarak
mutlu sonla bitmez. Olaylar, ¢oziimsiiz bir sekilde sonlanir. Yazar, 6zellikle bu oyununda
torenin ahlak dogurmadigin1 vurgulamaktadir. Musahipzade bu anlamda “snce ahlak” diyen bir

yazar olmustur.

Musahipzade’nin oyunlar1 igerisindeki ortak hiciv 6gelerinden bir tanesi de
riigvettir. Osmanli son doneminde artan riigvet olaylarmi hicvederek seyirciye aktarir. Igerisinde
ana konu olarak riigvetin gectigi oyun, Pazartesi Persembe oyunudur. Ust iiste sahnelenen
Kagikgilar, Itaat [lam1, Fermanli Deli Hazretleri, Aynaroz Kadisi oyunlart igerisinde toplumsal
hayattaki riisvet ve bunun sonuglari, devlet kurumlarmin riisvet ve kayirma ile bozulmast
islenmigtir. Oyunlarmda Osmanli’nin son dénemindeki riisvet olaylarmi anlatirken, geng
Cumbhuriyet’in bozulmus ve ¢iiriimiis biirokrasiye ve eski idareye kars: duydugu nefret ve fke

de gizlidir.

Musahipzade, toplumsal hayats sadece olumsuz yonleri ile seyirciye aktarmaz. Ayni
zamanda toplumsal hayatin geleneksel degerlerini ve giizel yonlerini de bize aktarir. Bunun
igerisinde en ¢arpici olani zanatkarlarin yasayigi ve lonca sistemidir. Kasikgilar oyunu adindan
da anlagilabilecegi tizere, konusunu lonca sistemi tizerine kurmustur. Bir Kavuk Devrildi

oyununda da nakkaslik zanaati, seyirciye aktarilmistir,

Musahipzade gelenegin dnemini sdz ile vurgulamanin yani sira, bizzat geleneksel
tiyatrodan aldigi unsurlar ile de pratik olarak bize Snemli bir gelenek savunucusu ve
uygulayicist oldugunu gosterir. Bati tarzinda tiyatro yazmakla birlikte, geleneksel tiyatrodan
aldiklari ile tiyatrolarma bir 6zgiinliik katmig olur. Bu geleneksel 6gelerin baginda, Karagdz
tipleri gelir. Macun Hokkas1 oyunundaki Akif, Aynaroz Kadisi oyunundaki Semi meczup
karakterlerdir. Bu karakterler oyunda sadece goriiniip ¢ikmazlar; ayn: zamanda Akif

karakterinde oldugu gibi oyunun ¢dziimlenmesinde de 6nemli rol oynarlar.
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Musahipzade’nin oyunlarinda gegen bir énemli orta oyunu gelenegi de sandiktir.
Sandik, sahneye girerek 6nemli islevler goriir. Kagik¢ilar ve Kafes Arkasinda oyunlarinda

sandik, oyunun ¢oziimlenmesinde 6nemli rol oynar.

Musahipzade, oyunlarinda toplum hayatinin énemli bir unsuru olan vergileri de
unutmaz. Mum Sondii oyununda bag vergisinden, Macun Hokkast oyununda ¢ift bozan
vergisinden bahseden yazar, Balaban Aga oyununda yine tarihsel arastirmaci kisiligini ortaya
koyarak son derece ilging bir vergiden, kellik vergisinden bahseder. Bu da oyunlarindaki

detayc1 ve arastirmaci yanini ortaya koyar.

Musahipzade, toplumsal hayat temas: altindaki ilk tiyatrolarinda mahalleyi,
yobazlifi ve din sOmiiriiciiligiinii konu alirken; son tiyatrolar1 diyebilecegimiz Pazartesi
Persembe ve Balaban A§a oyunlarinda, memuriyet sisteminin ve biirokrasinin yozlasmisligimi
konu almugtir. Kendisinin uzun stiren memuriyet hayatinin bunda etkisi oldugu goz 6niinde

bulundurulabilir.

Tiirk Inkilab1 temas: altinda Musahipzade tek bir eser vermistir. Bu eser, Selma
(1936) adlt oyunudur. Selma oyunu, yazarmn Tirklige Ovgilerde bulundugu ve g¢arpik
batililagmay1 ve bat1 6zentisini elestirip Tiirkluigti ve Tiirk mirasint 6n plana alarak yazdigi
oyundur. Selma araciliftyla yazar, Anadolu’nun kiilttirtinii ve glizelliklerini dver. Egitim géren
kadinin toplumdaki yerini yiiceltir. Onu ileri goriislii ve degerlerine sahip ¢ikan bir kadin olarak
betimler. Kisaca bu oyunda, 6ncekilerden farkli karakterleri ve farkli bir toplumsal hayati

buluruz.

Musahipzade Celal’in tiyatrolarina bir biitlin olarak baktigimizda, yazarin
Cumbhuriyet Tlrkiyesinin halka benimsetmek istedigi yeni hayat anlayisini ve yeni diinya
goriistinti savundugunu séylemek miimkiindiir. Fakat Musahipzade, Cumhuriyetin 6nerdigi bu
yeni diinya goriisiinli dogrudan anlatmamis; bilakis Osmanli toplumun gegmis dénemine ait
aksakliklar1 piyeslerinde islemek suretiyle ortaya koymustur. Bdylece yazar, Osmanlt toplum
diizenini elestirdigi piyeslerini yazarken, aynt zamanda Cumhuriyet déneminin getirdigi yeni
hayata yonelik halkin olasi tepkisini ortadan kaldirmaya ¢alismistir. Bu tutum Curmuhuriyet
Turkiyesinin yeni oligarsik yapisinin dikkatini ¢ekmis, yazarin piyesleri ozellikle
Halkevlerinde siklikla oynamistir. Bir bakima Musahipzade Celal, yazdigi piyeslerle, Osmanh
toplumunun yasayisint ve Osmanli toplumundaki aksakliklar: gostermis, yeni ddnemin bu tiir

aksakliklardan uzak oldugu goriislinii empoze etmistir.
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Musahipzade’nin piyeslerinin ¢ogunun konusu tarihten alinmadir. Tarihsel bir arka
plani olan eserler yazan Musahipzade Celal’in, esasinda asil vurgulamak istedigi, tarihselligin
icerisindeki toplumsal hayat olmustur. Cok farkli mekanlarla -kahvehane, mahalle, genelev,
saray- birlikte ¢ok farkl: kisileri ve tiplemeleri -gengiler, zanaatkarlar, kadilar, halk hekimleri,
memurlar, esnaflar- bir araya getirererek tipki Tiirk toplumu gibi, oyunlarina muazzam bir
cesitlilik katmis ve bu oyunlart en ince detaylart ile islemistir. Gordiigii olumsuzluklar
glinlimiize dair dersler cikarilmasi igin en egir sekilde hicvetmis, takdir edilmesi gereken
hususlari ise hem 6vmits hem de pratik olarak tiyatrolarina tagiyarak ¢ok ¢esitli ve renkli eserler
vermeyi basarmistir. Bu anlamda Musahipzade Celal, tiyatro tarihimizin toplumsal hiciv

komedisi tiirlinde en basarili isimlerinden biri olmayi basarmusti.

102



KAYNAKCA

ADIL, Fikret, “Musahipzade Celal”, Diinya Gazetesi, 26 Temmuz 1959.
AKI, Niyazi, Tiirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi I, Istanbul: Dergah Yayinlari, 1989.
AND, Metin, Osmanl Tiyatrosu, Dost Kitabevi, Ankara:1999, s.250.

AND, Metin, “Musahipzade Celal ve Ilk Oyunu: Tiitk Kiz1”, Devlet Tiyatrosu, 43, (Ekim
1968), 7. '

AND, Metin, “Tanzimat ve Mesrutiyet Tiyatrosu”, Ed:Murat Belge, Tanzimat’'tan
Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, Istanbul: Iletisim Yay, 1985, 1607-1628.

AND, Metin, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, , Istanbul: T.Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1973.
AND, Metin, Baglangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, Istanbul: Iletisim Yaymnlari, 2014.
AND, Metin, Geleneksel Ttirk Tiyatrosu, Ankara: Bilgi Yayinevi, 1979.

BUTTANRI, Miizeyyen, “Tiirk Edebiyatmnda Tiyatro: Cumhuriyet Devri”, Tiirkiye
Aragtirmalar Literatiir Dergisi, 4: 8, (2006), 203.

CANOVA, Mahir, “Musahipzade Celal’in Sanati”, Devlet Tiyatrosu, 43, (Ekim 1968),
Ankara, 9.

CELAL, Musahipzade, Eski Istanbul Yasayisi, Istanbul: Tiirkiye Yayinlari, 1946.
CELAL, Musahiﬁzade, Kafes Arkasinda, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, “Feryad”,(Seyfettin Ozege Bagis1) Atatlirk Universitesi Kiitiiphanesi,
http://kutuphane.atauni.edu.tr/yordambt/yordam.php?-ac=arama&bolum=01 (15Haziran
2016)

CELAL, Musahipzade, “Ortaoyunu Amatérleri” , Dariilbedayi Mecmuasi, 15 Subat 1932.
CELAL, Musahipzade, Atli Ases, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Aynaroz Kadisi, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Balaban Aga, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Bir Kavuk Devrildi, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Demirbags Sarl, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Fermanii Deli Hazretleri, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Giil ve Goniil, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

103



CELAL, Musahipzade, Istanbul Efendisi, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
CELAL, Musahipzade, Itaat flami, Ankara: Devlet Basimevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Kasikcilar, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Kopriiliiler, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
CELAL, Musahipzade, Lale Devri, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Macun Hokkasz, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
CELAL, Musahipzade, Mum Sondii, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
CELAL, Musahipzade, Pazartesi-Persembe, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
CELAL, Musahipzade, Selma, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CELAL, Musahipzade, Yedekci, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.

CALISLAR, Aziz, ‘Musahipzade Celal’, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1995,

CETISLI, Ismail, fkinci Mesrutiyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Ankara: Akgad Yaymlari, 2007.

DEMIRDAG, Refika Altikulag, “Musahipzade Celal’in Dramlarinda Yap1”, Turkish Studies -
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish, Volume
6/4, (Fall 2011) , 497-504.

DEMIRDAG, Refika Altikulag, “Musahipzade Cell’in Oyunlarinda Moderne Doniisen
Gelenek”, NEU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1 , (2012), 42-52.

DOGAN, Enfel, “istanbul (Erkek) Lisesi’nin Kurucusu Mehmed Nadir Bey’in Ogretmenlik
Meslegi ve Ogretim Yéntemleri Ile Tlgili Gortis ve Onerileri”, SAU Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 14, (Ekim 2007), Sakarya, 144.

DURSUNOGLU, Bediha, Sabahattin Engin’in Oyunlari Uzerinde Bir Arastirma, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti , Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2010.

ENGINUN, Inci, Arastirmalar ve Belgeler, Istanbul:Dergah Yaymlar1, 2000.
ENGINUN, Inci, Cumhurivet Dénemi Tiirk Edebiyaty, istanbul:Dergah Yaymlari, 2015.

ENGINUN, Inci, Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat 'tan Cumhurivet’e, Istanbul:Dergah Yaymnlart,
2015.

ERDEN, Mehmet Siikrii, “Celal Bey’le Konustuklarim”, Dariilbedayi Dergisi, 1, (Tesrin-i
Evvel 1932), 4-5.

EROL, Ertan, “Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda Yazilan Tiyatro Eserlerinde Atatiirk ve
Atatiirkgiiliik”, Turkish Studies, 7/3, (2012), Ankara, 1203.

104



FELEK, Burhan, “Kaybettigimiz Degerlet”, Cumhuriyet Gazetesi, 22 Temmuz 1959.
GUNGOR, Selahattin, Istanbul Ekspres Gazetesi, 10 Ocak 1952.
GUNTEKIN, Resat Nuri, Caltkugu, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2005.

HANCERLIOGLU, Orhan, Musahipzade Celal Biitiin Oyunlari, istanbul:Milliyet Yayinlary,
1970.

INALCIK, Halil, Osmanl1: Kiiltir ve Sanat, istanbul: Yeni Tiirkiye Yaymlary, 1999,

KAHRAMAN, Alim (ed.), ‘Musahipzade Celal’, Uskiidarls Meshurlar Ansiklopedisi, Uskiidar
Belediye Yayinlar1:23, Istanbul: Ocak 2012.

KAHRAMAN, Alim, ‘Musahipzade Celal’, Islam Ansiklopedisi, 31, (2006), Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaymlari, 231-232.

KARACA, Sahika, “Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirk Tiyatro Edebiyat: Literatiirii”, Tiirkiye
Aragtirmalari Literatiir Dergisi, 4:7, (2006), Istanbul, 143-173.

KARATAS, Mehmet, “18-19. Yiizyillarda Osmanli Devleti’nde Bazi1 Miisddere Uygulamalar1”
OTAM(Ankara Universitesi Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi),
19, (2006), 5.

KUTLU, Semsettin, Bu Sehr-i Istanbul ki, Istanbul: Milliyet Yaymlari, May1s 1973.
Milliyet, “Musahipzade Celal Vefat Etti”, 21 Temmuz 1959.

NUTKU, Ozdemir, “Musahipzade Celal’in Tiyatromuzdaki Yeri”, Oliimiiniin 20. Yilnda
Musahipzade Celal, (Yayina Hazirlayan:E:U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Izmir Devlet
Tiyatrosu), Izmir: Ege Universitesi Matbaasi, 1980.

NUTKU, Ozdemir, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Istanbul: Ozgiir Yayinlari, Kasim 1999.
OKAY, Orhan, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istanbul: Dergih Yaymlari, 2005.

ORTAYLI, Ilber, “Siyasal Hikaye Tiirti A¢isindan Musahipzade Celal Bey Uzerine bir
Deneme”, Tiyatro 70 Dergisi,12, (1970), Istanbul: Yelken Basimevi, 18.

ORTAYLL, Ilber, “Musahipzade Celal ve Istanbul Efendisi” , Hisar, 29 (104), May1s 1966),
Istanbul, 19-20.

ONERTOY, Olcay, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Tiyatro”, Ed:Canan Ileri, Cagdas
Tiirk Edebiyat, Eskigehir: Anadolu Universitesi Agikogretim Fakiiltesi Yayinlary, 2001,
167.

OZON, Mustafa Nihat, “Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bir Bakis”, Tiirk Dili Ozel Sayisi, 178,
(Temmuz 1966), 673.

105



OZSARI, Mustafa, Mehmet Emin Yurdakul (Siir Anlayis1 ve Siirlerinde Milli Degerler),
Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Temmuz 1996.

OZTUNA , Yilmaz, Devietler ve Hanedanlar: T wrkiye : 1074 - 1990, Ankara: Kiiltiir Bakanlig,
2005.

OZTURK, Cemil, ‘Rusdiye’ , Islam Ansiklopedisi, 35, (2008), Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaymlari, 300-303.

OZYALVAC, Ali Naci, “Bir Miifettis Raporunda Erken 20.Yiizyil Istanbul Surici Sibyan
Mektepleri”, Tiirkivat Mecmuasi, (C. 21/Bahar, 2011) , Istanbul, 356.

SERTOGLU, Mithat, IV Murad, Kiiltiir ve Turizm Bakanh g1 Yayinlari, 1987.

SENER, Sevda, “Yedek¢i ve Musahipzade Celal”, Devlet Tiyatrosu Dergisi, 43, (Ekim 1968),
Ankara, 5-6.

SENER, Sevda, Musahipzade Celdl ve Tiyatrosu, Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Yaynlari, 1963.

TANPINAR, Ahmet Hamdi, 19 ‘uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul: Caglayan Kitabevi,
1997.

TECER, Ahmet Kutsi, “Sair Evlenmesi Neden Yazildi?” Vatan Gazetesi, 22 Haziran 1959.

[UNCAY, Murat, Musahipzade 'nin Geg¢migi, Oliimiiniin 20. Yilinda Musahipzade Celal,
(Yayma Hazirlayan:E:U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve fzmir Devlet Tiyatrosu), Izmir:Ege
Universitesi Matbaast, 1980.

ULUNAY, Refi Cevat, “Bir Kiymet Daha Gitti”, Milliyet Gazetesi, 22 Temmuz 1959.
UZUNCARSILI, Ismail Hakki, Osmanli Tarihi, Cilt I, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2009.
YALCIN, Alemdar, II. Mesrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi, Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2002.

YETIS, Kazim, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyat: Uzerine Gorviisleri ve Yazilari, Istanbul:
Alfa Yaynlari, 1996.

106



